k3 



<36603555870012 
06603555870012 
Bayer Staatsbibliothek 

Digitized by Google 



NEUE 




MMKZEITIMJ, 



herausgegeben 



von 



nstav Bock 



im Verein theoretischer and praktischer Musiker. 




HIBMOmcAl 
RKGIA 

<>'Vu:K.\sisj 



DRITTER JAHRGANG 1849. 3 



BERLIN. 

Verlag Ton Ed. Bote A- U. BorU («. Bock, König!. Hof-Miuikhtodlet). 



5 

Digitized by Googl 



* 



J.. 



Digitized by Google 



Inhalts- Verzeichnis» des III. Jahrganges 



der 



e u e 



Berliner 



uiikzeltong. 



Leitende Artikel. 

WisaenacbafUicho Abhandlungen, Muaiknliache Skiisen, Novellen etc. etc. 



Seil. 

Alltrmknn, 1?,, Eio Beitrag zu Garcia's Contrehsssregiatcr 

der menschlichen Stimme 113 

— , das xu starke Heraustreten der Unterkinnlade in die Ober- 



er, Dr. A. JL, Masikaliache Xenieo. Ersle* Aipbabel 102 

CJ., Verbaltnifs des Oomponisten zom Verleger, Arran- 
geur und Thealcrdireclc.r. Ein Vortrag im Tonkonztler-Verein 

gehalten 41 

BOhnier, C, die gesunde Vcrnanlt und dat Verbot der Fort- 
ichreilung der Quinten v. T t' hl ig, beleuchtet 249 

Bollens, ¥., der katholiacbo Kircbcngesang 233 241 

■Vasebsj, A in Wien. Beitrug aar Geschichte von W. A. Mo- 
la rf t ZauberOote \ 78 

— , Beitrag zur Charactcrislik Ludwig van Beethoven«, 
durch Veröffentlichung von drei bUber noch ungedracklcn Brie- 
fen desselben. Wach dein Aulograph mitgelheilt. 135 

* , »J r **% ar\, Gedanken in der Tonkuoat 9 

— , Wer »oll Kritik üben? 177 

Goethe, W. T., Dr. Alfred Julius Bether.. 
— , Vom Frühling. Ein offner Brie' aus Wien 

Milan, W., Da* Duell. Eine Erzählung 189 

» • ^ e Hlrchenge*ang von F. Bollen«. 

JE., Skizze» für T. 



• • F7 

16b 1 74 




MoamaiiMly, kV, Moderne, socialistlicb-rausikaliache Tendenzen 

und Luftschlösser 105 

-, Kritische EitraChrte. 860 

— , Ein moticaliach-kriüicher Lewing und ein neues ntulkali- 

schc« Genie 381 

— , Ein Wort über den sogenannten überwundenen Standpunkt. 409 

r, Da?. E., Hochaciinle der Tonkunst 217 

Ober der Zeil 337 



fe, Dr. e., Nenjahrtgruas 1 

-, Dichter und CoropouUt in einer Peraon 2 

— , Franz Schubert und das modern. Lied 49 57 

— , Kritik und Humanität. . . 146 

— , Wocb eio Wort Ober Kritik 185 

— , Ueber Goethes Verhältnis* aur Musik 281 289 

— , Welch. Berechtigung hat die Form der modernen Fantasie? 377 

Lehnanm*. Gl., Wie i*t dem mechanischen, geistlo 
unterrichte ein Ende zu machen? , 

Lobe, «I., C, Beiträge zu einer Hodegclik odi. 
musikalischen Studium* und Lebens 

Heyerbeer, «3, Der Prophet (Nebat Noten-Beilage) 182 

Iiiner, A , CS., Der rbjUnische Ohara] gelang 129 169 266 278 

gchvalenlnar, r., C, Die luetische Bedeulung dar Too- 



das Verbot der 



297 
13 



Hb Uff, T., Die 

»ehreitung in Q« 
-, Druckfehler in den Syropkonie-Pi 



Digitized by Google 



WelM, «f., Die rauaikali«chen lottrumente auf der Berliner Ge- 
werbe-Ausstellung »94 

J. B , Selbst-Biographie eines deutschen Flügel« 14 

Die Kirchenmusik und die Kirche. Von einem Geistlichen 25 33 



In wie fern t«l die Analyse eine* musikalischen Knnstwerki dem 

Genaue desaelbeo förderlich oder nachteilig? Hb 93 

Auch eine Kritik, aber aus den Jahrea 1790 bii 1800 128 

Der wehre Autor der Zauberflöla igg. 

Oeffentliehei Unheil de* Tookuotller-Vereina 2«] 



Abi, F.. 500000 Teufel 8. 276. 
— , SoloquarleUe U. 1. S. 276. 
Adain, A, 6 pet. Aira S. 299. 
Alard, D., op. 19. S. 393. 
— , Eeole du ViotW. Sv M, 
Andre, J., op. 28. S. 338. 
Auber, Haydee. Oper. S. 65. 73. 

Bach, J. S-, Choral- Votaf p* f. 

d. Org%f. IM» I — i. 9. IV. 
Barth, G., op. 19. Wo. 3' 8. 195. 

op. 21. Heft 1—3. S. 316. 
BalUtichon, F., op.4.Liv.2.S353. 
Baum eitler, F. A , op. 6. 8. 220. 
Banr, F., Cenom. S. 236. 

ir, Dr. J., op.40. 41. 8. 155. 
„, babella. Kehr bei mir ein. 
8. 09. 

Belani, Caroline, op. I. 8. 163. 
Benedict u. PaDofka. op. 59. S. 4. 
Bergt, A., op. 6. 8. 323. 
Beriot, C. de. op. 63. S. 291. 
Berlioi, y., March« hongroiae. 
S. 300. 

Bertelsmann, C. A., 3 Gelinge f. 

Männerchor 8. 100. 
Bisping, M., ep. 4. 9. 211. 
— , Karte Vorspiele aaf d. Orgel. 

S. 18. 

Blaaamaaav A-, op. 3. 4. 6. 218. 
Buchmühl, B. B., op 61. 8. 364. 
Burhner, 1. L», op. 106. 130. 

S. 51. 

.H.H., op. 18 S.237. 
r, C. H, Clarierachale. 

S. 372. 

Chee-Album, Heft 1-3. S. 276. 
Caooqoel, Mlle. L., op. 6. 7. 
8. 148. 

e, J., 15 Yocaliie» pouc 
S. 19. 

... , 40 nouv. Lccom de Ch.nl. 
L. I. 2. S. 6». 

»arid, F., Die Wflste. S. 137. 
Dessaoer, J., op. 47. 48. Ho. 1. 2. 
8. 191. 

Diotrie», ■, op. 20-22. 8. 320. 
Do«S J., Elesles p. VM. 6. 353, 
Boen, H., op. 64. Lir. I. S. 237. 

Der Ungar S. 387. 
Douaaer, J. J. F., op. 155. Cah. 
1-4. 8. 91. 

y, J. B., op. 181. 8.251. 



Kblert, L., op. II. 8. 171. 
Eichberg, }., op. 14. S. 291. 
Endter, J. N, op. 3. S. 51. 
Bhdte«, J. N.., 4 Studenten. S. 100. 
Ekle* K, op 4L «. «. 323» 
Krk, L u. A. Jakob. Muaihali- 
«eherJugcodrreond. Hfl. I S. 93. 
Ea*ea, II., op. 20. S. 153. 
Erjca, II.» op. "27. S. 38>i. 

Ferling, W., Tonleitern. S. 394. 
Fiennca, H. de, op. 12. 8. 219. 
Kinxcnhagen, H., op. 1. S. 316. 
Fischer, B., op. 5. S. 147. 
Fiacher, C. L., op. 31110, 1> 2V 

8. 99. op. 6 Wo. 1". op. 7. Wo. 

% 8. 387. 
Fiumer. Siehe Glinteer. 
Flolow, F. v. o. A. Grisar. Da* 

Wunderwataer. Oper. S. 321. 
Flügel, G., op. 21. II. 1. 2. 8.44. 
— , NeucN»«h(ftlt*r II, I. '1. £.209. 
Franch, E., op. 12. S. 123. 
Prent«, W... Cberelbaoh Si ItV 
Friedrich, F., op. 5. S. 252. 
Fach«, A., op. 2. S. 387. 

Gciulcr, C, Cbornlbach 8. 283. 

Gerhe, 0., op. 33. S. 339. 6 Lie- 
der S. 371. 

Glantier, Ilnver u. Fiumer. Der 
Pianoforlefreund. S. 196. 

Goria, A., op. 47. S. 220. 

Gradeoer, C. G. f.. Fliegende 
Blatter S.35«. «Lieder. S.37I. 

Greef, W , Mtnnerlieder. Heft 6. 
S. 100. 

Grassier, F. A., op. 12. S. 300. 
Griaer, A., liehe: F. v. Flolow. 
Gross, J. B., op. 38- S. 4. 
Gerlilt, C. , op. 7. H. 1. 2. S 368 
Gutaiatm, A . op. 8, S. 60. 187. 

flieser, C, op. 10. S. 237. op. 

II. 8. 387. Gebet, S. 371. 
Hilevy, F., Daa Thal von An- 
dorra. Oper. S. 121. 
Halle, C, op. 2. S. 5. 
RansGck, E, op. 8. S. 386. 
Bartmm», j. P. B., op. 50. H. i 

2. 8. 147. 
Haslinger, C, op. 62. 53. S. 219. 
Liederich walbea S. 371. 

11., op. 33. S. 331. 
M. H , op. 8. H. 1 — 4. 
S. 97. 



Heller, 8., op. 66. S. 3J5. op. 
67. S. 314. 

Hellmeaherger, G., Air« ameri- 
caina S» 4, 

Ifcfcaady G, ana. 5» * KL 

Henning, C, Violinschule S.393. 

Herbert, E. Freiherr t., Volks- 
lieder. S. 388. 

Heaee, A. op. 65. S. 11. op. 83. 
8. 154. 

HUf, W., op. I. S. 4. 

Hille, E., op. 13. S. 194. 

Hiller, F., op. 42. S. 316. 

Hirsch, Dr. W., 2 Lieder. S.3I5. 

ll"*r*eJ, G., op. 29. 36-38. S. 
3T9. 

Horn, P., op. 21. S. 251. 
Honten, F., op. 164. S. 228. op. 

165. S. 299. 
Hugot n. Wunderlich, Flöten- 

«chole. S. 171. 
teaJreau Sttha): ClMzca. 

Janas*» B. W,,opi 86. & 99; 
Jakob, A., siehe L. Erk S. 92. 
Jugendfreund, muaik. Cah. 2. S. 
354 

Haiicr, H. E., np. 20. S. 60. 
Kalkbreaoer, P., op. 186. S. 298. 
Kiel, A , op. 22. S. 193. op. 24. 
S. 815. 

Kiel, E, 2 Nocturne«. S. 147. 
Kinhel, Johanna, Anleitong. S.372. 
Koch, C , op. 3. 6. S. 367. 
Köbrich, F., 3 Gesänge. S. 236. 
KOnig, Marie, op. 3. 4. S. 193. 
Kontski, A. de, op. 3-5. 8. 218. 
Kroger, Dr. E., Qu 

gen. S. 68. 
Krug, D., op. 34. S. 355. 
Kucken, F., op. 50. S. 316. 
KuiToar, J., op. 326. S. 91. op. 

328. S. 171. 
Kühmitedt, F., op. 19a., 22. S. 19. 
Köster, H., Hennann derDeuUche. 

S. 308. 

Kummer, C„ op. 112. Ho. 1. 2. 
S. 191. 

Eianger, G., op. 5. 8. 339. 
Laickk, C, 2 Gesinge. S. 98. 
Lecarpeotie«, A., 106lo u. I07te 
•lle. S. 251. 

J., 10 Improvuatioo« p. 
Orgue. S. 18. 



Leonhard, J. B., op. 13. S. 45. 
Lickl, C. G., op. 77. S. 354. 
Liebe, L., op. 6. S. 387. 
— » op. 10. II. S. 45. 
Lieder in Vedfcaton H. 1. S. 401. 
Liederkrana, S. 316. 
Lindner, A., op. 10. S. 371. 
Lindner, H., 4 Lieder. S. 194. 
I.ipimki, C, op 30. S. 4. 
lue*, F„ fcaa-Muna. S. 345. 
— , Lieder too Prent. Heft 1—3, 
S. 300. 

— , Volkslied de Weber. S. 300. 
Loui», H., op. 178. S. 291. 



JH»rkrol, G. W., Mary, 

Capriee. S. 60. 
Mangold, C. A., op. 30. S. 257. 
t, E. , Marie. S. 371. 
r, Dr. H., op. 143. S. 
386. 

Marx, A. B., 6 Geringe. S. 276. 
Mauhaei, E , 4 Bomaacea. £.323. 
M*y,er, B. 3 Lieder. S. 98. 
M.iycr, Emilie, op. 7. S. 99. 
McnJeliaohn-Bartholdy, F., op.74. 

8. 161. op. 75. 8. 331. 
Merkel, G., op. |. S. 187. 
Berti, J. K., Schale. S. 354. 
Methrv««cl, E., op. 10. S. 402. 
Meyer, L. de, op. 60. S. 355. 
Mewe*, W., Jogendlieder, H.1.2. 

S. 402. 

Mitteltdorffer, H,, 3 leichte Ge- 
hörige. S. 194. 
Molck, J. H. C, op. 14. S. t95. 
Moody, Marie, op. 2. S. 251. 

W , Zilher«chole. S. 354. 
r, C. F. W.. op.6.7. 8.316. 



National - 1 

S. 401. 

Naumann, E., Chrutu« der Frie- 
deuhote. S. 89. op. 4. S. 371. 
Neitlnirdt, A. , Frühlingaschnen. 

S. 387. 

Offenbach, J . Bleib bei anir. 
S. 315. 

OUo, J., Ernst a. Sehen. H. 27. 

28. S. ns. 

«Pano/k». Siehe: Benedict. 
Pauer, E , op. 24. Ho. 2. op. 26. 

Ho. 1—3. S. 195. 
Plachy, W., op. 104. S. ST4. 
Pocci, F., 4 Duetten. 8. 23«. 



Digitized by Google 



, Por*i, F., 8 Quartetten. S. 236. 
Pre»c. F., op. 11. S. 191 
-, op. 12. S. 2ia op. 13. S. 
291. 

■•tim, U., op. 19. S- 220. 
Reber, H., op. 15. S. 291. 
Reinecke, C, op. 12. S. 277. 

Lieder von Schumann. $. 211. 
Reinthaler, £, op. 2. S. 387. 
Reiniger, C. G. p op. 188 8. 227. 
Bleu, J , op. «. R. ». S. 91«. 

op. 17. S. 98. 
Rink, Dr. Ch. H 7 gesammelte Or- 

gelatocke. Liv. 2. S. 18 
RiUer, A. C, op. 18. S. 211. op. 

17. S. 323. 
Rod», F. v., op. 9. 10. S. 228. 
Rotellen, H., op. 107. 108. S.252. 

op. 110. Wo. 1. 2. op. III. S. 

148. 

■oU«r, L., Uarmoaielehre. S.259. 
Rncagaber, J., op. 46. 48. S. 5. 



Rückdatier, op. 47. S. 51. 

rUHnttacba, J, op. 4. S. 148. 

««man., C. H., op. 10. S. 338. 
Scheidler, C. A., op. 7. S. 251. 
Schrllcoberg, H., op. 3. 8. IIS. 
Scheller, G., op. 2- 3. S. 387. 
Schladebach, J , op. 18. 19 S, 

45. SiogerhaUe IL S. 12. 
Schnitt, J , op. 330. S. 148. 
PrakUicbe Schule. S. 195. 

Sch.enrl, F., op. 154. S. 195. 

op. 155-158. S. 331. 
Schaberth, C, op. 23. S. 67. 
Schuberlh, J., Htadbüchlcia. S. 

Ii«. 

Schumann, R., op. 65. S. 339. 
Sermg, F. W., op. 4. 6. S. 44. 

op. M. S. 236. 
Sertaia, J., op. L&S. 115. 
Soonaanu, H , op. 53. S. 171. 
.Scminakl. op. 70. 8. 5. 



Späth, A, op. IM. 8. 291. op. 

197. S. 241. 
Spuhr, L., op. 136. 3. 4. 
— , op. 138. 139. S. 45. 
SUble, H , op. 5. S. 316. 
Stafalanecht, A. II, op. 14. S. 387. 
Suppe, F. v., op. 40. S. 316. 

Taubert, W. , An die Nachtigall. 

S. 387. 

Tedeaco, J, op. 24. 26. 27. S. 
219. 

Thalberg, S., op. 65. S. 218. 
Tbibaott, A. C, op. 9. S. 60. 
Thomat, A., op. I. S. 316. 
— , Ambr. Der Cadi. Oper. S. 361. 
Tiehteo, 0., op. 28. S. 315. 
Till, A. E , Du Wolkeoünd. Oper. 
5. 369. 

Urban, J., e* 1. 8. 148. 

•/erbebt, J. J H., op.20. S 388. 



Vigm, A. de, »©. 1 s »30. 
V«fl, Dt. J. W„ Satdalenl.cdar. 
S. 401. 

S, 401. 

Wagner, B. D., op. 16. S. 114. 
Wallertteia, A, op. 43. 8. 3«0. 
Walter, A., op. 5. S. 313. 
Weiu, G. G , 3 PreuiteuJUeUer. 

S. 402. 
Wela, C, op. 1. 2. S. 251. 
Wellig, C, op. 2. 8. 387. op. 3. 

Wo. 1. 2. S. 354. 
Wc)»e, G. E. F., Qrgelpraladien. 

S. 338. 

Wielhoreki, X, op 18. 8. 148. 
Wohler, G., op. 13. IL 1. SL «. 
155. 

Wo«, B., op. 156. S. 298. 
Wunderlich, »iehe: HttguL 

Eolleer, C, op. 13. H. 1. S .331. 
op. 13. H. 2. $. 99. 



Besprechungen über die Aufführung. 



Kfinlfllrlie Oper. 



Aufrahrungen neuer Werke. 
Bnzln, der Trompeter dea Printen. S. 395. 
Coneert tum Betten dea Spontini-Fondi. 
S. 149. 

tilnell, Annide (neu einalodirl) S. 339. 
Ilelery, dat Thal ron Andorra. Ro- 

luanlitchc Oper. S. 123. 142. 301. 
Herold, Zampa (neu eiottudirt). S. 911. 

r, Waehtlager (neu emtuidiri). 8. 



(ne 

fflehul, Jotef in Egypten 

S. 292. 

Rteyerneer, 43., dat Feldlager in ! 

tien (neu einatudirl). 8. 136. 
Nicolai, 4» , die latligco Weib 

( or. Hoffliecn-phantatliacbe Oper. S. 83. 301. 
— , dar Verbannte. S. 379. 
»polar. It., Jenoada S. 365. 

I, die Kirraea. * 317. 



S. 19. 

Vorttallungen fremder Kaotller. 

■nder'l BeneSt ( Richard loweaben). S. 2a 
Elaler, Fanny, S. 141. 
Kellnere;, Frl., (Frelachau). 6. 260. 
HBMtr, Frau, (Jadin) S. 5. (Figaro) S. 

36. 52. 291. (Fidelio) S. 62. (Don Juan) 

8. 325. 

nmeuleka, Violioitl. S. 141. 

Oaten, e. d., (Coneert). S. 61. 
(Zaober«6te). S. 109. 

Tlenaterhek (Hugenotten). S. 163. (Ro- 
bart der Tente!) S. 171. (Oberau) S. 172. 
(Jüdin) S. 179, (Stxadallt) 3. 180. 



ZeclaleaeJte, Paiallne, (Donni Anna) 
S 194. (Göll und die Bajadere) S. 260. 

IteJIenlaehe Oper. 
Bellini, Normt. S. 347. 
Clnaareea, j] Nalrimonio tegreto. S. 29. 
Dielila Emilie, nla Norma. S. 36. 
— , in Linda dl Chamounix. S. 46. 
Donlaettl, Don Patquale. S. 6. 
-, La figlia del Regimenlo. S. 93. 
— , Lucreiia. S. 292. 

— , Lucia S. 317. 

— , L'Eliiire d'amore. S. 325. 

Linda di Chamoaaix. S. 334. 
Heeelat, Zampa. S. III. 
Mozart, ZaiutoBöte. 8. 68. 
— , Doa Juan. S. 372. 
Roaalul. subnt maier. S. 116. 

— , Cenerentola S. 148. 309. 
-, Otello. S. 301. 

— , Barbier. 8. 402. 
Verdi, Brnani. S. 356. 

S. 394. 



Symphonie- Soireen. 

(1848-1849.) 
1. Cyclua 4le. S. 6. 

6te. S. 36. 
IL Cjclut IIa. S. 61. 

2t». S. 92. 

Sie. S. 100. 

(1849— 1850.) 
I. Cyclo» Ite. S. 355. 

- 21«. S. 373. 

- SU. S. 402. 

- 41» S. 412. 



Quartett -Soji-aen. 

(1846— 184«.) 

3to. S. 36. 
4le. 8: 46. 
5t«. 8. 61. 
6ie. S, 76. 

(1849- 1850.) 
He. S. 356. 
3ie. S. 388. 

Trlo-Seirain. 

(1848-1849.) 
4to. 8. 47 
Oto. S. 5X 
öle. 8. 68. 

(1849-1850) 
Ho. 8. 379. 

■ •tiieai. 

utia. S. 204. 
Sana Beaten einer bülbbedurnigee Fa- 
milie. 8. 134. 
Quartett- Matinee. 8. 396. 
Quartett verein, der jüngere. 8. 37. 
69. 110. 

*, S. 76. 

S. 52. 



i- Coneert. 



8. 93. 

»» C-» 
8. 110. 

Unna, Bert na. 8. 394. 
Cnannrl, Cnrallne. 8. 100. 

cert dm Troubundea. 8. 180. 277 

8. 



Digitized by Google 



I, Capeihneuter. S. 110. 
»e, Pianist. 8. 3ift. 
Eleven der akademischen Schule. S. 109. 
Englisches Hans. S. 39». 
Eoterpe. 8. 20. 47. 52. 
.-, 8. 76. 84. 100. 141. 
«Barel« de Torree n. Fror. De- 

munh, S. 76. 
«Selatllehea in der MatthAikircb«. 8. 100. 
— , in der KloMerkirchc. 8. 116. 
— , io der Garnisonkirche. 8. 163. 187. 
— , in der Johanniskirch«. S. 179. 



Clelatllehea in der Ricolaikircne. 8. 268. 
Ilener, Organist. 8 389. 
Hennlg, Cur! 8. 40*2. 
JAlina, Uesanglchrer. 149. 

8. 101. ' 

.Tlnntlnn. Abend - Unterhaltung in Urania. 
8. 163. 

M Illingen, Ann« von, B. 366. 
muthc-, F., S. 62. 115. 

Naumann, Christas der Friedensbote. 8 
373. 402. 



Breslau, 8. 253. 

S. 399. 403. 412. 
8. 38. 53. 229. 
Frankfurt a. M., 8. 142. 
London, 8. 220. 237. 245. 341. 



Correepondeni 

Magdeburg, 8. 85. 

ttew-York, 8. 30. 37. 47 . 70. 188. 

Pari,, S. 20. 1 10 134. 156. 205. 356. 

5«. Petersburg, 8. 77. 

Prtsulau, 8. 93. 



Feuilleton. 

Seit« 13. 22. 31. 39. 53. 7I.J8S. 93. 102. 
126. 135. 165. 174. 180. 189. 197. 213. 223. 
229. »8. 246. 25a 261. 270. 281. 293. .304. 
309. 318. 325. 334. 318. 357. 366. 374. 380. 
3«9. 396. 



8cHe 7. 15. 23. 30. 39. 48. 55. 63. 71. 
79. 86. 95. 103. III. 117. 126. 136. 143. 15a 
158. 167. 174. 18o. 190. 198. 207. 214. 222. 
230. 239. 246. 251. 262. 270. 278. 285. 295. 
302. 310. 319. »26 335. 342. 849. 359. 366. 
375. 381. 390. 397. 403. 414. 



der Gegenwart. 



, ©., 8. 364. 



Kekrologe. 

Becher, Dr. A., 8. 17. 
Chopin, F., 8. 318. 
Ifabeneeh, F. A., 8. 78. 
Jtalkbrenaer, F., 8. 208. 
Kleolnl, O., 8. 160. 
Stranaa, J , 8 357. 

a, ©., 8. 168. 



ITIii8lJkHll8cli-li(ternrl8Clier 



Seite 8. 16. 24. 32. 40. 56. 61. 72. 80. 
87. 101. 112. 118. 128 141. 151. 160. 176. 
183. 191. 199. 215. 224. 231. 248. 256 2a3 
272. 279. 287. 296. 304. 311. 320.327. 338. 
344. 350. 360. 368. 376. 383. 392. 399. 406. 



Andre. 8. 224. 

Bete u. Beek, 8. 8. 16. 32. 40. 64. 72. 80. 
104. 112. 120. 151. 176. 184. 191. 192. 
216. 240. 256. 264. 272. 304. 312. 320. 
328. 352. 376. 400. 408. 416. 
Brtimll, Contmistarius. 8. 104. 
Breitkopf u. Härtel, 8. 5C 61. 88. 144. 160. 
224. 2N8. 336. 351. 399. 406. 407. 
«. Comp., S. 224. 256. 
Ktadlmusiku», S. 72. 
Hofmaler, S. 87. 152. 280. 399. 406. 
Jineien, 8. 64. 407. 
Kistner, F., 8. 344. 406. 
Klauer, Organist, 8. 40. 
Klomm, S. 64. 7'2. 88. 272. 
Krettner, S. 264. 2E6. 
Kvknt, 8. 221. 
Hehler in Stuttgart, 8. 327. 




PfntTe, E, 8. 62. 

«elantan, Siegfried. Componi.t 8.124. 
Sehneider, F., Weltgericht. 8 310. 
Singakademie. 8. 69. 133. 237. 388. 412. 
- , Gothe-Feier. S. 283. 
fttern, Gcsangrcrcin. 8. 69. 356. 
Tauherle Medca im Schauspielhaus«. 8. 
93. 142 

Teuhanailer- Verein. 8. 12. 61.109. 

148 388. 41t 
Wienrecht, Musikdirector. 8. 395. 
Zimmermann, Gesanglehrerin. 8. 172. 



Schwerin, 8. III 
Sendershausen, 8. 204. 
Strasshtrg, 8. 374. 

Wien, 8. 6. 12. 62. 69. 76. 101. 116. 124. 
149 164. 172 180. 196. 212. 261. 
277. 2*2. 301. 324. 332. 348. 366 



376. 399. 407. 



Laote ii Uelbanet), 8. 336 
Z„aW», 8. 128. 200. 35 
415. 

MeekeUi, P, quond. Carlo, 8. 256. 
Miller, Stadiuutikns, 8. 64. 
Niemeter, 8. 352. 400. 407. 
Orchester-Dirigenl-Aoerbieleo, 8. 
Paul in Dresden, 8. 272. 352. 
Peters, S. 88. 104. 200. 224. 360. 400. 
Pianoforte-Lebrcr-Gesuch, 8. 168. 
Reynusmn, E. E J , 8. 399. 
Reorganisation de* Musikwesena, 8. 24. 
Jli«, Shhule r. d. Orcbcslerspiel, 8. 287. 
Schott s Sökm, 8. 40. 72. 88. 128. 176 191. 

240. 256. 264. 260. 287. 
Schubert* u. Comp., 8. 230. 272- 280. 296. 

330. 360. 376. 400. 407. 
Senff, 8. 128. 
SpeAr, 8. 336. 
Tonkunstler-Verein, 8. 320. 
Violoncellspielergesuch, 8. 240. 
Violoncell-Verkauf, 8. 200. 368. 

Beilagen. 

Breitktspf » Härtel, 8. 64 
Glaser, 8. 128. 384 
Muf.ik-Bcili.ee. S. 88. 185. 213. 

de« Tonkflnstlar-Verein, 8. 176. 



Druck yüi> i. Pölich in Berlin. 



Digitized by Google 



Dritter Jahrgang JS 1. 



6. Januar 1849. 



NEUE 

BERLINER MJSIKZEIT11G, 



herausgegeben von 

im Verein theoretischer 




und praktischer Musiker. 



ajen nehmen Mi 

Bote k G. Bock, J4ger.tr..* 42, 



de. In- 



>l>|i>gr. 



Prei. der 



ea Nummer i SgT. 



Briefe und Pakete 

werden unter der Adre.se: Redaction 
der Reuen Berliner Musikieitung durch 
die Verl.f ih.ndlung derselben : 

El Bote * 6. Bock 

in Berlin 



Frei« «Je* Abonnement*« 

II jährlich 5 Thlr. > mit Ma.ik- Prämie, bette- 
|]HalbJUirUch 3 TUr.jhend in einem Za.iche- 
rung«- Schein im Betrage von 6 oder 3 Thlr 
zur ununMchrinkten Wahl aua dem Muiik- 
Verlage %on M. Bote * 6. Beck, 
ch 3 Thlr. ) 
I Thlr. 85 Sfr.l* 



In Ii »Hl KeuJ«lir«triu». 



NeujahrsgrusN. 



en getreuen Lesern dieser Zeitung von nah und fem bringen wir in künstlerischer Gesinnung einen 
Neujahrsgruss dar. Hiemil verbinden wir mancherlei Wünsche für uns, für unsere Leser und unsere Nicbtlc 
möge die Kunst forlblühen und von den Flulhen der Barbarei verschont bleiben. Gefahr vor Untergang war vorhanden 
und ist noch nicht ganz vorüber. Der fruchtbare Boden, auf dem die Pflanzungen aller und jeder Kunstgattung gedeihen, 
möge in allen Landen mehr und mehr gewonnen werden. In Ueppigkeit und Fülle möge grosses und kleines Gewächs 
hervorschiessen. Unkraut, hohle Frucht und wildes Gestrüpp wollen wir nach wie vor wegschneiden und ausrotten. Von 
den gewalligen Ideen, welche die Zeit in sich trägt und die auch die Zweige der Kunst durchdringen, möge alles Gute 
verwirklicht werden. Ganz besonders mögo das neue Jahr den Anfang machen zu einer innigen und wahrhaften Ver- 
einigung der Künstler untereinander. Wie das Nalionalgefühl die Völker beseeligt und kräftigt, so möge ein edle«, war- 
mes Kunslgefühl alle Genossen der Kunst beleben, Parteisucht, Kleinlichkeilskrämerei, Aufgeblasenheit, Selbstüberschätzung 
aus dem grossen Künstlerbunde verschwinden. Bs mögen aber auch emsler Sinn, Fleiss, edles Streben, Talent immer 
mehr anerkannt werden. Die Künstler mögen edle Gönner finden an den Regierungen und grosssinnigen Kunstfreunden. 
Dem stillen, bescheidenen und anspruchslosen Arbeiter im Weinberge der Kunst möge Anerkennung und Lohn zu Theil 
werden, Jedem nach seinem Verdienst. Ueberall mögen sich die kunstgeübten Hände rühren, die Phantasie des ^schaf- 
fen den Künstlers sich beseeligt zeigen. Die Zeit ist kommen, da derjenige, der etwas leistet, an's Licht geförddkjr.wird. 
Die Waage des Rechts und der Gerechtigkeit zieht über die Lebenszweige der Menschen dahin, die Connectionen und 
Protectionen so will es die Zeit werden es nicht mehr machen, wenn man auch nicht überall die Schlupfwinkel 
der stillen Schleicher verstopfen kann. Dass Alles gut werde, dazu gehört aber auch, dass man unsere Stimme vernehme, 
die die Kunst fördern und den Künstlern Gerechtigkeit widerfahren lassen will. Hit dem festen, einmal gewonnenen 
Sitz an dem Pulte ist es nicht abgelhan. Darum ihr Herren, die ihr euch Künstler nennt und doch nur Handwerker 
seid, die ihr nicht fortschreitet, die ihr nichts leset, [was über dio Kunst und ihre Jünger geschrieben wird, besinnet 
und wandelt die Strasse, welche zum Allerheiligsten des Kunsttempels fuhrt! Zum Künstler gehört mehr, als ein 
spielen, eine Arie singen oder eine Paraphrase componiren können. Wer sich nicht wissenschaftlich im 
Gebiete der Kunst zu fördern versteht, wer namentlich der ernsten, aufbauenden Kritik nicht achtet, wer nicht Kunst- 
ideen einsammelt und seinen Blick nicht ausbreitet in die weilen Räume der Kunstballen, dass er allgemach das ganze 
Gebäude überschaue: der ist noch weniger als ein Handwerker, denn auch dieser erstrebt heut zu Tage eine wi*- 
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Anzeichen Tor, dass in dieser Beziehung die Kunst Rückschritte mache oder wenigstens nicht vorwärts dringe. Das 
Interesse für wissenschaftliche Fortbildung scheint zu aehwinden, wenn wir auch geneigt sind, den Mangel daran in 
den ungünstigen Constellalionen , welche das Jahr für die Kunst mit sich führte, zu suchen. Viele musikalische Zeit- 
schriften, die für den Künstler nach verschiedenen Richtungen hin einen Werth hatten, sind eingegangen, sogar der Ve- 
teran derselben, die allgemeine Leipziger Zeitung. Wir wollen diesen Beispielen nicht folgen, sondern rüstig vorwärts 
dringen für dio gute Sache. Unser junges, zeitgemässus Streben enthält die frische Lebenskraft — so viel Vertrauen 
haben wir zu uns — welche erforderlich ist, um ein ehrenvolles Ziel zu erreichen. Möge uns diese Kraft bleiben, möge 
sie wachsen in uns, möge aber, auch das Zutrauen der Künstler zu unserm Wirken wachsen. Auch das sind Wünsche 
zum neuen Jahr! IM4s> M**>*i*M*'tistat 



Dichter und Coiunontst In einer Person, 

von Dr. 0. Lange. 



Leber diesen Gegenstand ist schon hie und da gesprochen 
worden, meist aber Sur in aphoristischer Weise. Aesthc- 
tiker, z. B. Jean Paul und Musiker wie Weber haben dio 
Frage, ob es gut sei, dass der Componist sich zu seinen 
Tönen den Text selbst mache, verschiedentlich berührt, und 
viclo Componisten sind, ohne sich auf eine theoretische Kr- 
örlerung dieser Frag« einzulassen, frisch an s Werk ge- 
gangen und haben zuerst den Parnass der Dichtkunst be- 
stiegen und dann ihre gewonnenen Schätze in dos Gewand 
dor Töne gehüllt. Richard Wagner, der unter don Ton- 
künstlern der Gegenwart eine durchaus eigentümliche Stel- 
lung einzunehmen versucht, macht sich sogar zu allen sei- 
nen Opern den Text selbst. Die Frage ist indoss nicht nur 
von Wichtigkeit für die dramatische Musik, sie findet An- 
wendung aof alle Httnk, deren Grundlage eine dichterische 
Arbeit ist. Wenn ich gestatte, dass der Liederdichter seine 
Gedanken in musikalische Töno kleide, so crgicbl sich dar- 
aus auch die notwendige Conscquenz für alle Vocalmusik. 
Um den Gegenstand in Rede aus seinem Princip zu erörtern, 
müssen wir also auf dio verschiedenen Arten der Vocal- 
Musik rücksichtigen und das Verhältnis* dor Dichtkunst zur 
Musik im Allgemeinen naher ins Auge fassen. Vieles, was 
darüber zu sagen ist, ergiebt sich schon aus den Abhand- 
lungen über Melodie (vgl. Nr. 20. u. f. d. 1. Jahrg. d. Z.) 
und über dramatischen Gesang (Nr. 3. u. f. d. 2. 
Jahrg. d. Z.) und ersuche ich den geneigten Leser deshalb, 
«ich durch diese Arbeiten auf den Boden der Anschauung 
zu versetzen, von dem auch bei Erörterung der vorliegen- 
den Frage begonnen werden muss. 

Gehen wir von der Erscheinung aus, d. Ii. von den- 
jenigen musikalischen Compositionen, welche den betreffen- 
den Gegenstand vorzugsweise zu einer theoretischen Frage 
machen, so ist es wohl vorzugsweise die dramatische 
Musik, die eine Erörterung derselben beansprucht. Die 
älteste Vocalmusik mit ihren lateinischen Texten gehört 
mehr oder weniger der freien, sclbstsländigen musikalischen 
Kunst an. Der Text ist hier nur eine zuffillige Form, in 
welche der Ton sieh hallt, der Faden, an dem die Töne, 
besonders in ihrer harmonischen Verknüpfung, sich frei und 
ungebunden aus einer rein musikalischen Notwendigkeit 
entwickeln. Eine ähnliche Erscheinung nehmen wir an dem 
alten Volks- und Kirchcnliedo wahr, wenn auch hier schon 
eine grössere Concentration der Musik, ein dem Worte im 
Einzelnen entsprechender musikalischer Ausdruck erstrebt 
wird. Jedenfalls aber ist der Text untergeordnet und bleibt 
immer nur 4er aitsscrkcbe Anreger für den musikalischen 
Gedanken. 

Unter allen Formen der Poesie ist keine so ausgebrei- 
tet, wie die des Liedes, wohin wir nach ihren allgemeinen 
Grundbedingungen nicht nor das Lied überhaupt, sondern 
auch die Romanze, BaHade, Elegie u. a. zu rechnen haben. 
In diesen Liedformen erklingt das Wohl und Weh ganzer 



Völker, der Jubel und das Herzeleid eines jeden individuel- 
len Gefühls. Es gicbl keine Einpltudung, keinen Seelen- 
zustand, der in dem Lieiie nicht schon irgend einmal seinen 
entsprechenden Ausdruck gefunden hätte! Je liefer in dem 
Licdc sich das Gefühl crschliesst, je freier das Herz in 
vollen Jubel und Schmerz sich ergicsst, je mehr in dem 
Liodc die Innerlichkeil ihren eigeiuhümliebaton Boden der 
EmpOndung festhält, doslo mannigfaltiger kann sich für einen 
solchen Zustand der musikalische Ausdruck gestalten. Gö- 
Ihe'scho Lieder werden in Musik gesetzt werden können, 
die Musik möge für sich Formen des Ausdrucks erfinden, 
welche sie wolle. Es ist hier eben Alles Innerlichkeit, Al- 
les Anregung, Allbekanntes, allgemein Menschliches, Altes 
und ewig Neues. Das wird uns recht deutlich, wenn wir 
die Musik eines Gülhc'schen Liedes vor fünfzig Jahren und 
eine aus der heutigen Zeit vergleichen. Sehen wir indess 
auf die dramatische Musik. Welchen eigentümlichen Ent- 
wicklungsgang bat das musikalische Drama seil Gluck gc- 
noinmeB, welch ein Zuwachs äusserer Mittel, von denen der 
Werth einer dramatischen Compositum abhängig gemacht 
wird! Wir wollen keineswegs Alles das gut heissen, den 
äussern Glanz, die Scenerie, keineswegs einmal die musi- 
kalischen Kräfte gut heissen, auf welche sich heul zu 
Tage das Gebäude einer Oper stützt. Allein die Oper ist 
nun einmal eine Kunstform, die an dem rein musikalischen 
Boden nicht festhält. Sie entlehnt ihren poetischen Stoff 
aus den vielköpfigen Lebcnssphären aller Zeiten, sie greift 
in das Buch der Geschichte, rennt der Tragödie und Co- 
mödie in den Weg, und inuss, weil ihr Material zwei Kün- 
sten angehört, auch noch mehr leisten als diese einzeln 
für sich. Die Ansprüche, welche die Zeit an das Drama 
überhaupt macht, sollen auch in der Oper befriedigt wer- 
den und ausserdem noch etwas; die Bühnenwirkungen, wie 
sie llieils in dem innern Bau des Dramas, Iheils in der so- 
genannten Bühnenkennlniss begründet sind, wollen auch 
hier zur Geltung gelangen, und ausserdem noch etwas, und 
dieses Etwas ist kein Geringes, es ist die allgemeine mu- 
sikalische Grundlage, auf der das ganze Kunstwerk beruht. 
Fasst man von diesen verschiedenen Seiten her dio Oper 
ins Auge, so scheint es allerdings, dass der dramatischen 
Slruclur, also der dichterischen Grundlage zunächst in der 
Oper genügt werden müsse. Der Opemtcxldichlcr isl also 
dem Componisten ein überaus wichtiges Medium für sein 
Werk. Nun denkt er aber und nicht mit Unrecht, dass 
sein Schaffen ein höchst undankbares sei. Der Name des 
Componisten dringt in alle Well; die äussern Vorteile, 
welche ihm sein Libretto verschafft, sind höchst unbedeu- 
tend; wozu soll er mit dem Griffel der Dichtkunst seine 
Gedanken ausgraben und fein poetisch ausslaffircn, wenn 
sie den Tönen der Musik nur zur Folie dienen? 

Darin hat es vor Allem seinen Grund, dass wir so 
jammerlich« Textüchcr besilcen. Die dramatische Musik 
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verschuldet freilich diesen Uebelstand sum Theil in 
nicht mindern Grade. Wonn die italienisch« Oper mit ih- 
rem Texte über alle Berge lauft, die französische allerlei 
Ballet- und Decorationsapparal in Anwendung hringt und 
überhaupt den eigentlichen Knaltcffccl an die Spitze der 
Kunst stellt, welcher tnlcnlbcgahtc Dichter will zu solchem 
Tand seine Feder hergeben? Ua müssen denn die soge- 
nannten Routiniers in Anspruch genommen werden. Sie 
besitzen die herrlichen Liigcnschal'lcri, mit denen Glück zu 
machen ist, die volle Büchse der Pnndora. Hie und da 
findet sich ein hübsche* poetisches Talent. Ihm fehlt ober 
die erforderliche Bühneiikenntniss, und wenn es auch diese 
besitzt, so entbehrt es der musikalischen Bildung, welche 
dem Opcrntexldichter, J.unil .las Werk doch auch musika- 
lisch wirke, zu Gebote stehen muss. Was ist da nicht Al- 
les zu berücksichtigen, wenn man z. B. nur die durch die 
Gesetze der Gesangskunst gebotene Aussprache im Auge 
bat! 

Was Wunder, wenn unter solchen Verhältnissen der 
Componist selbst den- Pegasus besteigt, und nun den über- 
aus kühnen Doppelrilt wagt. Was er mit seinen musikali- 
schen Kräften hervorzubringen vermag, weiss er, falls ihm 
das gehörige Maass von Setbslkenntniss eigen. Bühnenge- 
schick besitzt er auch, denn er kennt deutsche, französische 
und italienische Opern und hat sich so eine umfassende 
Ucbersicht dessen angeeignet, was für diese notwendigen, 
wenn auch äusserlichen Momente seines Werkes von Wich- 
tigkeit ist. 

Manche Componistcn sind aber auch, ohne die bereg- 
len Missstände abzuleugnen, der Ansicht, dass Niemand es 
hesser verstehe, für ihre musikalischen Arbeiten einen 
Text zu liefern, als sie selber. Ueber die Art, wie ein 
Chor, z. B. in seiner dichterischen Anlage für die Ausar- 
beitung eines musikalischen Motivs günstig gestaltet, wie 
ein Doppelchor für den musikalischen Ausdruck im Gedicht 
individualisirt werden müsse, haben nur sie eine Stimme; 
Keiner kann ihnen das in Versen vormachen, wozu hernach 
die Töne der leibhaftige Ausdruck werden sollen. Eine 
Arie muss nach bestimmten musikalischen Gesetzen geformt 
werden; ein Enscmblo rcpräsenlirt so und so viel in sich 
selbständige, unter einander verschiedenartige Charaktere. 
Die Musik will diese Mannigfaltigkeit als Einheit nicht blos 
durch verschiedenartigen melodiösen, sondern auch durch 
rhythmischen Schwung ausdrücken. Das Alles fühlt der 
Componist, wie kein Anderer, er weiss, warum er 
Charakter dieses und einem andern jenes Versmaass 
legt u. dgl in. Solche Ansichten dürfen natürlich bei der 
Behandlung dieser wichtigen Kunstfrage nicht übergangen 
werden. 

In dem Bisherigen habe ich die Gründe nachzuweisen 
gesucht, warum Dichter und Componist sich zuweilen in 
einer Person vereinigt finden. Es fragt sich nun, ob der 
Componist wirklich einen richtigen Weg einschlägt, wenn 
er Angesichts der bereglen Cebelstündo als Dichter zu sei- 
ner eigenen Musik auftritt. 

Um hier zu entscheiden, ist vor allen Dingen not- 
wendig, dass man über das Verhältnis« der Poesie zur 
Musik eine klare Ansicht habe. Es gehört dfo Besprechung 
dieses Gegenstandes in das Gebiet der vergleichenden Kunst- 
betrachtung, worüber ich im vorigen Jahre einige Artikel 
geschrieben habe. Hier soll die Sache keineswegs erschöpft, 
sondern nur die Grundansicht dargelegt werden. Einer je- 
den Kunst ist ein sinnliches Material zugewiesen, welches 
von dem Künstler mit geistigem Leben durchtränkt wird. 
Die geistige Herrschaft, welcho er über diesen sinnlichen 
Stoff ausübt, macht ihn zum Fürsten Im Kunstreiche Seine 
Macht ist am so grösser, je weiter er seine Herrschaft aas- 
dehnt, d. h. je mannigfaltiger in jeder Beziehung er im 
Stande ist, den sinnlichen Stoff individualtsirend zu vergei- 
stigen. So gebietet der Tonkünstler über den Ton, der 



Dichter über die Sprach n, nach Ma ns« gab exUr schöpferischen 
künstlerischen Kraft, die einem Jeden von ihnen eigen ist. 
Nun liegt es in der Natur der Sache, dass dem Dichter die 
Sprache, sobald sie das Organ seiner Kunstdarslcllung wird, 
als sinnlicher Stoff, der vernehmbar in dio Ausaenwelt tritt, 
Klang, Musik ist. In diesem Sinne war schon den Allen 
die Rhetorik wie die Dichtkunst wesentlich Musik. Wenn 
der Dichter die Sprache so zu beherrschen nicht vermag, 
sei sie Vers oder Prosa, dass sie ihm wie Musik klingt, 
dann hat er den ihm eigentümlichen Sinnensloff nicht durch- 
drungen. So nnr darf man von der Musik in Göthe's Ver- 
sen, wie in seiner Prosa sprechen. Einem musikalischen 
Texte gegenüber hat die Musik die Aufgabe, den an sich 
schon musikalischen Gehalt nach den Gesetzen der Musik 
zu erhöhen (vgl. meinen Artikel über dramatischen Gesang), 
das kann aber überhaupt auch nur die Aufgabe der Musik 
sein. Sonst hat das tiedicht für sie gar keinen Werth. 
Ein Dichter, der für den Klang seiner Verse noch 
einen musikalischen Ausdruck als höhere Potenz 
im Sinne hat, der ist kein wahrer Dichter. Denn er muss 
in seinem sinnlichen Stoff, der Sprache, das Höchste zu 
erreichen suchen, was ihm irgend möglich ist. Die Poesie 
wäre ihm so nur eine niedere Instanz, welcho von einer 
höbern, der Musik, gänzlich umgestossen werden könnte, 
wie leider oft genug geschieht. Er darf nicht dichten um 
der Musik willen. Deshalb also kann der Dichter nicht 
zugleich Componist seines Gedichts sein. Hiebet 
ist noch Folgendes zu bedenken: Diis Arbeiten des Musikers 
an einem von ihm selbst gedichteten Text ist durchaus un- 
frei. Herrscht das dichterische Talent in ihm vor, so wird 
seine Musik immer nur ein maller Ucberwurf über den 
schon poesiegeschmücklen Körper sein, während im umge- 
kehrten Falle das Gedicht als trockenes Skelett erscheint. 
Das schöne, begeisternde Band zwischen Musik und Poesie 
wird in einem Dichter - Coraponisten aufgehoben. Der im 
Gedichte schlummernde Funken, welcher zündet and zu 
einem Flammenmeer von Melodieen und Ilarmonieen sich 
ausbreiten kann, verglimmt oder muss mit Mühe angefacht 
werden. Man ist ja schon einmal begeistert gewesen, ur- 
sprünglich angeregt, man soll produciren und kann in der 
That nur reproduciren. 

Aus diesem eigentümlichen Vcrhältniss zwischen Poesie 
und Musik beantwortet sich ganz allein die oben angeregte 
Frage. Ich gehe dabei natürlich von der Ansicht aus, dass 
Gedicht sowohl wie Musik ihren selbstständigen Kunstwerlh 
haben sollen, dass die meisten Librettofabrikanten, Scribe an 
der Spitze, ganz jämmerliche Creaturen als Dichter sind, 
dass das Verhältniss zwischen Musik und Poesie auf seiner 
höchsten Stufe, in der dramatischen Kunst, ein ganz neues 
werden müsse. Das mögen die Dichter bedenken. Sie 
mögen den Componistcn nicht in dio traurige Notwendig- 
keit verseilen, sich selbst seinen Text zu machen. Das 
wird doch nur ein Machwerk, falls der Componist nämlich 
ein Musiker ist. Das Band zwischen Dichtern und Compo- 
nisten möge ein edles, wahrhaft künstlerisches sein. So 
lange sich unsere Musiker noch an Routiniers wenden, um 
Nahrung für ihre Phantasie zu empfangen, ist der drama- 
tischen Musik wenig geholfen. Hand tn Hand erreichen 



Ei eotiQndei eio heitaer WelUtreil lieh, 
Es wird Vollendung errungen. 
Die selten den Sterblichen glückte. 
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es können Viele derselben mit diesem Musikstück den Ruhm 
haben, etwas von Lipinski zu spielen, ohne dabei ihren 
Kräften zu viel zumuthen zu müssen. 

Louis Npohr, Sechs Salonstücke (No. 1. Barcarole; 
2. Scherzo; 3. Sarabande; 4. Siciliano; 5. Air varie; 
0. Masurka) für Violine und Pianoforle. Op. 135. Ham- 
burg und Leipzig, bei Scbnbcrth 4' Comp. 

Vergleichen wir die Salonmusik mit einer Gesellschaft, 
deren Zweck nur fröhliche, heitere Unterhaltung ist, so 
kann sie hier mit Recht ausrufen: „Welcher Glanz kommt 
in unsere Hütte! Vater Spohr, der Nestor der deutschen 
Künstler, erscheint zum ersten Male in unserm Kreise und 
bethciligt sich an unserer leichtfertigen Conversation!" Wie 
nun aber im gewöhnlichen Leben das Erscheinen einer 
Person von besonderer Dislinclion auf eine solche Gesell- 
schaft anfangs eine befangende Wirkung äussert und die 
frühere, vielleicht etwas aus dem Gleise gekommene Unter- 
hallung wieder in gesetzteren Gang bringt, so scheint es 
auch hier mit dem Eintritt Spohr's in die Salonmosikwelt 
zu sein. Die dislingirle Persönlichkeit weiss sich unver- 
merkt der Unterhaltung zu bemustern und bringt mehrfa- 
chen Stoff dazu mit. Die Gesellschaft thaut allmählig wie- 
der auf und Jeder ist ganz Ohr, um nichts zu verlieren. 
Auch wir gehören in diesem Fall zu Denen, die sich ob 
der Wendung der Dinge freuen und — wie es nun einmal 
im Leben ist — dass Einem nicht Alles gleich gut gefallen 
kann, so ergötzen wir uns hier vorzugsweise an einer sehr 
graziösen Barcarole, einer eben so charakteristischen Sara- 
bande und einem reizenden Air varii; dies letztere um so 
mehr, da dasselbe uns unwillkührlich an ein Aehnliches 
(eines unserer Favoritstücke) im A~moU-Qw\e\l No. 1. des 
Meisters sehr wohlthucnd erinnert. C. Böhmer. 



Keeeniionen. 



Salonuiiiglk für Violine. 

Wolfgansr, Hilf, Souvenir de Leipzig. Fantaisie p. 
Violon avec Accomp. de Piano. Op. 1. Leipzig, rhez 
C. F. Peters. 

Opus 1. eines anscheinend jungen Componislen unter 
dem ominösen Modelilel: Fanlaste ist nun allerdings (nach 
unserer vielfältigen Erfahrung) nicht sehr geeignet, den 
Wunsch nach niherer Bekanntschaft mit einem derartigen 
Werke rege zu machen. Es erfreut uns demnach um so 
mehr, gestehen zu können, dass wir uns diesmal a 
priori geirrt haben, indem nähere Einsicht in das Werk 
ans eines Bessern belehrt. Der Compooist zeigt ein sicht- 
bares Streben nach dem Edleren und giebt nicht allein ein 
effectvolles, sondern auch ein gut gedachtes und geschickt 
ausgeführtes Musikstück- Schon die Wahl des Themas (ein 
Lied von Mendelssohn) bezeugt geläuterten musikalischen 
Geschmack; eben so ist auch die Art und Weise, wie das- 
selbe das ganze Slück hindurch festgehalten und zur Solo- 
stimme behandelt wird, so lobenswerlb, dass wir dem Com- 
ponislen eine tüchtige Ausbildung zutrauen dürfen und es 
uns sehr willkommen sein wird, ihn bald einmal auf grös- 
serem Felde begegnen zu können. 

fäeorge llellmcsberger (jeune), Airs amerieoins. 
Burlesque p. le Violon avec Orchestre ou Piano. Vicnnc, 
chez H. F. Müller. 

Kurze Introduction , drei amerikanische Originallieder 
(Seemann* taug, the bogt long, Yanke doodk'), wovon die 
letzten beiden sich nur durch den 2ten Theil unterschei- 
den, in ganz moderner Spielart variirt, als EiTecUlück für 
den Concorlisten vollkommen dem Zweck entsprechend, 
nicht schlechter oder besser, als eine Menge anderer der- 
gleichen Musikstücke. 

Benedict & Panofka, Serenade et Bolero. Grand 
Duo pour Piano et Violon. Op. 5t». Berlin et Breslau, 
chez Ed. Bote 4 G. Bock. 

Unter vielen uns bekannten sogenannten grand Duos 
für Piano und Violine zeichnet sich dies hier vorliegende 
vorlheilhafl ans; es bewegt sich ganz in der modernen 
eleganten und zierlichen Weise, ohne jedoch sowohl durch 
gesuchte Harmoniefolgen, übcrsentimentalc Melodieen, als 
such sonstigen melodischen Schwulst wirken zu wollen. 
Es lässt in der einleitenden Serenade ebenso wie auch im 
Bolero überall eine sehr ansprechende Gemülhlichkeit durch- 
blicken, die nirgend gegen dlo verständige Sitte verstösst. 
Eben so verhält es sich auch mit der Schwierigkeit der 
Ausführung für beide Instrumente. Diese ist (besonders 
für die Violine) von der Art, dass auch vorgeschrittene 
Dilettanten das Musikstück gut execuliren können und dür- 
fen wir es demnach diesen besonders angelegentlich em- 
pfehlen. Ausstattung sehr lobenswerth. 

Charles Mplnakl, Fantaisie pour Violon (sur l'opera 
Ernani de Verdi) avec aecompagnement de Piano. Op. 30. 
Leipzig, chez C. F. Peters. 
Die augenscheinlich vorliegende Absicht, ein gefälliges 
brillantes Soloslftck für den Salon zu geben, hat der be- 
rühmte Meisler vollständig erreicht. Wir finden eine kurze 
Einleitung, hierauf ein einfaches Thema aus obbenannter 
Oper mit drei ansprechenden effeclvollen Variationen und 
einem kurzen Andante minore. Besondern Dank verdient 
der Meister, dass er sich selbst gewissermaassen verleug- 
nend, in Hinsicht der Schwierigkeit der Ausführung auch 
an andere arme Erdensöhne von Violinspieler gedacht hat; 



•I. B. CJros«, Concerto für Violonccll, C dw, mit Or- 
chester oder Piano. Opus 38. Braunschweig, bei G. M. 
Meyer. 

Trolz des Mangels an Compositionen für Violoncell, 
trotz der Pietät für den Namen Gross, glauben wir doch 
nicht, dass genanntes Concert es zu grosser Popularität bei 
den Cellisten bringen wird. Bei durchaus gediegener Hal- 
tung, bei dankbarer technischer Behandlung des Instruments 
vermissen wir eine Hauptsache beim Cello: die Seele. 
Uns verlangt nach etwas de Beriot, etwas Servais, wo- 
mit wir, ohne missverstanden zu werden, nur auf Grazie, 
Prägnanz in Erfindung der Themen, auf Eleganz, Wärme 
in der Melodie deuten wollen. 

Das Concert besteht aus drei zusammenhängenden 
Sätzen. Was beim ersten Satz (J-Takt, Jüegro con moto) 
auffallt, isl der entschiedene Mangel an einem ersten Thema. 
Schon das einleitende Ttilti besteht eigentlich nur aus klei- 
nen, aneinandergereihten Sätzchen, die zunächst im fnnfa- 
rcnarligen Charakter 23 Takle hindurch eigensinnig an 0- 
dur (resp. C-moU) festhaltend, im 24sten Takte auf dem 
verminderten Seplimenaccorde (e,/s, a, c, e *) abschlössen. 
Hierauf beginnt, IM Takte hindurch, ein modulalorisches 
Spiel wiederum mit kleinen, mit dem Vorhergehenden in 
keinem Zusammenhang stehenden Sätzchen und eine neue 
Fanfare leitet in's Solo. 

Der Solospicler nun wird sich eines gewissen Unbe- 
hagens nicht erwehren können, wenn er jetzt seinerseits, 
ohne einen festen musikalischen Boden gewinnen zu können, 
sich durch lange Phrasen und Ginge schlagen muss, bis er 
an die, auch ziemlich unruhige Gesangslelle und endlich in 
die Schlusspassage gelangt. Diese, durchaus grossartig 
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componirt, bringt endlich etwa» Poiitives und leitet, nach 
einem e (Ted vollen Orgelpunkt, mit Glanx in du zweite Tutii. 

Ganz an das erste erinnernd, bereitet dieses ein me- 
lodiöses Jndantt vor {F-dttr J-Takt), dessen ppp-Scbluss, 
wie bei fast jedem Andante der Schluss den Ausschlag 
giebt, nicht verfehlen wird, den Zuhörer in träumerische 
Wonne zu versetzen, woraus derselbe jedoch durch ein ff 
einsetzendes Tulti geweckt wird. Der Componisl streift 
etwas beim Kloster der heiligen Rosalie (oder bei der 
Wolfsschlucht) vorbei und giebt uns beim wiedcrbegiitnen- 
den Solo eine — Polka, denn als etwas anderes können 
wir das ziemlich breit ausgesponnene Thema des Finale 
nicht bezeichnen. Obgleich im weiteren Verlauf der Pol- 
kacharakler allerdings nicht festgehalten wird, so werden 
wir doch noch einmal bei der natürlichen Wiederkehr des 
Themas daran erinnert, was um so mehr zu bedauern ist, 
als der Componist, seiner Natur nach, sich im Uebrigen so 
entschieden fern von allem Trivialen gehalten hat. Glück- 
licherweise söhnt uns der Schluss aus, der wiederum sehr 
breit und grossartig gehalten ist. 

In Gross ist vor Kurzem einer der grössten Künstler 
seines Instrumentes heimgegangen. Wenn man von den 
Todten überhaupt nur Gutes reden soll, so wollen auch wir 
aus voller Ucberzeugung die kunslgeübtc Hand anerkennen, 
die sich in diesem seinem Werke offenbart. Wir Tassen 
unsere oben geäusserten Bedenken dahin zusammen, 
dass es uns erscheint, als sei der Componist seihst 
nicht warm bei seinem Werke geworden, und so hallen 
wir es auch nicht geeignet für den Concertsaal, so sehr 
wir es im Uebrigen allen Cellisten zum Studium anempfehlen. 

H. Wohler i. 



Planoforteninslk. 

Rückgabe!»« Jena, Marche funebre pour le Pfte. 
Ouv. 48. Leopol, chez Kallenbach 4c Rosenheim. 

, Chanson polonaise. Tbeme par le comte Severin 

Drohojowsky, transcrit pour le Piano. Oeuv. 46. Leo- 
pol, chez Kallenbach & Rosenheim. 

Ruckgab er ist ein Componist, dem man unbedingt 
das Pridicat gut beilegen kann. Der Harsch enthält musi- 
kalische Gedanken, die sehr klavierinissig zu Papier ge- 
bracht sind. Die Transeriplion bringt einen einfachen Ge- 
sang überaus wohlklingend zu Gehör, ohne Ueberladung, 
ohne unnütze Schwierigkeit. Unter den neueren namhaften 
Klavier-Componisten könnto man Ruckgaber hinsichtlich der 
säubern Ucberarbeitung seiner Compositionen sehr wohl mit 
Charles Voss vergleichen. Wir können beide Stöcke als 
seltene Erscheinungen unter dem Wust der neuern Klavier- 
musik empfehlen. 

IIullc, Charles . 4 Esquisses pour Piano. Oeuv. 2. 

Cah. ]. et 2. Berlin ot Breslau, chez Ed. Bote dr G. Bock. 
Naawlnakl, Siciüenne pour Piano. Oeuv. 70. Berlin et 

Breslau, chez Ed. Bote 4c G. Bock. 

Dergleichen Dinge müssen in Frankreich geschrieben 
sein, um in Deutschland einen Verleger zu finden. Wenn 
ein deutscher Componist einem französischen Verleger der- 
gleichen anböte, so würden diese ihn höchstens — aus- 
lachen, und das mit Recht! Gleichwie sich unsere Mode- 
waarenhändler ihre feinsten Luxus-Artikel aus Paris kommen 
lassen, so glauben auch unsere Musikverleger speculativ zu 
handeln, wenn sie ihren Bedarf an Manuscripten aus fran- 
zösischer Fabrik entnehmen. Da man nun aber nur solche 
französische Artikel hier kauft, die nicht in Deutschland in 
gleicher Güte zu haben sind, so sollten unsere Herrn Ver- 
leger auch ihre „süprumen" französischen Herren Com- 



positeurs veranlassen, ihnen nicht ferner solche Nachwerke 
einzusenden, die jeder deutsche musikalische A-B-C-Schü- 
ler nicht nur in gleicher Güte, sondern gewiss noch viel 
besser zu liefern im Stande ist. Diese hier im Allgemei- 
nen ausgesprocheue Bemerkung legen wir ganz besonders 
noch einem unserer bedeutendsten Musikverleger ans Herz, 
der nicht müde wird, den deutschen Notenmarkt jähr- 
lich mit einer Unzahl französischer Fadaisen zu über- 
schwemmen. 

Was vorliegende beide Werke speciell betrifft, so ge- 
ben wir dem Stücke des Halle (in Form der Lieder ohne 
Worto) den Vorzug vor dem Sowinski sehen Siciliano, das 
zu viel blosse Klingelei enthält, und wollen nur noch hin- 
zufügen, dass beide Piecen immer noch zu dem bessern 
französischen Modeland geboren, mit dem sich ein an- 
spruchsloser Spieler mittlerer Fertigkeit schon ein Stünd- 
chen unterhalten kann. 21. 



Berlin. 

Uinlgllehe • ■>•■>. 

In der Jüdin von Halery führte aas Frei Köster ein« 
neue, wahrhaft vollendete Kantlteislang vor. Wir haben ober 
diese Oper de« Compoaisten im vorigen Jahrgange eiae ausfOhr- 
liche Kritik geliefert und brauchen deshalb aar dieselbe nicht 
wieder zurückzukommen. Der deklamatorische Charakter das 
Werkes, den wir damals tiefer xa begründen sachten, giebt den 
Darstellern vielfache Gelegenheit, ihre Talente an entfalten. Jene 
markirtea Lichter eines französischen Textbuches and einer durch 
und durch deklamalorischea Musik wirken überraschend. Wie es 
aber in der Natur der Sache liegt, dass solcher Charakteristik 
gegenüber aoeh feine Züge sich entfallen — und bieria ist der 
Fraaxose lalentbegabt — so laden wir an dergleichen du Werk 
ebenfalls sehr reich ausgestattet. Fraa Köster wasste in jeder 
Beziehung dea richtigen Ton xa treffen. Ihre Kecha hatte nicht 
jenes orientalische Gepräge, das wir aa Panlin« Viardot bewun- 
dern massten, jenen leidenschaftlichen Typus im Hess wie ia 
der Liebe; vielmehr stellte sie die Unschuld nad treue Hingebung 
an den Vater, ihre Neigung mm Firsten als Ausdruck eines tie- 
fen, innigen Wesens dar. Ihr ganzes Naturell ging, wie wir dies 
schon so oft bemerkt haben, in der Rolle auf. In sofern war 
der Standpunkt ihrer Auffassung darebans eigentümlich. Br er- 
reichte sciae Höhe im letalen Akt, der so rührend und lief er- 
greifend wirkte, wie wir Aehaliehes seilen aar der Bohne gese- 
hen. Wie weit die Künstlerin mit ihren herrliehea Gesangskrarien 
der schwierigen Aufgabe gewachsen ist, darüber wollen wir aiebt 
sprechen uad aach keine Vergleicbung mit anderen Sängerinnen 
anstellen. Uebrr Hrn. Kraus (Eleezar) steht das Unheil der 
Kritik fest. Ks ist seiae eiazige heroische Rolle, in der er un- 
übertrefflich erscheint Das starre Judealhoai in allen Dimensio- 
nen der Leidenschaft kaaa nicht scharfer ausgeprägt werden, als 
es durch ibn geschiebt. DerCardiaal hat in Hrn. Böslicher einen 
Darsteller, der hinsichtlich der Gessugtkräflc seiner Aufgabe nicht 
mehr gewachsen ist. Möglicherweise erhält Hr. Bötlicher seiae 
Stimme, die seit geraumer Zeit fast ganz verloren gegangen, 
wieder; in ihrer jetzigen Beschaffenheit kann sie, zumal in einer 
so schwierigen Rolle, nur störend wirken. Hr. Pfisler leistet 
mit seinen schälzenswerlhen und gal verwendbaren Miltein alt 
Sänger und Darsteller Befriedigendes. Man erkennt ihn überall 
als denselben und das hat auch sein Gutes, selbst bei nicht aus- 
geprägten Eigentümlichkeiten. Frl. Tuc/.ek ist eine liebens- 
würdige Prinzessin; Gesang und Spiel stehen ihr in der Rolle »o 
gut, da» sie eine wesentliche Stütze der Oper genannt zu wer- 
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den verdient «ad Bichl wenig* tum Gelingen dei Genien beiträgt, 
■in erkannte ihr« Leistung siebt minder dt die der Fr. Härter 
«n. Die Tolalwirkung war eine h<1cb*l befriedigende , kflnslle- 
rL'Cke. Hr. Kapellmeister Taubcrl leitete die Oper. d. R. 



lttllt alirht Oper. 

Der ,,Don Pasquale'- Ton Donizetli, welcher am 3. d. M. 
mm enlen Male gegeben wurde, ist unter den komiichcn Opern 
de» Compouiden vielleicht riio geistreichste. Mit der gegenwär- 
tigen Besitzung micble die Oper schon in rergangenen Jihre 
Glück. Ein (Jcbelstand ist H freilich, da»* diejenige Holle, wel- 
che de» ganze Werk Irigl, die dea Don Pasquale, nicht in den 
Händen eine« feinen und gewandten Komikers liegt. Sgr. Cata- 
lano wird immer nur mit Glück in der Zeichnung derber Clm— 
raklere auftreten. Er bleibt »ich treu und macht von seinem 
Standpunkte am keine wesentlichen Missgriffc. Wir haben die 
Aussicht, diese Bolle von LaMacbe hier zu sehen, fall» »ich das 
Engagement des berühmten Küusllcrs, woran man jetzt wieder 
zu zweifeln anfängt, verwirklichen sollte. Malatesta wird mit 
Feinheit von Sgr. Kinuldini dargestellt. Dieser Künstler glänzt 
ganz brsouders in der Auffassang solcher Charaktere, in denen 
die inlrigue sie* auf komiMliem Grund und Boden eiitrallel. Sein 
Pariaudo ist ausgezeichnet. Sgra. Fodor ist eine liebenswür- 
dige Norina, ebenso glänzend als Singerin, wie gewandt in der 
Darstellung. Die Künstlerin bringt ihre innern Gaben immer 
mehr tue Erscheinung und zeigt in der Thal, da«s sie sich in 
den dichterischen Gebell ihrer Rollen immer mehr hineinzuarbei- 
ten vermag. L'eher den Liebeshcldcn Lsboeetta ist nicht» wei- 
ter zn sagen, als was wir sonst schon zu wiederholten Malen 
gesagt haben. d. Ä. 



Cmneerte. 
Symphonie Soireen. 

Die IV. Symphonie-Soiree bildete die ersle Versammlung im 
neuen Jahr und begrüsslc die Zahörcr mit der auf Begehren 
verlangten Haydn-Sympbonie G-rfair*), die bei den Abonnenten 
die*er Coacertc lango schon ein Liebling geworden, nnd musste 
gleichfalls nie in vorigen Jahren das vom Orchester meisterhaft 
ausgeführte Pinale da l'apo gespielt werden. Dieser folgte dia 
Ouvertüre von Mcbul: „In Chatte Henri IT."; dies reuende, 
voll l.ebensfrisebe componirle Werk wurde ebenfalls mit seltener 
Vollendung gezielt. Den zweiten Theil bildete Mendelssohn» 
Ouvertüre zur „Melusine"- und Beclhoveu's Eroicn. Die Durch- 
führung des Grundthcma'a im Finale der letztgenannten Sympho- 
nie am Schlnss war von einer ganz besondern Deutlichkeit, na- 
mentlich haben wir in derselben das Horn nie in solcher Fülle 
gehört, denn unbeschadet des gröaalen Fvrtatvuo im ganzen 
Orchester schwang sich die Melodie in diesem Instrument zur 
höchsten Kraft. 

Wir hallen kürzlich Gelegenheit, im Pariser Conservntoir 
einer Aufführung; beixnwohnen und unsere Symphonie-Aufführun- 
gen mit diesem Maatsstab tu mesaen, bekennen aber offen, das* 
dio nnarigen jenen berühmten Concarten in der geistigen Auf- 
fassung wahrlich in Nicht» nachstehen, nur in der dort bei 
Weitem reichern Besetzung der Saiteninstrumente (20 ersle Vio- 
linen) einen Vorrang einnehmen. Dem Auge des Zuhörers ial es 
dagegen ein wohltuender Anblick, die ans der Schule des Con- 
servalorinma hervorgegangenen Saiteninstrumente in gletchmässiger 
Btrichert die Werk« ausführen in sehen. 

*) Diese Symphonie, welche bisher in keiner Ausgabe existirle, 
ist vor Kurzem in der bei Bote 4 Bock erschienenen Sammlung 
Hay tin 'scher Symphonieen in Partitur ala Tie erschienen. Auch 
Ton Klag« ist bereit» dieselbe, zu 4 liändcn arrangirt, ebendaselbst ber- 



TroU «Her Zeilverhttlnlts« behaupten sich unsere Sympbo- 
aie-Coacerte in der nageschw ächten Theilnahme des Publikum« 
und dafür »ei dem braven Orchester und dem wackern Führer 
Kapellmeister Tanbrrt der aurrichtige Dank aller Kunstfreunde 

ausgesprochen. d. H. 



Correspondenz. 

Wiener Briefe. 

1. 

Sic wissen, das» hier der 2?. nnd 23. Dcc. jeden Jahres 
zur AulTühruag eine» Oratoriums bestimmt sind, man gnb diesmal 
zum «o- und sovielleomal Haydn» „Schöpfung". So weit da» 
Erinnern der gegenwärtigen Generation reicht, verging »eile« 
ein Jahr, in welchem nicht eines der Haydn'acben Oratorien oder 
auch beide in Wien inr Aufführung gelangt wären, nnd so un- 
erschütterlich Gölte« Schöpfung und Jahreszeilen in der Natnr, 
so gewiss waren Ha j ein s Schöpfung und Jahreszeiten alljähr- 
lich im Burgtliestcr. Die rühme nswerllie Anhänglichkeit de» Wie- 
ner Publikums an diese beiden Werke ist vollkommen in der 
Herrlichkeit derselben begründet, sie gehören zn dem Edelsten 
und zugleich Frischesten, zu dem Gelehrtesten zugleich und dem 
Lieblichsten, was wir iui Fach des weltlichen Oratoriums be- 
sitzen. Kein Wunder, wenn »ich die beideu Meislerwerke des 
Meisters alsbald so sehr in der Gunst des Wiener Publikum» fe»t- 
»etzlen, da»s sie die (in nnserm Musikleben gar spärlichen) Ora- 
loricnplaUe fast ausschliesslich und auf Jahre hinaus in Beschlag 
nahmen. Diese wiederholten Aufführungen setzten auch den 
wieder eingeweihten Tbeil des Publikums in Stand, die genann- 
ten Werke nach und nach immer klarer verstehen und vollkomm- 
ncr in sieh aufnehmen zn können, so da»» gegenwärtig kaum 
Jeniaud in Wien zu ßnden »ein wird, der sie nicht durch meh- 
rere Prodnclionen kennen und lieben gelernt Die häoligen Wie • 
derbolungen halten also ihren künstlerischen Nutzen, denken wir 
nun auch an ihre künstlerische Grenze. 

Das Wiener Mnsikpublihum hat, stall wachsamen Blickes in 
dem Ichendigen Strom der Zeil forlzusegeln, »ich in Einen festen 
Punkt der Kunstgeschichte feilgeronnt; ob dieser eine blühende 
Insel oder eine Sandbank ist, gill für den künstlerischen Fort- 
scbrill gleich. Ohne sein Verschulden ist unier Publikum zurück- 
geblieben in der Kennluiss, und wo diese geboten wurde, in der 
Würdigung der Erscheinungen, welche dio Vor- und noch mehr 
die Nach-Haydo sche Zeil im Fach des Oralorinm* hervorge- 
bracht Jede einseitige Vorliebe, die in fal»cbver»landner Pietät 
bei einem Autor bebarrl nnd von diesem aus jede weilre Ent- 
wicklung abgethcill wissen will, rächt sich an der eignen Ein- 
sicht und Urlhcilskraft. Ein Publikum, dem die Mannigfaltigkeit 
einer Kunstgattung verschlossen, hiermit die Möglichkeit der Ver- 
gleichung entzogen ist, wird alsbald einseitig im Geschmack» 
und geneigt werden, den einen Autor al» Maassstab an alle an- 
dere nnzulegen. Das ausschliessliche Verweilen nnf einem und 
demselben Werk, und wäre es da» trefflichste, macht bornirt, 
im etymologischen und eigentlichen Sinne de» Worte». E» giebt 
in keinem Gebiet der Kunst Ein Werk, da» die übrigen »ümml- 
lich unnötbig machte. Und dennoch »eheint diese Ansicht bei 
ans rücksichlllcb der Haydn sehen Oratorien einige« Baum ge- 
wonnen zn haben, wir ignoriren gelrosl die gesemmte Oratorien- 
Literatur, an» ähnlichen Gründen, wie Omar die Bibliothek ta 
Alexandria verbrannte. 

Man wird mir einreden, das» diese — in ganz Deutschland 
einzige — Monotonie de» Wiener Oratorien- Repertoire einen 
noth wendigen Grund darin habe, das» gerade diese» Feld der 



Digitized by Google 



musikalisches ToudieWm»*; ia untrer Zeit s«*r ver«achUsspt «- 
scheint. 1a der Th»t isl die religiöse Begeisterung aus dein Be- 
wusslsein untrer Zeil, daher euch ousrer Künstler gewichen, die 
einst hochgeprieseoen biblischen. Texte dünken uns tcbail' und 
uogeniessbar, das Interesse an grösseren Gesangwerken ist fast 
ausschliesslich von der Oper absorbirt. 

Trollt allden aber sind wir schwächeres Geschlecht der Jetzt- 
zeit nicht so arm, als jene Herren der Schö|>ruug uns niöchteo 
glauben machen. 

Da haben wir vor Allem Bach ■ Sohn im Geule, 4m eölea, 
geistvollen Mendelssohn. Seine beiden Oratorien sind in Wien 
aufgeführt worden. ,. Paulus", nachdem er im Triumph dio 
ganze musikalische Welt durchzogen war, and bereits in Ame- 
rika und Pressburg wiederholte Aufführungen erlebt halte: 
Klias aus mannigfachen Gründen früher. Trotz des grossen An- 
fangs, den Mendelssohn'* Oratorien beim Publikum gefunden, 
wurden sie dennneh wieder vernachlässigt , Paulus wurde nur 
xweimal, Elias nach seinem Erscheinen gar nicht mehr nieder- 
holt. Um aber diese Meisterwerke bei einem, der neueren deut- 
schen Musik weniger geneigten Publikum zu jenem Verständnis» 
und zu jener Anerkennung zu heben, welche zu fordern sie 
berechtigt sind, — um sie vollends der Liebe des Publikums zu 
gewinnen, welche vorausgegangenes Verständnis» und Anerken- 
nung voraussetzt: ist ein häufiges periodisches Wiederholen 
derselben unumgänglich notbweadig. Wie viele Wiederholungen 
krauchten die „Jahreszeiten" und „Schöpfung" bis sie ihre 
heutige Popularität erlangten, und doch ist der ernat-gläubigo 
Memlclssc.ua schwerer au erfassen als der lebensfrohe llaydo, 
nnd überdies dadurch sehr im Nacktheit, dass er nicht co lauge 
todt ist, als der Utile rc. Wni dar edle Spohr im Oratorium 
geleistet, schläft bei uns. „Die Iclxlen Dinge" und „des Hei- 
lands leiste Stunden", Werke voll Liebe, Gottesfurcht und Adel, 
warum Istsat »an uns sie ao lange vermissen? Was «nsaer Spohr 
und Mendelssohn im neueren deutaoheo Oratorium, geleistet 
wurde, ist in Wien nie xur Aufführung gekommen. Spohr"» 
„Fall. Babylons", Marx „Moses", Sehumanaa „Paradies und 
Pen", Hilter'« „Zerstörung Jerusalems", Lowe's Oratorium 
„Johann Huss", Beruh. Klein'» „David" und „Jephta" sind 
auf der Wiener MusiUUarle laulrr Strecken, die wie das innere 
Afrika als „unbekanntes Land" verzeichnet stehen. Ich verwahre 
mich hier ausdrücklich vor einer absoluten SchäUung dieser 
Werke oder einer vergleichenden gegen llaydn's Oratorien, 
aber wenn fie auch (ntch dem Wahn der Wiener) alle zusam- 
men der „Schöpfung" nieht an die Brust reichten, ändert dies 
nichts an der Sacte, — nicht dass man bessere, sondern dass 
man andre Oratorien geben solle, haben wir verlangt. Jeder 
bedeutende Autor ist lür sich eine kcaoenswerlhe Persönlichkeit, 
jedes bedeutende Werk ein vollberechtigtes Individuum, es hat 
jedes seine eigentümlichen Vorzüge, jedes ist in irgend einem 
Stück dem andern überlegen, und weist dem Kunstkenner an ir- 
gend einem Punkt eine neuere Richtung, einen lieferen lohalt, 
eine reinere Form. Ob nun diese berühmten Werke der Neuzeit 
dem Publikum genügen werden oder nicht, gilt gleich, aber 
kennen inuss es sie. Genügen sie ihm nicht, so hat es noch 
immer Zeit genug, wieder und immer wieder zu berührtem Haydn 
zurückzukehren, — es wird dahin zurückkehren, ober bereichert 
in der Kennlniss, freier in der Auffassung, und vor Allem: Trcier 
im Urlheil. 

Ich habe oben die namhafteren Oratorien der neuen Zeit 
aufgezählt, um das Publikum üher deren Existenz zu beruhigen, 
keineswegs möge aber eine Einschränkung Haydn 's blos zu 
Gunsten seiner Nachfolger verfügt werden. Durch eine wür- 
dige, möglichst unverkürzte Aufführung der Bacb'schen Passions- 
musikeo und der Hand el "sehen Oratorien (namentlich des „Mes- 
sias") würden sehnliche Wünsche der Musiker erfüllt und dem 



künstlerischen point d'honoear einer Residenzstadt Genüge gelei- 
stet. Der Leser sieht, dass ich diesmal nicht blo* für das Nene, 
sondern mit gleicher Wärme auch für das Alle in die Schranke 
treto und nur den schädlichsten Feind jeder Entwicklung bekäm- 
pfen will: das Slahililätspriozip. Selbst ob es hier Prinzip 
sei, und nicht vielmehr Bequemlichkeit, ist eine grosse Frage. 
Wir sind nun einmal gewohnt zu Ostern und Weihnachten die 
„Schöpfung" und die „Jahreszeiten" zu hören, so wie wir ge- 
wohnt sind, au diesen Zeilen Fische zu essen. 

Aber war das Publikum niebl sleU zufrieden damit? Ganz 
richtig; für das Publikum ist auch voller Grund xur Zufrieden- 
heit da, wenn es ein treffliches Werk in treulicher Aufführung 
hören kann, aber die musikalischen Vormünder und Curaloren 
des Publikums haben nicht blos eine ästhetische, sondern auch 
eine kunslgcschichllichc Verpflichtung, sie können damit, dass 
das, was sie boitu gut war, ihr Gewissen nicht über jene» be- 
schwichtigen was sie versäumten. Es giebl Unterlassungs- 
sünden auch in der Kunst. Wer in Wien die Schuld dersel- 
ben trägt, weiss ich nicht, und will es nicht wissen, es isl mir 
nicht um die Anklage von Persönlichkeiten, sondern um die gute 
Sache zu thun. Aber den dringendsten Wuuscb muss ich aus- 
sprechen, das* jene Männer, welche eine entscheidende Stimme 
in den grossen Fragen unsres Musiklebens haben, baldigst Sorge 
trogen mögen, das Publikum der reichslausgeatatlcten Musikstadt 
in den lebendigen Strom der Zeit zu versetzen, damit nicht da- 
selbst der ForUchrilt dem Zufull, die Kunst der Gewohnheit ver- 
falle. — Die Theilnabmc des Publikums war diesmal geringer als 
seither in den Haydn'schen Oratorien, die Herren Slaudigl 
und Lulz sangen die Männer-Soli", statt Mad. Hansell sang ein 
Frful. Kroafuss, das der hoben Aufgabe nicht durchaus ge- 
wachsen'war. 



Nachrichten. 

Berlin. Bader"» Benefiz, zu welchem er „Richard Löwen- 
herz" gewählt, wird am 11. d. M. »tallflndeo. Der berühmte 
Sänger nimmt in der Rolle des Blondel, in welcher er einst Al- 
les entzückte, von einem Publikum Abschied, das in ihm den 
Maasstab für alles Vortreffliche fand. Sellen wobl bat ein Tenor 
eine so lange Reihe von Jahren, Bader war von 1820 bia 44 bei 
unserer Bühne tfaälig, in den anstrengendsten Partbieeo, wie Cor- 
tez, Oreat, Masaniello, Othello, Robert, sich behauptet und so 
Ausgezeichnetes geleistet. 

— Carlolla Grisi wird nächstens in „fc diable a qualr* i 
ihr erstes Debüt auf unserer Bühne mache«. Auch Lucilie Grahn 
kehrt wieder zurück und wird in „Calhnrina oder die Tochter des 
Räubers", welches für sie in Italien verfasst, auftreten. 

Potsdam. Der hiesige elastische Gesangverein unter Lei- 
tung des Musikdirectors Braune bereitet den „Semion" von 
Händel zur Aufführung vor. Hr. Braune ist auch jetzt enter Di- 
rector der jüagern Liedertafel in Berlin geworden. 

Königsberg i. Pr. Die Oper nimmt bei uns den Vorrang 
ein und unser Direclor Wolleradorf ist bemüht, soviel es die 
äussern Verhältnisse gestalten, dieselbe gut zu besetzen. Unser 
Repertoir isl ein vieleeitiges nnd die Ausführung stets lobens- 
wert«. Ausser „Fra Diavolo", „Feensce" und „Stradella", 
wurde auch die neue Oper von Feica: „Troubadour", gegeben, 
hatte indes» trotz aller Mübe, die Fr. Marra-Volmer aicb mit 
der Mechthilde gab, wonig BeifeU. 

Frankfurt a. M. Zur Aufführung vorbereitet wird „der 
Sommernarlitstraum" mit Musik von Mendelssohn. 

Hamburg. Benedict'» Oper „der Alte vom Berge" ent- 
spricht den vielen Erwartungen, die der vorangegangene Ruf al- 
lerdings hoch gespannt, nicht. Obgleich der Text dorchaus nicht 
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schlecht ist, ist die Handlung doch zu »ehr in die Linge gezogen 
and ■immdich vermsg der Held lieht genng tu inleressireo. 
Es isl unverkennbar, deu der Componist ein geschickter Mntiker 
ist und betbiligt lieh de* besonders in einreinen Chören, so ent- 
wehrt die Musik ganz der Originalitil. Die Au» tat lang ist eine 
gliotende and die Darsteller Ihalen ihr Möglichstes für das Gt- 



Tlusikallsch-litteririschfr Ameiger. 



liogiti des Ganzen, dennoch glauben wir nicht an eine 
Hsllung auf unserer Böhne. 

Dresden. Anf dem Hoflbealer wurde am 23. v. M. tum 
erstenmal angefahrt: „Christus der Friedensbote", Oratorium von 
Naumann, einem Enkel des berühmten Amadeas Naumann. 
Reissiger dirigirle. Die Damen: Schwarzbaeh und Wag- 
ner, die Hrn. Lindemann, Mitterwurzer, Tichalsehek 
sangen die Solopartbieen, mehrere Vereine die Chöre. Das Ganze 
fand vielen Beirall. 

Wien. Frl. Zerr wird, von ihrem Unwohlsein bald wieder 
hergestellt, nichstens wieder auftreten. Auch ist Frl. Snlzer, 
die in Mailand so vieles Aufsehen erregte, engagirt. 

— Beim Beginn des Belagernngszaslandes hat das Theater 
aueh seine Armalorgegeostlnde abliefern müssen, und nur einer 
besondern eingeholten Erlaubnis! zu Folge wurden die Waffen 
zu den „7 Mfdchen in Uniform" , so wie Pulver za dem am 
Schluss nölbigen Schu» verabreicht. 

Prag. Zar Feier der Thronbesleigaag unsers Kaisers wurde 
im deutschen Theater „Titus 11 gegeben. Fe bring er war als 
Sextus ausgezeichnet. Der Oper ging ein von Hinkel gedich- 
tetes Festspiel voran. 

Paris. Man spricht von einer Wiedereröffnung der italie- 
nischen Oper unter Direclion Ranconis und Belbciligong von 
Lablache, Caslellan, Alboii, Mario and der Ansticht, die 
Barbieri za gewinnen. 

— Das Thal von Andorra wird fortdauernd unter gleichem 
Zudrung gegeben. 

— Der Prisident der Republik hat sich bereits Logen in 
der Oper national and eomiqae genommen. 

— Therese Milan ollo ist der Kunst und ihren Bewun- 
derern wiedergegeben. Sie veranstaltet einen Cyclus von Con- 
certen, welcher am 13. d. M. beginnt und in welehen sie das 
8te und lOle Qualuor von Beelhoven spielen wird. 

Brtssel. Steveniers veranstaltet Soireen, in denen vor- 
zugsweise dänische Musik aufgeführt wird, als von Mozart, Bee- 
thoven nnd Haydn. In den bereits stattgefundenen glänzten 
Steveniers, Allard, Balte (der Vater) und Fiseher. 
A. Ja eil spielte ein Trio von Beelhoven. Eine Arie von Sac- 
ebini ans Oedip wurde von Hrn. Goossens vorgetragen. 

Ans dem Haag. Prudent giebt hier Concerte und gefällt. 

New-York. An ganzen Orchestern sind hier »«gekommen: 
1) die Sleyermirker Gesellschart, 2) das deutsche Orchester un- 
ter Direction Luschow's, 3) Gung'l mit seinem Orchester, 4) die 
sächsische Orchester -Gesellschart unter Eckardl's Leitung. Vir- 
tuosen und 8inger sind nicht zu zibleu, denn ans allen Thailen 
Buropi's haben sie sioh in Masse eingefunden, nämlieh: aus Po- 
len, Italien, England, Frankreich, Spanien, Norddeutschland, Sud- 
deutacbland, Belgien etc. Concerte mit einigem Erfolge (im gun- 
stigen Falle) sind aber nur zu machen in 6 bis 8 Stadien, näm- 
lich in New-York, Boston, Philadelphia, Baltimore, New-Orleaas 
nnd Cincinali. Diese Stldle liegen aber so weit auseinander, 
da» sie zu durchreisen ein hübsches Sümmchen verlangen. Dies 
zur Notiz fBr Künstler, welche von den vereinigten Staaten gol- 
dene Berge zu holen beabsichtigen. Bald berichte ich Ihnen 
Weiteres. JT. 
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im Verein theoretischer und praktischer 



Kutliilt: Leitende Artikel, Kritiken, Besprechung der Opern 
und Concerte, Correspondenzen, Feuilleton der neusten Ereignisse 
sowohl im Gebiete der Musik als auch der Dramaturgie, musi- 



In den verflossenen Jahrgängen beiheiligten sich nachstehend ge- 
nannte Herren durch ihre Mitarbeit: kW. AUtttm n m in Breslau, 
Ittf? ertttat***. Or. JF. ff. Unt»%berg in Pari», JhTeaaacJk 
in Dresden, C JSÄAaaeer, A. eWsstfJ»»/ in Pari», *"f. tSetftrr, 
4tr*t+*4— in Danzig, «R J». tVrot in St. Petersburg (t), 
f. «SeeAr in Miliisch, Af. Mimt* et»***—— , A. iimttttf. 
A¥r. A. MmMetH in Breslau, JS. MLomtn/t, Hotttnnty 
in Stettin, MW. Mrimmr, JDr. ML—lf*A, JDr. M**—me y 
Br. AftUUf**» in Wien, J¥. f. Mtwt> iu London, Mttrr- 
caa/f in Danzig, A» AT. Marae, BA******?i%*m i B Breslau, 
C. v« *9erf*t0M in Nenslrelilz, «**• M**tier*&»*> in Marien- 
werder, JL***t*w. MetMnt*, A «9. MWlw in Magdeburg, 
€1. ßttitner in Born, A>*». *W. f/rfiintiebncA in Dresden, 
JT. JP. B*Hm**U, O. JH. JF. AeAeefo in Prenzlau, 
ScA*c*em€a*0 in Friedland, Tmm^H—eir , *9. TirH*e—, 
TicMreH in Liegnitz, AT. MVucAm, V*~erH—0 in Frank- 
furt « o., CA. VoMy «Aaf. ffel««, v. W—H%%0«*% etc. 

Wöchentlich erscheint von dieser Zeitung wenigsten» eine 
Nummer in Slarke einet Bogens in 4lo. 

Abonnement» werden angenommen in allen Poslaotlallen, wie 
Buch- und Musikhandlungen des In- und Aaslandes, und zwar: 



„huc Primic.zu ( f I" F ^ 1^"» 
\ 1 Thlr. 2» hgr. p. 



S Thlr. p. Jahr, 
3 Thlr. p. Halbjahr. 



mit Musik -Prämie, bestehend in 
einem Zuiichernng» - Schein im 
Betrage von & oder 3 Thlr. zur 
unuouvcbranktcn Wahl au» dem 
Verlage v. Ed. Bote * G. Bock: 

Da die Postämter nur Abonnements zu 3 Thlr. resp. \\ Tblr. 
annehmen, so ersuchen wir, falls die Primle gewünscht wird, 
uns den Mehrbetrag von 2 Thlr. 

eu: 1. Jahrgang p. 1847. 
2 Jahrgang p. 1848. 



Vt*riini\vorllichcr Ktrducteur (iuxtnv Bock. 



Vertag von Sei. H«je> ft *j. B*cli («1. Back, KOoigl. Hof-Husikbadler), Jtgerslr. No. 43, - Brettlau, Schweidnitaersir. No. fc 
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NEUE 

BERLINER MMlKZEITHtt, 



Im Verein theoretischer 




und praktischer Musiken 



»: Ed. Bote 4 S.Bock, Jüger»tr. JIM, 
alle Poat AnHalten, Buch- and Mjsik- 
dea In- und 



bearai pro Pelit-Zeile oder deren Raum Pia Sgr. 
Preie der einielnen Nummer 5 Sgr. 



werden unter der Adreue: Redtetion 
der Neoen Berliner Mutikieitung durch 

El Bote 4 8. Bock 

in Berlin erbeten. 



Jährlich 5 Thlr. > mit 
Halbjährlich 3 Thlr.jhend in einem 

rungs- Schein im Betrüge von 5 oder 3 Thlr 
mr unainrchranklen Wahl an» dem 
Verlage von Ed. Bote 4t 8. Bock. 
Jährlich 3 TUr. ) 
Halbjährlich 1 Thlr. 25 Sgr. I ' 
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ca (Caaralsatx). — Bartin (Coneerte). — 
Maalkaliaoh-lUUrartaehar , 



Gedanken I» der 

von Flod. Geyer. 



Zu allen Zeiten hat man versucht, der Instrumentalmusik 
bestimmte in den Tonzeichen zu lesende Gedanken unter- 
zulegen. Ja man hat Sonaten geradezu mit Worten verse- 
hen und eine hübsche Uebung, ein Exercitium, herausge- 
bracht. Nun verlangt man auch wohl umgekehrt, die 
Musik solle bestimmte Vorstellungen wiedergeben, Histori- 
sches und mit einiger Gewissheit Romane, Kitler- und Lie- 
bcsgeschicblen und was dergleichen mehr erzählen? Man 
will sich also mit der Musik durchaus ganz und gar nicht 
mehr ergehen im dunkeln Irrsale der Gefühle I Bestimmteres 
befleissigt man sich der Tonkunst abzulauschen: in den 
Ouvertüren und Symphonieen werden Dramen und Epopöen 
vorgeführt, und dazu theilt man Conimcntare und Hülfsbü- 
cher aller Art aus! 

Aber Emplindung, Gefühl und mit ihm Alles, was von 
Herzen kommt und dahin geht, ist, so entgegne ich, rein 
subjectiv und bei den Tausenden eben so oft verschie- 
den. Kann es sich nicht ereignen, dass, wo der Eine wei- 
net, der Andre vielleicht noch lächelt? Ihr könnt nicht 
verlangen, dass ich dasselbe empfinde, was ihr empGndct. 
So nur ein Beispiel anzuführen, fühlen Manche in der A- 
dur- Symphonie ganz entschieden die Bauernhochzeit und 
was damit zusammenhängt, wie z. B. in der Introduction 
den Eintritt der verschiedenen Gäste, wie sie altvglcrisch- 
komisch nicken und dienern und dem Aehnliches bei den 
hinaufslolzirenden Violinen heraus. In der Thal giebl es 
kein groteskeres Bachanale, als deren letzten Satz, worin 
die Welt aus den Fugen zu rücken scheint; es ist, als ob 
mit dem Nörgeln der Bässe auf dem schwankenden Orgcl- 
punkte der Grund unter uns wankt, — das können doch 
nur trunkene Taumlcr sein und siehe da: die Idee der 



Orgie! Aber da kommen Andre, die noch anders sinnen 
und wohlan — sie linden einen ganz tollen Roman: ein 
Feldlager der Mauren in Spanien und was wieder hiermit 
zusammenhängt. Zum guten Glücke hat Beethoven dies nicht 
darüber geschrieben! Hätte er es, dann wäre die Kritik 
nicht über das Raisonnement von Wegen dieser Ueberschrift 
hinausgekommen. „Aber", höre ich entgegnen, „ist denn 
dies nicht sehr hübsch und allerliebst mit diesen Mauren 
und jenen Bauern?" Ei immerhin — aber wo ist 
mit solcher Spielerei ein Ende zu machen? Entfernen wir 
uns da nicht immer weiter von der Tonkunst, indem wir 
am Ende dabin gelangen, jeder Note Gedanken an- und 
abzuzwingen, so dass wir darob die Musik selber ver- 
gessen? 

Darum ist es an der Zeit, einmal wieder vor 
jener erklirsüchtigen Spitzfindigkeit zu warnen, 
welche an der Musik wie ein Irrwisch hin- und 
herfährt, ohne das wahrhaft Musikalische zu 
durchdringen. Möglich wohl, dass dieser oder jener 
Componist sich Bilder entwirft, um seine Einbildungskraft 
zu entzünden. Aber aus den Tönen diese herauszuspüren, 
das verlange, das versuche man nichll Da könnte man mit 
Verstand, dem kühlen, logischen, das Verständnis der Mu- 
sik, das tiefe, innige, seelische, verlieren! Dem ersteren 
sind Gedanken nothwendig und diese, nämlich die logischen, 
sind eben keine Töne mehr — nein, es sind Worte, Vor- 
stellungen, Reflectionen. Jede Kunst hat ihre Mittel auf 
eigne Art und es sind ihr mit ihnen Grenzen gesteckt. 
Anders sehr wohl, wenn sich zur Musik noch die Sprache 
gesellt! Alsdann treten bestimmtere Mittel der Verständi- 
gung und des Ausdrucks hinzu und wir überheben uns du 
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. _ «olbor darüber: |a unsrer Seele Bilder zu entwerfen, 
welche dazu dienen, den musikalischen Gedanken in ihrem 
Verständniss niher zu treten. Die Instrumentalmusik ist 
so schwierig im Erschaffen als im Erfassen und 
i es nicht übel scheint, Hülfsmittel zum Verständniss ihrer 
nisse überall herzuholen, so mag man hierin weder 
zu peinlich und feinlich sein, noch umgekehrt Etwas dar- 
zustellen versucht sein, was ihr einmal versagt ist. Jeder 
schlichte Roman stände weit noch über den höchsten Lei- 
stungen der Musik. Sie inuss ja Andres wollen, als das ihr 
Unmögliche und, was »ehr, sie erreicht das so schön — 
Vergeistigung edler Gemülh»zu>U»de, fcchmerzeus, Freude, 
Liebe, Frömmigkeit und andrer in den ihr möglichen Ton- 
formen und Tonfarben. DeT musikalische Inhalt kann sich 
mehr mit Allgemeinem beschäftigen; daher man nicht 
absolut sagen kann, dieser oder jener Seelenzustand müsse 
mit diesen und jenen Tonfolgen oder Modulationen u. s. w. 
ausgedrückt werden, wie etwa in der Sprache Begriffe auf- 
hören gewiss d. h. wahr zu sein, wenn sio nicht den 
richtigen bestimmtesten Ausdruck dafir za finden im 
Stande ist. 

Darum kann über das Gefühl und die seelische Kunst, 
so zu sagen, nur wieder Gefühl und Seele rcchtsprcchcn 
und der Bcurlheilcr ohne diese ist ein armseliger Verslan- 
desmensch, der reflcclirendo Kunstergüsse über die Kunst 
ergehen lässt, womit er bald in die Enge kommt. Denn 
in der letzten Inslanz vermögen es eben Worte nicht 
mehr, daher sind es ja Töne, mit denen unsre 
Kunst waltet; ja abstracto Gedanken sind grade die of- 
fensten Feinde jeglicher Musik wieder sowohl bei dem Er- 
schaffen wie bei dem Erfassen derselben. Mir scheint es 
ein Ertödten des Musiksinncs und somit des Musik- 
us, wenn sich der Coniponist spccielle Gedanken, die 
so gewiss Niemand nachdenkt, gleichsam als ein Hüst- 
zeug, mit dem er an die Arbeit geht, znm Vorwurf nimmt; 
dagegen lasse ich es wohl gelten, wie es auch nicht an- 
ders sein kann und im Obigen ausgesprochen ist, wenn er 
jene Gefühlsgcdankcn, Gefühlsallgeineinheiten seiner Schö- 
pfung zum Grunde legt. Er fragt sich: „welches Gefühl, 
welcher Seelenzustand soll sich im Allgemeinen durch dieses, 
■ein Tonslöck aussprechen?" Allgemeinern Inhalts können 
jene Gedanken schon deswegen nur sein, indem sonst die 
Keihe der Themen bald beendigt sein würde, diese muss- 
ten, wir« ein besonderer, etwa refleclirender, Inhalt mög- 
lich, einander sehr ähnlich werden, denn die Tonleiter der 
Gefühle ist doch auch begrenzbar und die Kunst brachte 
es endlich dahin, für gewisse Gefühle gewisse Formeln 
aufweisen zm können, die wiederkehren, so oft dies oder 
jenes Gefühl ausgemalt werden soll. Die Abwechslung uud 
damit die Gegensitze würde« aufhören, worin doeh bei den 
Meistern die Haoplkraft und Schönheit beruht. Die Musik 
würde in eino langweiligo Manier ausarten und in der That 
emplinden wir bei den Componistcn der Reflcclion eine 
sterbliche Langeweile ob ihrer Eintönigkeit. Wir suchen 
vielmehr den Forderungen der Ebenmüssigkeit, 
der Schönheit, der Natürlichkeil, der Innerlich- 
keit nnd der Abwechslung zu genügen! 

Nächst lonon, dorn allgemeine« Inhalte, haben wir in 
einem Tonslücke noch specieJlere musikalische Gedanken. 
Dort ist nämlich nur die Grundfarbe ausgesprochen, dem 
jedesmaligen Gefühlszustande natürlich angemessen. Die 
besonderen Gedanken aber sprechen sich in Gestaltenreihen 
und Gebilden, in Sitzen und Themen bestimmter aus. Was 
ich in dem Aufsatze des vorigen Jahrganges: „ücber 
Allgemeinheit und Besonderheit" zu sagen versucht 
babe, darf ich hier nicht wiederholen. Doch diene zum 
aWgemeinorn Verständniss hier noch so viel, was ich gern 
noch einmal sage: je mehr jene Gestalten in dem allgemei- 
nern ThcUe der Kunst, wie ich die Harmonie bezeichnete, 
untergehen, da eben die Harmonie mehr schon eine fortig« 



ist und wesentlich nicht erfunden wird, desto mehr beschuldigt 

man den Schöpfer derselben des Ergehens in Tönen, in Allge- 
meinheiten, auch wohl der Gedankenlosigkeit. Solches Er- 
gehen ist allerdings auch Musik und nicht so anrüchig als 
Gedankenlosigkeit in der Welt des logischen Gedankens. 
Aber sio ist eben nur ein Zusammenstellen des schon Fer- 
tigen, der Harmonie, ein wahrhaftes „Componere". Hier 
kann allerdings auch noch die eigentliche Seele der Com- 
positum, die Melodie, vorhanden sein, aber was für eine? 
Oft eine bellelhafle, armseelige! Durum ist die Melodio 
wirkliches Eigenthum ihres Schöpfers und darnach, wie sie 
ist, wie hie aus der Harmonie hervorspringt, sei der Ge- 
dankenreich Iii um und diu Armoth der musikalischen Gedan- 
ken bcurlheilt! Die Tonknust hat so ihre eigene Gefühls- 
logik, wenn ich so sagen darf, eine besondere Ordnung. 
Die harmonischen Gebilde, je mehr in ihnen das melodische 
Element in den Hintergrund tritt, sind gleichsam ihre Ab- 
stractionen, Verallgemeinertes, Gemeingut, das was man er- 
lernen kann. Dagegen sind die melodischen Gebilde eigent- 
lich die snbjediven Gedanken des Tonsetzers, sie bilden 
sein Eigenlliuni und weil dus nicht Jedermanns ist, eigno 
Gedanken zu haben, Sache des Genies. Darum chara- 
klerisiren ihn seine Mclodicen mehr, als die glücklichste Zu- 
sammensetzung der Harmonie, wiewohl natürlich diese den 
Träger nnd die Grundlage der Melodie bildet. Denn es ist 
schon in der beregten Abhandking hinlänglich ausgespro- 
chen, dass Melodie und Harmonie, natürlich auch der Rhy- 
thmus erst in ihrer höchsten Verschmelzung ein Kunstwerk 
machen, woraus wiederum folgt, dass ein einseitiges Vor- 
wallen eines dieser Elemente auch eine demgemässc Wir- 
kung hervorbringe. Die Melodie kann ja, wie ausgespro- 
chen wurde, weniger reich und indivuell hervortreten und 
das verstehe ich dann unter Gedankenarmulh. 

Immer werden wir in der Tonkunst allgemeineren In- 
halt und besondern Inhalt, Gedanken der Allgemeinheit und 
Gedanken der Besonderheit verslandcsmässig auseinander- 
halten. Das sind dann aber musikalische Gedanken, 
welche sich in den Tönen aussprechen, Gedanken in der 
Tonkunst. Mögen ausserdem Schöngeister mit Verstand 
oder Unverstand ihr einbilden, was das Zeug hält — darum 
seid unbekümmert, Kunstgenossen! Ein jeder Mann hat 
seine Sprache: Einige reden in Tönen — Tonredner, An- 
dre in Worten — Worlredner. Jedes Thier nach seiner 
Art! Darum sind Wortgedanken keine Tongedanken, und 
Gedanken in Tönen nicht Gedanken in Worten. Das Um- 
schreiben aus einem Gebiete in das andere artet leicht in 
eine nutzlose Spielerei aus, die dem auf die Musikjagd ge- 
henden, gänzlich unmusikalischen Kritiker, der gern auf an- 
dern» Gebiete Sonntags einmal jagen möchte, obgleich er 
da Wilddieb ist, seine Jagdtaschen und sein Spaltcnrerier 
ganz artig füllt. 0 Musica, was treibt mai 
für Spiel! 



Reccnslonen. 



Wilhelm Frnntz, (evangelischer Pfarrer zu Obcr- 
börncko im Regierungs- Bezirk Magdeburg). Choral- 
buch für Organisten zum Gebrauch bei dem öffent- 
lichen Gottesdienste, enthaltend die gebräuchlichsten der 
alten Kernmelodien der evangelischen Kirche Deutsch- 
lands, mit ausgeschriebenen Harmonicen, Vor- und Zwi- 
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dienstmilglicd des Hollindischen Vereins zur Beorderung 
der TonkunsO. Rheinisch-Wcslphälisches Choralbucb für 
evangelische Kirchen nach dem von den Synoden Jülich, 
Cleve, Berg und der Grafschaft Mark herausgegebenen 
evangelischen Gesangbuche in 4stimmiger Harmonie be- 
arbeitet und mit Präludien und Zwischenspielen versehen. 
65s Werk. Elberfeld, Büschlersche Verlagsbuchhandlung. 

Dio Choralbücher -Literatur hat in neuerer Zeit einen 
auffallenden Zuwachs erfahren, wss zum Theil gewiss sei- 
nen Grund in den vielseitigen Bewegungen hat, die auf 
dem Gebiete des kirchlirhen Lebens staltGnden. Sie borei- 
ja, in Deutschland wenigstens, den gewaltigen Um- 
r, dessen alle Völker in der politischen Ent- 
leilhaftig geworden sind. Im Augenblicke tritt 
die kirchlich -religiöse Frage nur in den Hinlergrund, um 
Kraft zu neuein Anlauf zu gewinnen. Der Choralbuchs- 
literatur habe ich in diesen Blättern öfters meine Aufmerk- 
samkeit zugewendet und namentlich eigenthümliche Bestre- 
bungen in derselben anerkannt. Die beiden oben genannten 
Choralbücher sind schon deshalb interessant, weil das eine 
von einem Dilettanten, das andere von einem der berühm- 
testen Orgelspieler und Musiker im Fache der Orgelmusik 
herrührt. Hr. Frantz ist Pfarrer und hat fast ein halbes 
Menschenaltcr sich mit dem hier vorliegenden Gegenstände 
beschäftigt. In einem ausführlichen Vorwort leistet er über 
diese seine Thäligkeit Reebenschaft und man erkennt aus 
demselben, mit wie grossem Ernst er sich seiner Aufgabe 
hingegeben. Gesang und Orgelspiel sind nach der Ansicht 
des Verfassers die musikalischen Cultusformen, deren Leit- 
faden ein Choralbuch sein soll Sein Choralbuch enthält 
nur die Kernmelodieen, „die sich wie ihre Lieder im Strom 
der Zeit erhalten und dem Gemüthe so eingeprägt haben, 
dass ihre Töne allein schon ohne Worte in eine fromme 
Stimmung versetzen, an der Zahl 116." Femer hat der 
Verfasser wegen der dem Choral gebührenden langsamen 
Bewegung die Melodiecn in ganze und halbe Schlagnoten 
gesetzt und in eine dem Metrum des Textes angemessene 
Ordnung gebracht. Yorzeichnung der Taktart und Abihei- 
lung durch Striche schienen ihm unnöthig, weil der Choral 
in der bemerkten Setzart mittelst des Textes sich selber 
seinen Tact mache. Er ist dieser Darstellung der Melo- 
dleen gefolgt, weil man sie in den ältesten Cantionalen fin- 
det, auch sind die Lieder, welche Luther vor dem Gottes- 
dienst auslheilen und in der Kirche anheften Hess, ebenso 
noürt. Doch müssen wir hiebei bemerken, dass auf diesen 
einzelnen Blättern sich auch die sogenannte rhythmische 
Gliederung der Choralmclodieen befand, welcher der Ver- 
fasser nicht folgt. Er erklärt sich gegen den rhythmischen 
Choral, weil sich derselbe wohl für einzelne eingeübte Sän- 
gerchöre, vielleicht auch in kleinen Gemeinden, keineswegs 
aber im Ganzen durchführen lasse. Die rhythmische No- 
tation in einigen alten Cantionalen beweise noch nicht, dass 
überall so gesungen worden sei, weil sich sonst eine Spur 
dieser Singweise finden müsse. Der Verfasser ist der Mei- 
nung und stimmt darin ganz mit unsern früher ausgespro- 
chenen Ansichten überein, dass der Vortrag der Cboral- 
melodieen in gleichen, langen Noten mit gleichklingendem 
Orgelspiel zumal in voller Kirche eine erhebende, das Ge- 
müth mächtig ergreifende Kran habe. Was den letzten 
Grund anlangt, so ist dagegen nichts einzuwenden; wir ha- 
ben uns selbst öfters für den bezeichneten Vortrag des 
Chorals ausgesprochen. AHein andererseits darf nicht ge- 
leugnet werden, dass einzelne Choralmelodieen in ihrer »Ii- 
rhythmischen Weise eine nicht minder erhebende Macht 
ausüben, wenn es nur möglich wäre, den rhythmischen Ge- 
ling in den Gemeinden einzuführen, ohne eine förmliche 
im Choralgesange 



scheint mir von ü her wiegender Bodenlang. Die 
ohne Tact, wie sie der Verfasser angewendet bat, 
am ehesten wieder den IVeg zum rhythmischen) 
bahnen, der aber keinen Falls bei allen alten Chorälen (bei 
des neuern vermeidet es sich von selbst) passend sein 
dürfte. In der Beurtheilung des Lehnert'schen Choralbuohs 
habe ich auf bestimmte Befolgung des Tactes gedrungen 
und die sogenannten Fermaten durch Pausen ergänzt wis- 
sen wollen. Ich meine, dass dadurch dem widerwärtigen 
Schleppen und Zögern der einzelnen Noten vorgebeugt 
würde. Auch Hesse sieh das nur ausführen, falls man die 
Zwischenspiele gänzlich abschaffte, wie ich an einem Bei- 
spiele damals zu zeigen versuchte, und bin ich auch heute 
der Ansicht, dass man von dem gegenwärtigen Standpunkte 
aus nur auf diese Weise Charakter und Würde in den Ge- 
meindegesang bringen küruic. Es kommt darauf an, die 
Gemeinde an die einfachste Form des Takte zu gewöhnen. 
Indessen Hesse sich dies auch wohl mit Zwischenspielen 
bewerkstelligen, weshalb ich meine Ansicht über das Zwi- 
schenspiel nicht mit rigoristischer Strenge festhalten will, 
zumal wenn der Zweck desselben in so verständiger Weise 
hingestellt wird, wie es eben der Verfasser thut. Nach 
ihm soll närnlieli das Zwischenspiel 1) den Anfangston der 
folgenden Zeilo einleiten und das Treffen desselben erleich- 
tern, 2) durch einige der Würde des Chorals angemessene 
Töne die Leere zwischen den einzelnen Zeilen 
und 3) die Gemeinde veranlassen, die folgende Zeile zu 
lesen und zum Singen derselben die Stimme zu richten. 
Des Verfassers allgemeiner Grundsatz über das Zwischen- 
spiel ist: „interludire also, dass die Gemeinde auf dein Spiel 
achtet, ohne dass sie darauf xu achten scheint, sondern wie 
von selbst mit dem Orgelton gleichzeitig und tonrichtig die 
folgende Zeile beginnt." Diesem Grundsätze gemäss hat 
der Verf. die Zwischenspiele eingerichtet, sie sind in der 
That höchst einfach, der Würde des Chorals angemessen 
und es spricht sich in ihnen eine gewisse Mannigfaltigkeit 
aus. Mit ihnen verbinden sich die Vorspiele. Sie sind 
nolhwcndig, um Tonart und Charakter des Chorals der Ge- 
meinde vorzuführen. Auch in ihnen muss die grösste Ein- 
fachheit, aber dennoch Mannigfaltigkeit beobachtet werden. 
Die Vorspiele zu weniger bekannten Melodiecn hat der Verf. 
so eingerichtet, dass in ihnen der Cantus ßrmus mit melis- 
matisch - harmonischen Figuren umsehwebt, auftritt und so 
die Gemeinde veranlasst wird, an dem Vorspiele die Me- 
lodie des Chorals kennen zu lernen. In diesem Theile sei- 
ner Arbeit zeigt Hr. Frantz, dass er keineswegs ein Dilet- 
tant im schlechten Sinne des Wortes ist. Er entwickelt in 
den Vorspielen nicht nur musikalische Kenntniss und Ge- 
schick in der Behandlung der Orgel, sondern Erfindungs- 
gabe und feinen, der Würde des Gegenstandes angemes- 
senen Geschmack. Man sieht seinem Buche an, dass es 
einen Theil seiner Lebensaufgabe gebildet hat. Einen höchst 
schätzenswerthen Fleiss hat Hr. Frantz auf die Notirung 
und Tonarten der Melodieen, so wie auf die Beifügung der 
interessantesten Varianten verwendet, indem er die besten 
Choralbücher und Schriften zu diesem Zweck mit kritischer 
Sorgfalt verglichen. Ebenso ist seine Harmonisirung ein- 
fach und schwungretoh. Er hat in dieser Beziehnng einen 
richtigen Mittelweg zwischen der eigentümlichen Behand- 
lung der alten Kirchentonarten und den neuern zu wählen 
gewusst. Geben wir ein Gesammturtheil über das Choral- 
buch des Hrn. Frantz, so bekundet es einen für seinen 
Gcgenstaud musikalisch und kirchlich erwärmten Mann, der 
in der That Eigentümliches liefert und dessen Arbeit die 
allgemeinste Berücksichtigung der Organisten i 
liehen Behörden verdient. 

Das Choralbucb von Hesse ist reichhaltiger und 
der Titel angiebt, für beslimmto Gemeinden ausgearbeitet, 
i jedoch einen allgemeinern Gebrauch auszuschliessen. 
'Standpunkt, welchen der Hersusgeber 

»• 



Digitized by Google 



— IS 



ganz derselbe, de» wir bo eben besprochen haben. Vor- 
land Zwischenspiele werden ebenfalls angewendet. Üeberall 
erkennen wir den gewandten Musiker und talentvollen Or- 
gelspieler. Seine Präludien, noch auf der Basis des Cho- 
ral» erbaut, sind mehr Andeutungen als Ausführungen und 
erfordern geübte und sclbstslandige Organisten hinsichtlich 
der Auffassung. In ihnen spricht sich eigentbümliche Er- 
findungsgabe und charakteristische Kunst aus. Es unterliegt 
keinem Zweifel, dass das Werk von höchst anregende« 
Einfluss sein wird. Ab Anhang sind die grössern und 
kleinem io preussisohen Landen üblichen Liturgien beigefügt. 

Dr. Lange. 



Berlin. 

c • ■ • • a* ♦ «*• 

Solrae das Toikftistler-VsrelDS. 

Der Tonkünstler- Verein, dessen Versammlungen im neuen 
Jahr nnlcr den glücklichsten Anspielen begonnen haben, veran- 
staltete am 8ten d. seine 3tc öffentliche Soiree in Stöckerschcn 
Saale. Wir b Orlen tuerst eine Sonate von Flodoerd Geyer, 
für Piano and Violine, ein Werk, zu dem wir dem Componisten 
aar Glück wünschen können, am so mehr, als wir iho, den wir 
sonst nur kannten als den ernstesten, strengsten Richtungen hul- 
digend, auch von einer nenen Seile kennen lernten, in dein Genro 
des Anmutbigen, Graziösen, ja selbst Koketten. Das Interesse 
des Publikums sprach sich nach jedem der Oberaus klar gebanlen 
und leiebt rasslichen, im schönsten Verhällniss tu einander ste- 
henden Salze im lebhaftesten Beifall aus, der zugleich der höchst 
gelungenen Ausführung Seilen» der Hrn. Pfoiffer und Steffens 
galt. Ur. Friese von der Königl. Oper zeigte sich als gebilde- 
ter Singer, indem er mit klangvoller Stimme und seelenvollem 
Ausdruck zwei von II ab mann interessant componirte Lieder 
für Tenor vortrug. Desgleichen erwarb sich Ur. Seidel die 
Anerkennung des Publikums durch den Vortrag des A-moli-Ct- 
priccio von Mendelssohn. Den Schluss machto ein Sextett von 
Richard Wurst für Violine, Viola, Viotoncell, Conlrabas«, 
Clariuelte, Dorn nnd Fagott, vorgetragen vom Componisten und 
den Uro. Saloman, Wohlers, Teelz, Gareia, Grasemann 
und Bühmke. Ansprechende Themen, Flosa, geschickte Arbeil 
aad etfectvolle Inslrumentiroag zeichnen dies Werk ans, welehes 
einen Abend bcachloss 7 der unbedingt ein interessanter genannt 
tu werden verdient. 

Der Tonkftnstlervcrcin legle somit wiederum ein ehrenvolle» 
Zeugniss seines Wirkens, des künstlerischen Streben« seiner Mit- 
glieder ab. Die wahre Begeisterung für die Kunst trotzt den 
äusseren Stürmen, ja sie wird vielleicht erhöbt, indem der Künst- 
ler bei seiner Kunst Schulz sucht, der Künstler sieb an den 
Künstler ichliesst und in der allgemeinen Erbebung der Gemülher 
auch des Künstlers Sinn zur Kunst sich erhöht, sich mehr uod 
mehr dem Idealen zuwendet. So erstarkt gerade jetzt, in schein- 
bar ungünntigeu Verhältnissen, der Tookünsllervereiu, und indem 
er sich so erfolgreich praetisch beitrügt, können «ir der Ton- 
kunst aar ein günstiges Prognoalicon stellen. H. W. 



Correspoiidcnz. 



ii. 

Das Programm der steh« Quartett- Abende liegt vor uns, 
welche, wie in den froheren Jahren, von Herrn Prof. Jansa, 
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dann dea Herren Heistler, Durst und SekU*fng«r,)sa. Mf- 

sikvereins-Saal abgehalten werden. Es wird, namentlich für eine 
musikalisohe Fachzeitung, nicht uninteressant sein, wenn wir das 
Programm in seiner Kürze durchgehen und einige allgemeine Be- 
merkungen daran knöpfen. 

Wenn man sich lediglich an den absoluten Werth jedes ein- 
zelnen Stackes hält, so kann man Hrn. Ja nsa's diesjährigem 
Programm ebensowenig einen Vorwurf machen, als seinen fro- 
heren. Es ist eine durchaus achtbare Gesellschaft, die lauter 
würdige Mitglieder zähl», kider nur sehen wir, mit jenem Schul- 
meister zu sprechen, darin wieder sehr viele, die nicht da sind. 
Hören wir tuerst, wie Beethoven vertreten ist. Von seinen 
Quartetten sind nur drei gewählt, und diese alle drei sind aus 
Opus 18. Jedermann schätzt und liebt die sechs Quartetten dea 
ISten Werkes, diese Gesänge voll Klarheit und Ebcamaas, Wohl- 
klang aad frohem Sinn, Witz und Kunstfertigkeit. Können sie 
aber Stand halten gegenüber der unendlichen Tiefe und Erhaben- 
heit, dem Gefühl und Geist, der Leidenschaft und Scelcngröase 
in Beethovens späteren Quartetten? Kann und will der reizend 
jugendliche Körper jener sechs Grazien sich gleichstellen dem 
heiligen Geiste der grossen Bcelhorcn'schcn Periode? Und doch 
werden diese immer nnd immer wieder zurückgesetzt hinter jene. 
Was .sind io Jansa's Programm die Wasurowsky*schc Tri- 
logic u. s. w. u. s. w. bis zu opus 131, dem Giprel der Quar- 
tellmusik? 

Jene ersten Quartette haben sich durch ihre Anmuth und 
Festlichkeit bereits zum musikalischen Gemeingut ausgebreitet, sie 
sind schon in Fleisch und Blut des Publikums über^c taugen. 
Iliofige Gäste aller öffentlichen, tägliches Brat oller Prival-Qaar- 
teltsuireen sind sie längst populär geworden-, Jedermann versteht 
sie, spielt sie, kennt sie auswendig. Sie sind ein in sich selbst 
erfülltes Bedürfnis?. Anders ist's mit Beethoven'» spätem Wer- 
ken. Sie sind wenig gekannt und noch weniger verstanden, die 
Bequemen unter den Künstlern scheuen die Beschwerlichkeit des 
Einstudirens und die „Gutgesinnten" im Publikum schlagen ein 
Kreuz, wenn irgendwo davon die Bede isl. Es ist hohe Zeil, das» 
diesen Werken Beethoven'*, welche bei manchen wunderlichen 
Auswüchsen den höchsten Aufschwung seines titanenhaften Ge- 
nies enthalten, öffentliche Gerechtigkeit werde, und wenn ein ge- 
bildetes Publikum, wie das der Jansa'scben Produclionen sie oft 
nnd öfter und endlich so häufig gehört haben wird, w ie jene er- 
sten sechs, so ist mir um das Yerstfndniss gar nicht bange. Dies 
Verslündniss anzubahnen, wäre für bewährte Kaasller, wie die 
oben genannten vier Herren keine schwierige und doch eine so 
dankbare Aufgabe. Mögen immerhin einige Stammgäste darüber 
unangenehm werden, denen nichts gefällt, was sie nicht schon 
vor 40 Jahren gehört, — die grosse Mehrrahl wird den Männern 
stets dankbar sein, welche sie in ungeahnte Gefilde der Kunst 
eingeführt. 

Ebenso wie die Vernachlässigung des späteren Beelhoven 
kann in Jansa's Programm das konsequente Ignoriren Frans 
Schubert 1 « und Robert Schumann's nicht genug getadelt 
werden. Die Vorliebe für ältere Meisler darf nie so weit gehen, 
dass sie das Puclikum von der Kenntnis» dessen ganz ausscbliessl, 
was ein neueres Knnstbewusslsein in Kraft und Liebe und Got- 
tetln geisterung geschaffen. Ehrt immerhin im Heydn den Vater 
der Kammermusik, — aber die Söhne sind auch nicht musra- 
then. Bei aller Verehrung für die „klassiseke" Sckule musa 
standhaft darauf gedrungen werden, dass aio io periodischen 
Programmen so weit eingeschränkt werde, als eine würdige Re- 
präsentation der „romantischen" Schul« nolaweadig macht. 
Wo Schubert nicht Plate fand, hat Ries kein Recht sa esl- 
stiren. Eine vierbändige Sonate von Hummel ist aas schlecht 
Willkommen, wenn ein Schern an n'scbes Trio statt ihrer bitte ge- 
spielt werden können, und es heissl den grossen Beelhoven be- 
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föhrung bringt. 

Mosart aad Haydn erscheinen im Programm jeder dreimal, 
also der Zahl aaeh in angemessener Vertretung. Mendelssohn 
(9 Mal) werde ich wenigsten* die gleiche Zahl einräumen, Spohr, 
Hummel, Oaslow* Ria» habea Jeder eine Hemmer erhalten. 
Zwei Novitäten unter 18 Stöcken scheinen mir doch etwas 
wenig; doch die Wahl hat recht glücklich ' die viel verspreebeu- 
dea aad hier wenig gekannten Namen Litolff aad Slerodalo- 
Beoet gelroffea. 

Manchem Muikfrcundu werdea Tielieicht die Forderungen 
tu Streng erseheinen, mit welchen ich ein Programm durchgehe, 
di> ihm so viel freadige Abeade, und »o viel Freude an jedem 
Abead gewährleistet. Hieraar darf ich nit der Varaicherung ant- 
worten, data ich selbst tu den dankbarsten aad koasequenlesten 
Besuchern der Jeaaa'sehcB Qaartellaoireen gehöre, allein gerade 
weil ieh dies laslitat fOr so hochwichtig »ad einfluisreich ia Wiens 
Musikleben halte, stehe ich nicht an, noch Höheres daroa tu verlangen. 

Jan »es Ousrteltabende waren von jeher ia dem grössten- 
teils frivolen Musikleben Wieas ein sicherer Ort wahrer, wer- 
diger Musik. Die Namen der QairteUgeber boten dem Publikum 
eine Garantie, dass es da aar Gates und das nar ia guter Weise 
hören werde. So wardea die Quartette bald ein Sammelplalf, 
ond durch ihre jihrliche Wiederkehr ein Bedorfaiss aller gebil- 
deten Musikfreunde Wiens. Nun übt jeder periodisch wiederkeh- 
rende Cyelus gediegener Muaikea eiaea bedealeadea Binflim auf 
die musikalische Bildung der ganzen Stadt, er bildet eiae Asse» 
korana für die wahren Interessen der Kunst, einen Damm gegen 
jedwede Vmeichiung und Verdarbaisa. Denn in der Kunst wie 
im Leben hat tits lebendige gute Beispiel eiae läuternde Kraft, 
welche der Corrnption dareh das schlechte entgegenwirkt. Zu 
diesem wichtigen Eiaftum waren naa die Jansa'schca Soireen 
in noch erhöhlerem Grade befähigt und berufen, denn indem sie 
seboa voa vornherein die gulo Meinwag des Publikums for sich 
■allen aad von Jahr aa Jahr ia der allgemeiaea Tbeilnahma und 
Aehluag wachsen, waren sie bald nebst den „philfaermoniacheo 
Coaccrtea" das ecerediiirtcsle und beliebteste musikalische Insti- 
tut in Wien. Deshalb darf maa v erliegen, dass die Veranstalter 
dar Quartette die Wichtigkeit ihrer Aufgabe mit allem Emst er- 
fassen und durchfuhren. An ihnen ist's, nicht nur die bekannten 
Werke älterer Meister (in sorgsamer Auswahl) in wiederholen 
und vor .Vernachlässigung iu retten, sondern aach das Publikum 
mjt den bessern Erzeugnissen der neoeslea Zeit bekannt tu ma- 
chen, vor Allem aber durch unermldliebe , ausgeteichaele Auf- 
führungen jene Werke au Vertlindniss aad Anerkennung tu 
bringen, welche, wahrhafte Offenbarungen des Genies, ia groes- 
aitiger Kiasamkeit auf den Gipfeln der Knast thronen. 

Ieh aenna hier ausdrücklich wieder Beethovens spätere 
Kammermusik, und. mabae Bebel bei dringend an Schobert, 
Schumann und Mendelssohn. Jansa's Quartette sollen nicht 
bloa Gesellschafter, sie rollen Leiter «ad Lauterer tinaert Publi- 
kums sein. Nickt au TadelsocM also lege iah ein grösseres 
Maiss an die Quarletuheude, — ich Ihne es, weil ich ihaea 
«ine grössere Missioa angewieeea sehe, usd die Kräfte 4er ge- 
Bennten Künstler für vollkommen ausreichend achte, diese Mission 
aa erteilen. Uosrc Wege sind je se laicht tu vereinen. Nickü 
von dem guten Alten soll eiugarottet werden, nur möge man das 
gute Nana daneben planten. Du Sprichwort: „Besser ist der 
feind des Guten" gilt Bichl in Kunst und Wissenschaft, im Ue- 
gaalhail wird hier, wenn wir hartnäckig bei den verharren, was 
wir schoo als anerkannt tiberkommen haben, das Gute ein Feind 
des Beasern. . t > , i 

Soviel Uber du Programm und demnach das Frincip untrer 
Quarte Uabende. Wes in den eiatelaen derselben Bemerkens- 
werth* . vorkommen wird, sali tnr Zeit beriefest werden. 



Feuilleton. 

.;'*, SkUzen für Tonmalerei. 

Grosse Meister haben aichl allein Ouverlnren zu den Trn- 
güdien Shakespeares, Cölbes und Schiller«, sondern anch ra 
Mährchen, Gedichten, Höhlen, ja ganten Inselgruppen geschrie- 
ben. Der Moment scheint gekommen, anf dem Wege künstleri- 
scher Fortbildung dea Kreis dieser. Bestrebungen au erweiter«, 
es mag daher erlaubt sein, *«ei bescheidene Vorsehläge als Wag- 
weiser für junge strebsame Talente austospreeben. 

Wie wäre es, wenn irgend einer jeaer Nachahmer siebenten 
Ranges Mendelssohnscber geistreicher Dialektik eine Ouvertüre 
au dem Pylhagoräieehen Lehrtats schriebe; deaa nar in dieseaa 
Style Herne sieh eiae Lösung dieser allerdings tehr schwierigen 
geometriscb-masikalischen Aurgabe erwarten. Gehen wir näher 
anf den Entwurf ein. Jammervolle BrnUohcntdae, begleitet von 
den liefern Laoten der Oboen und Finten, könnten in einem <4a— 
oVmfe mgtterioio den kläglichen nnklarea Zuttead des Pylaagoraa 
schildern und eintelne Fagolt-Crescerute's mOsttn tut daran er- 
innern, dass allem Gelingen grosse, fast herkulische Anstrengun- 
gen vorhergehen; alsdann müssle man freilich allmählig auf dun 
au lösende Problem selbst eingeben und dem Hörer ernst und 
feierlich, vielleicht mit koulropunklisehen Künsten, das Kreoiea 
der Ideen ond Linien in dem Kopfe des Pythagoru antuhörem 
geben. Immer mehr verwirren sieh scheinbar die Tonmaasen, die 
Violinen Biegen beranf aad beraaler, die Celli and Coatrebässe 
rumpelB schrecklich, Bratschen wimmern unter Träumern, Hörner 
heulen, Klsriaetlea wiuelo, Flöten giueln, Tromaten schmettern, 

Pauken wettern — da eia furchtbarer Schlag #77/777. 

und man sieht im Hintergründe auf einer sobwaraea Tafel die 
geometrische Figur der ewigen Wahrbeil, dass das Qaadral der 
Hypoteansc gleich dem Quadrate der beidrn Katheten sei, in> 
transparenten Linien. Zugleich ertönt hinter der Sceue ein freu- 
dig bewegter fugirter Minnargessag, au dessen Thema maa die 
muikalischea Laute aus dem griechiaehen Werte Heureka (ich 
habe gefunden, P)Uu): 




verwanden könnte. Mit einem gewaltigen jubelnden Aufschwünge 
wendet sich jetat das Orchester wieder au einem AUegro mae- 
ttoto, in dem maa in einem piano das schmeraliche Gebrull der 
Ochsen aachahmen mut, welche Pylhagoru bekanntlich den 
Göttern, tu Daabe seiner Erfindung, opferte. 

Für eino andere Schule, die sich ia ihrer Nacbehmungsfneht 
mehr in eklcktisch-gläneender Pracht gefällt, liegt ein anderer 
höchst glocklicher oud seitgemisser Stoff vor. Eine Ouvertüre 
tnr octroirtea Verfassung. Man kört pp. eia mareehähBlichee 
Motiv, das wird sieb wohl irgendwo in Meyerbeer stehlen lassen, 
in weitester, entferntester, entlegenster Abgeschiedenheit, etwa, 
wenn maa die Oarerlura im Coneertaaale du Schauspielhauses 
aufführen wollte, aar der Treppe der deutschen Kirche, oder ia 
dar Ledenlhur du Hrn. Stehely werden anf einem grossea Bier- 
trichter die Bi'irgerwehrallarmsignsle , aber möglichst eingefroren 
and falsch geblasen — Trommelwirbel im Orchester und einselne 
gestohlene Fetten au ArmeemärscbeB (Niemand wird du Ahr 
Nachdruck halten) schildern du Eiuraekea der Truppea; Heil 
dir im Siegukraaa, AUotu cnfann de Ia patrie aad Schleswig- 
Holstein raeerumschlungen, Lalaleres doppelt in awei verschie- 
denen Coroposilionen werden susammea gespielt, oatarlieh so 
kiulUch bearbeitet, diu es ktiagtl Da tritt in einem AUegro, 
(F*ri*o Cu-moU) das Thema der Sleaerverweigerung auf. 
grämlich tobt allea dueheinander — eine Ohrfeige far jede» 
DrokUng — alles verminderte Aceorde — da nach einem über- 
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miis'tgen 8eiten*ecord singt cia Doppelchot eine Adresse tut 
den Niederb*rnimsehen Krelie ond mit einem pricbligra Schwur« 
aUl eiegraich du frühere AOtgro, aber diesmal ia flirr, ei«. 

Abo heran iv Compotillon, ihr jüngeren lorbeerbekrlntten 
antap ter. ß. Koi sah. 



Selbst- Biographie 
•Ines deutschem Flügels. 

Dunkel und dl« Erinnerungen an mein« Kindheil; dennoch 
taucht in mir da* Bild eine» Marpes mit aufgestreiften Hemdirmeln 
aaf, der mich, wenn aneb nicht geboren (denn da* war« von 
einem Manne nicht an verlangen) doch wenigsten* gebohrt und 
•ine* andern, der mich, wenn aneb nicht ertogen, doch wecig- 
ttoas belogen. Auch wein ich, data meine Aubildang viele 
Schläge gekostet. Man bat an mir beromgehobell und pollrt nnd 
mir weniger eine Bestimmacg als eine Stimmung gegeben, und 
das aaf nicht weaig Mühe gekostet haben, da ich früher immer 
»ehr versüauw war. Zwei Prägen waren es, welch« mein Schick- 
sal entschieden. Die erste war: „Deutsch oder Englisch V die 
»weite: „Fils oder Leder?" — Ich ward ein Deutscher, mein 
Loos ward Leder! — Als ioh mit meinem Zwillingsbruder, der 
gleich mir den Namen meines Urhebers: Alexander Bret- 
schneider in Lcipiig, trug, die Studien meiner Ausbildung 
durchlaufen und nun mein Gluck in der Welt versuchen sollte, 
wurde ich, weil ioh beledert, meinem befiltten Zwillingsbrnder 
von einem Käufer vorgelogen, welcher ein Vorurlheil gegen den 
Pili hatte. Diäter Kieler, weniger ein Kunstkenner als ein Kunst- 
gönner, erhandelte mich wie einen Sclnven von meinem Valcr, 
der snich ohne Tünnen, ja mit einem gewissen Triumphe von 
dannen schleppen sah. 

Nie halte ich in meiner frühesten Kindheit gespielt wie an- 
dere Kinder, immer nur wnrd« mit mir gespielt, ja mein gansee 
I.obenlang ist mir nur mitgespielt worden. Was half mir daa 
Lob, das mir von allen getollt wurde? Was half es mir, du** 
■an meinen Gesang, meinen seelenvollen Ton bewunderte? Was 
half mir der leichte und pricise Anschlag, den man, an mir 
rühmte? — Acb, ich habe in meinem Leben Niemanden gesehla- 

wie DameubäodchtD. Doch ich will nicht klagen über die tät- 
lichen Sohlig«! Gab es doch eine eoböae Zeit in meinem Le- 
hen, du* mich «piler oft nn da* der Pferde erinnert hat. Jang 
werden sie gebotet und gepflegt, geliebt nnd bewandert, alt müs- 
sen au als Mietbgaale dienen, bis sie an* Karren ihr elende* Da- 
sein enden. Acb, auch ich habe als Miethgaul gedient, und jetzt 
— doch zur Suche! 

Jener Kunstgönner in Leipiig, der mich von meinen Vater 
erhandelte, wacht« ther mich wio Aber seiaea Augepfel. leb 
war sein Stola, nnd das Loh, daa mir tou Allen gezollt wurde, 
machte ihn glücklieb. Kr selbst strengte mich gar nicht aa, desto 
mehr machte er mit mir durch Andere Parade, mochte mich nun 
der Eia« als Pegaaas oder der Ander« «I* Aeltergaul behandeln. 
Maia Harr hegt« ia der ersten Zeit den geheimen Wunsch, ich 
■ächte einmal von einem grossen Virtuosen öffentlich prodneirt 
werden; da aber in der grossen musikalischen Bereiterhude nur 
englische Reer »gelassen warde, musste er darsuf vernähten. 
Ich beklagte snm ersten Male, data ieh ein Deutscher war, und 
mein Herr, der hauptsächlich weil er aar Arislocratie gehörte, 
weuig Syropathieen für die gemeinen demagogischen Regungen 
des Deuiscuthums in sich verspürte, erkaltete mehr aad mehr ge- 
gen mich. Ich hatte im Laufe von drei Jahre« viel tob meiner 




kam, mich in verkaufen nnd statt meiner einem Engländer seine 

Gunst »umwenden. Ich gerieth ia die (linde eines armen, aber 

doch «ehr gut xu behaadeia verstaad. Br schwärmte mit mir an 
dem Zauber laede der Phantasie, and aberall hin trug ich ihn 
leicht und sicher. Jeae Zeit war der Hai meiaea Leben*. Acb, 
er blähte nur kurae Zeit und kehrte nie wieder! Eine* Borgen* 
trat mein lieber Herr Mass und trabe zu mir; noch einmal ver- 
traute er mir all sein« Lost nad all «ia Weh«, hallte mich dann 
ein and ging tief bewegt fort. Was mit mir an jenem Morgen 
vorgegangen, weis* ioh nicht; ieh fand mich win an* einem 
sohweren Trauma erwachend unter einer grossen Anzahl meiner 
8cbick*alsgerahrtca wieder. Stumme Verzweiflung balle mich er- 
griffen. Ich blieb Wochenlang eingehüllt in eine grobe, wollene 
Decke in meinem Kerker. Dann and wann iehxle einer meiner 
Kameraden unter den Schiigen einer rohen, unmusikalischen Faust, 
and wie alle, war ich verstimmt in den tiefsten Saiten meinen 
Hersens. Ans meiner Letargi« wurde ieh endlich gewalt- 
sam aufgeschreckt. Ich bemerkte, dass ich mich bei einem Sela- 
veanindler befand und fohlte um gaoaen Leibe ailtemd, dieLissl- 
Fautt eiaes herserberwatbigen Kunstreiters. Helle ich vorher nur 
mein Lob verkündigen hören, so traf mich jeltt von Seile jenes 
Rolaodo foriom der bitterste Tadel, gegen welchen mein Herr, 
der Sclavenhändlcr, heftig proleslirte, so dass sich mir der Wunsch 
aufdrängte, lieber bei ihm im Kerber zu bleiben, als jenem Wa- 
larich in folgen. Aber mein Wunsch war vergeben*. Ich ward« 
abermal* verhandelt und Bei in die Hiada jenes Grausamen, dar 
mich so den halsbreeheadsten Sprangen zwang and mich syste- 
matisch abmarterte, so data ich nach beinahe einem Jahre er- 
schöpft und partiell gelibmt ia eine heftige Krankheit verfiel, 
die mich den Hinden eines nubarmheraigen Amtes Obergab, wel- 
cher mich der schmerzhaftesten Operation unterwarf. Kaum ge- 
nesen musite ich eine Eisenbnbnreise unternehmen. Caan ver- 
stimmt kam ich in Berlin an, wo ich an einer Dame escortirt 
warde, die sich mir als meine neue Herria ankündigte. FOr daa 
Graasame unter den Lisat-Fiusten hodle ich unler zurter Frauen- 
band Entschädigung *u finden. Meine gebrochene Kraft honnte 
über unter solcher Behandlung nicht erstarken. Eia« kräftige 
Kost und gehörige Bewegung würde meine ersterbenden Lebens- 
geister aufgefrischt haben; allein musiknliscfae Bonbon- nnd Ka- 
ehenkost von Hera, Hinten, Rosellen ond Consorten, so wie bald 
rasende Tinte, bald ruhige Lakaienspazicrging» hinter winde- 
weichen , sentimentalen Liedern, Hessen mich in eise völlige 
Stumpfheit versinken. Gedankenlos bin ich wohl tausendmal dem 
Abf.chen: „Wenn die Sehwalbea heimwart* liebn" und dem 
Gumberr*ehen: „Ob ioh dich liebe?" *o wie dem Prooh'schcn 
Liede: „Ihr Sterne, ihr blinkt se traulich" nkJohey hinten nach- 
gezogen! Freudeotosco Dasein! — Abersaal* eia Jahr lang dau- 
erte dieser Zustand, da nahm mein Geschick plötilieh eine un- 
erwartete Wendang. Meiae Herria heirathete. Mödlich wardea 
jene Lieder and ich mit Ihne« ia Ruhestand vertatst, vemathlich 
weil ihr Gemahl zum Ahieiler ihrer aertllcheu Gefühle ward«. 
Erst missachtet, dann unbequem wurde ich abermals verhandeil 
nad »wnr aa einen Musiklebrer. Nach Verlauf eiaes Jahre« war 
ioh wiederum angebetet wi» ei« Courierpferd, denn nicht genug, 
du** ich mich von dummen Jungen nnd Mädchen wie eiaee Aeker- 
geal behandeln lasten mustte, nein, mein Herr tummelte sieh 
sogar als cur «girier Knnstbereiler dermassen mit mir herum, daaa 
seinem Publicum Sehen und Hören verging. Wie eia plumper 
Reiter nur la der Anwendung der Sporen «eine Bravoar aeigen 
■u können glaubt, so glaubte er mit dem Pedal« imp**iren si 
können, unter dessen stetigem Drucke ich her«- nad. obrterreis- 
aead« J*mmerlöre stöhnte. 

gegen einen ausgedienten Bngtlnder. Jetit erreichte bbmb Ub- 
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deo höchsten Gr*d v Jeder neue Nieiher war fic mich ein 
Peiniger. Ich diente bei eisen Slndcsten, der mir eio 
in* Gesicht werf, bei einem KsufmanntdieDer, bei dem 
ich den Ofen so sehe stehen mussie, dass ich eins Brandwunde 
erhielt, bei einen Friseur, welcher mich Tag für Tag mit dem 
Gongl'schen Manche tractirle, bei einem Hausmanne im feuchten 
Kellergeseho**, wo ich ans den Leime zu gehen drohte und end- 
lich bei den BeiiUer einer Kneipe, in welcher ich von einem 
Musikn«, der »eines fioworbc« ein Essenkehrer war, abgemartert 
wnrde, während et meinem Aitg-tgestobn' ein roher «lensrboo- 
tross jubelnd tarnte. 

Das Haast meiner Leiden ist gefallt! Vielleicht noch wenige 
Standen und — ich habe ausgelitten! Ich feile fflr Deutschlands 
Sache, vielleicht weil ich ein Deolcher bin, denn als englischer 
Flügel bitte ich jedenfalls eine andere Carriere gemacht, — Doch 
darin liegt mein Trost und mein Stola! 

Heut Morgen drang ein wilder Hanfe in die Kneipe mit dem 
Ein Demoerat mit einem grosse« Barle rits mich 
auf nnd zwang mich „die Marseillaise" von mir iu geben. Es 
klang schauerlich wild! Dies war mein Schwanengesang. Dar- 
auf ergriffen sie mich , schleppten mich fort und — „hier stehe 
ich an den Marken meine* Lebens" kann ich nit Czryny sagen. 
— Ich »topfe ein Loch im deutschen Freiheits-Strumpfo, — fülle 
eine Lücke in der Barrirade auf der Tonbenslrasse tu Berlin! 

Nachschrift. Der deutsche Flügel ist gefallen im Freiheits- 
kampfe wie er geahnt. Eine Kanonenkugel xerschmetlerte ihn 
und mit einem laoten Facheschrei hauchte er seine Seele au». 

J. B. (Signale.) 

Von der einst so viel genannten nnd berühmten Singerin 
Sophie Löwe, welche nemeatlieh Berlin gcraame Zeil in Ent- 
aschen verseUte und sieh dann nach Italien wandte, ist e* lange 
Zell gana slill gewesen; wir können unsern Lesern genaue Nach- 
richt Ober das etwas romanhafte Ende der Künstlcrlaufbahn die- 
ser gefeierten Sängerin mittbeilen. Sophie Löwe ist jelat Ge- 
mahlin des Fürsten Friedrich Liechtenstein. Es bestand 
zwischen ihr und ihrem jetzigen Gemahl schon geraume Zeit eio 
intime* Verhältnis» und nur die Mutler de» Forste* willigte nicht 
in die beabsichtigte Verbindung; ihr Tod beseitigte jedoch dies 
Hindernis» und der Fürst wollte seine Braut bereits in wenigen 
Tagen zum Altar führen, als die Unruhen in Miiland ausbrachen, 
der Fürst zur Armee abgehen musste und Sophie Löwe, welche 
die Mailänder sl* Geissei gefangen an nehmen beabsichtigte«, 
sich nur mit Gefahr ihre* Leben» durch die Flucht nach Wien 
reiten konnte, was ihr lediglich durch die Unterstützung des 
englischen Gesandten möglich wnrde. Radetxky siegte indes* 
bekanntlich in Italien und Fürst Friedrich Liechtenstein ward von 
ihm tu dem Ucberbringer der Siegesbotschaft nach Wien aoser- 
»ehen. Dort read der glückliche Forst seine Braut, vermählte 
sieh sofort mit ihr «od beide leben jeist aarüekgexogen von der 
Well auf ihrem Besitathom Rosseck. & 



Nachrichten. 



Berlin. Der hiesige Tonkussllerverein beschäftigte 
aich in seiner letzten Sitzung am 4. d. M. mit der Wahl eines 
neuen Vorstandes. Derselbe ist theils ein artiilischer, theils ein 
administrativer, und besiebt aus 6 Mitgliedern. Die Wahl trar 
verdiealermassen die frohem Mitglieder, welch« aich jede* in 
•einer Weise, Verdienste um den Verein erworben nnd diese 
durch die Wiederwahl auch gobohread anerkannt «ab. Präsident 
i»l Fl. Geyer, sein Stellvertreter Dr. Kullak, Secretair Jnl. 
Wei*», Rendant David Wagner, Ordner Corneae, Bibliothe- 
kar Uahmaon. In derselben Sitzung befand sieb als Gast Herr 



Mosikdireetor Mose vi** in* «real**» «of dessen Waase* da* 

^-«oiV-Trio von Geyer vorgetragen wurde, Ober welche* wir 
herzlich einen ausführlichen Bericht gegebe* haha*. Gegenwär- 
tig ist der Verein mit der Umarbeitung «einer Statuten beschäftigt. 

— Der Veroin für Reorganitation de* Mnsikwesent 
hielt ab demselben Tage eine Vorstandssilxang, in welcher be- 
schlossen wnrde, dass er aus Grund der bevorstehenden Wahle* 
«eine unterbrochene Tbiligkeit noch nicht fortsetzen 
di« Mitglieder der GowlUehaft hiervon dorch eioe 
Anzeige in Kenntnis* gesetat werden sollten. 

— Nach der Aufführung de* „Riebard Löwenhert u begin- 
nen die Proben der Nicolai'tchen neuen Oper: „die lustigen 
Weiber von Windsor". 

— Die politischen Verhältnisse haben epidemiseh auf die 
musikalbelien Konslhlllter eingewirkt. Es gingen io kurzer Zeit 
ein: die „Berliner musikalische Zeitung", die „Wiener Masitc- 
Zelleng", die „Teatonia", „Cicllia" und die „allgemeine Leip- 
ziger musikalische Zeitung" , nachdem die leUtere 90 Jahre be- 
standen. Um so mehr wird es naser Bestreben sein, für di« 
Folge die Kunst-Interessen tu vertreten. 

— Am 6. d. M. halte der Freund des leider der Kunst tu 
froh entrissenen Thiele, Hr. Haupt, eine Musifc-Aoffohrung im 
der Nicolai -Kirohe veraaalallet nnd data Verehrer de* Talentes 
des Verstorbenen eingeladen. Mit der an Haupt bekannten Mei- 
sterschaft auf der Orgel spielte er die Passagalia von Joh. Seb. 
Bach und «Wasen figurirlen Choral: „Christ unser Herr zum Jor- 
dan kam", Thiele « Concerbatz in C-moll t der auch schon vor 
einiger Zeil von demselben in der Garnisonkirche gespielt wurde 
und Variationen in At-4*r, welche letztere Schwierigkeile* dar- 
bieten, wie solche «ich wohl in keinem Werke vorhadeo. Aber 
dies ist nicht ihr alleiniges Verdienst; reich an Erfindung, in* 
edelsten Styl geschrieben, sind sie den Werben Joh. Seb. Bach 
ebenbürtig zur Seite zu stellen. 

Breslau. Zwei Vtolin - Virtuosen gab*« hier Cooeerle, der 
eine mit einem vorangegangenen bedeutenden Ruf, Apollioary von 
Kontsky, dor andere Henri Wleniowski, ein 13 jähriger Schü- 
ler des pariser Contervaloir*. Der Erster« gab ein snäatig be- 
suchtes Concert und aeigte sich als ein tüchtiger Virtuose, der 
aber wie alle neue Erscheinungen nichts besonders Hervorragen- 
de* vor andern voraus bal, ein Violin-Yirluose der neaero Schule. 
Der zweite jüngere Künstler berechtigt zu den schönsten Erwar- 
tungen, indem er »chon eine bedentende Fertigkeit, Sicherheit 
und Reinheit besitzt, die bei Weitem den Maisslab, de* »ein« 
Jugend beansprucht, überragt. 

— Ein Jahresbericht der Wirksamkeit de» Jul. Scbnebel- 
»chen Klavier-Lehr-Iustitut*, dessen wir im vorigen Jahre iu un- 
serer Zeitung erwähnten, ist im Druck erschienen, und ist daraas 
die aoerkconungswerlheste Wirksamkeit wie die erfreulichste* 
Resolute ersichtlich. Wir wünschen dem Institute ein ferneres 
Gedeihen. 

Pari». Letzten Mittwoch gab man „Roberl der Teufel." 
Der Vorstellaag wohote der Präsident der Republik zum ersten- 
mal nach seiner Ernennung bei. Er nahm die alte Loge des 
Herzogs von Orleans ei*. An seiner Seite befand «ich der Lortl 
Normsnby, der General C'hiugaruier und mehrere andere Generale. 

— Untere vorige Miuheilung, die Wiedereröffnung der ita- 
lienischen Oper betreffend, bestätigt »leb. 

Bordeau. Sowintki gab ein tebr besuchtes Concert un- 
ter grossem Beifall dea Publikum». 

Brünet. Flavio gartirl hier und macht Furore, nament- 
lich in der Verdi'schen Oper „Jerusalem". 

Christiania. Ole Bull bal sein vierte* Concert zum Be- 
sten verschämter Armen gegeben. Hiernach veranstalteten di« 
Stndirenden ein glänzendes Bankel ihm zu Ehren, woran gegen 
300 Theil nahmen. Man »ang ein Lied von Münch, welche* Ole 
Bull besingt, und da ihm der Ausdruck fehlte, seine Empfindung 
des Dankes in Worte zu kleiden, so ergriff er die Violine und 
lies» deren Töne für sich sprechen. Ole Boll spielte eine neu« 
Composilion „Variationen über die Mar»eillai»e" nnd da» Nalio- 
nallied „Fox Norge" und hatlo eine nicht endende Explosion 
das Beifall* zur Folge. 



Yrranlwoillicher Heilacleur Gustav Back. 
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Musikalisch - litterarischer Anzeiger. 

©fFEBTE 

für 

Tfieater-Directioneii und Orcftester-Verclne. 



Durch Kauf sind wir im Besitz folgender Opern und VnudcvlUcs, und zwar in Parlilur, Klavier- 
Auszug, Textbuch (für den Souffleur), Solo- (nebst Sprechbüchern), Chor- und Orchesterstimro cn (NB. Chor- 
und Slreich-Quarlclt-Slimmen in Duplelten) sonach für den augenblicklichen Gebrauch vollständig fertig, als: 

Adam, A%, Zum treuen Schäfer, komische Oper Aline, Oper in 3 Akten. 

in 3 Aklen - Uniform und Schlafrock, Singspiel in 1 Akt. 

Auber, n. Mi,, Der Maurer und der Schlos- ou > weibliche Schildwache, Singspiel in 2 
ser, komische Oper in 3 Akten. 

Bellini, f\, Romeo und Julie oder die Familien 
Montecchi und Capuletti, Oper in 4 Akten. 

Bellini, f., die Nachtwandlerin, Oper in 2 Akten. 

Bellini, V. 9 Norma, grosse Oper in 2 Akten. 

Bellini, F., die Puritaner, gr. Oper in 4 Akten. 

Boieldieu, A*, die weisse Dame, komische Oper 
in 3 Akten. 

JLorlzin§J 9 G» Ä; Czaar und Zimmermann oder 
die zwei Peter, komische Oper in 3 Akten. 

Mozart, VF. A. 9 Don Juan, grosse Oper in 2 Akten. 
Mozart, W. A., Figaros Hochzeil, grosse Oper 
in 4 Akten. 



Gutsherr, Singspiel in 1 Akt. 
Unsichtbare, Singspiel in 1 Akt. 
Bas BJoUSaesinde, Singspiel in 1 Akt. 
jßie Bleuer in Berlin, Singspiel in l Akt. 
Bas West Her Mandtcerker , Singspiel in 
1 Akt. 



3 Akten. 

Schüler -Schwanke, Singspiel in 1 Akt. 

Stehen Mädchen in Uniform, Singspiel in 
1 Akt. 

lt'allenslein's M,auer, Schauspiel in 1 Akt. 



Bie Galeeren-Sclacen, Melodrama in 3 Akten. 



Mozart, VF. A* 9 Titus, seriöse Oper in 2 Akten. 

Bossini, 42., die Belagerung von Corinth, grosse MAsl and Phlegma, Singspiel in 1 Akt, 
Oper in 2 Akten. aUe $< eMherr , Singspiel in 1 Akt. 

Bossini, 03., Ötello oder der Mohr von Vene- 
dig, grosse Oper in 3 Akten. 

Bossini, €S., Wilhelm Teil, grosso Oper in 4 Akten. Betisar (Trauerspiel von Schenk), Ouvertüre u. Marsch. 
Weber, C. JH. r., der Freischütz, romantische Eckensteher Xante, Posse in 1 Akt. 

Oper in 3 Akten. Wilhelm Teil, Schauspiel. 

Indem wir nun uns erlauben, die löbl. Theater-Directionen hierauf aufmerksam zu machen, zeigen wir er- 
gebend an, dass sämmtliche Stücke gegen sehr annehmbares Leihgeld von uns abgelassen werden, und theilen wir gegen 
portofreie Anfragen die näheren Bedingungen mit. Gleichzeitig verfehlen wir nicht sowohl den löbl. Theater-Di- 
rectionen, ats auch sonstigen Orchester-Vereinen unser aufs vollständigste ergänzte IjcIh-limtlCiit 
von Orchesterwerken, als Sinfonien, Ouvorturen, Entre-Acts, Tänzen etc., wobei wir namentlich eine An- 
zahl von complcten Opern etc. für kleines Orchester (8stimmig im Manuscript vorhanden) hervorheben, noch be- 
sonders zu empfehlen. 
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Dr. Alfred Julius Becher. 

Von Waller von Qotthe. 



Diese Zeilen schreibe ich nicht Tür Wien, denn die Wiener 
haben den unglücklichen Künstler, dessen tragisches Endo 
in die jüngsten Tage fallt, in seinen Leistungen nur wenig 
anerkannt, oft bespöttelt und gewiss nicht geliebt; — ich 
schreibe diese Zeilen auch nicht für Berlin, denn Bcchcr's Name 
ist in Berlin, als der Musik angehörend wenigstens, ein fast un- 
bekannter geblieben und diese Zeilen sollen doch dem Künst- 
ler, dem Genie gewidmet sein, nicht aber dem irregeleiteten 
Politiker, nicht dem fanatisirten Dcmocratcnführer. nicht dem 
traurigen Journalhelden der traurigen Wiener Oclober-Re- 
volulion; — ich schreibe eben ein Blatt der Erinnerung, 
ein Blatt, das vielleicht später, wenn die Berliner Musik- 
zeilung schon in vielen schweren Bünden auf den Beposi- 
torien der Bibliotheken steht, den Kunstfreund, den Musik- 
forscher, der wehmülhig die traurige Wüste der Wiener 
Musikzustände unserer Tage durchwandert, auf Bcchcr's 
Leistungen zurückführt, ihm die wilden Tonkämpfe oincr 
tief-schwärmerischen Seele vor Augen bringt, ihm das Bin- 
gen eines Talentes zeigt, das in seiner flackernden Thä- 
ligkeit, seinem rastlosen, jahrelangen Streben nach Verstan- 
denwerden, gestachelt von dem Gefühl: „du bist etwas, du 
kannst etwas!" zuletzt der edlen, versöhnenden Kunst, die 
ihm Nichts gewährt, nicht Ruhm, nicht Ehre, kaum Brod, — 
grollend den Bücken wandte, um sich der Politik, und ach! 
welcher Politik, in die Arme za werfen. 

Unglücklicher! Verblendeter! du glaubtest für die Frei- 
heit tu erglühen und erlagst nur deinen eignen Leiden- 
Schallen, ja der niedrigsten der Leidenschaften, deiner Ei- 
telkeil! Du woUlesl nicht mehr unbekannt sein, du wolltest 



Die Steme erbleichen; 

Und et) wird doch nicht T*g. 

glänzen, du wolllest nicht mehr dulden, wolltest herrschen! 
du wolltest Bewunderung, wolltest eine lauschende Menge, 
— wolltest sie um jeden Preis. — Nicht Geigen, nicht Flö- 
ten riefst du wio sonst herbei, dich zu verständigen, — 
dein Orchester musizirte mit der Flinte, dem Schwert, der 
Lanze. Nicht deinen Tönen lauschte man, wohl aber doi- 
nen Worten; — der Beifall, der dem Künstler versagt ge- 
blieben, du errangst ihn als Parteiführer. 

Hast du, der als Tonschöpfer so wahr, denn Alles 
wirklich gefühlt, gedacht, empfunden, geglaubt, was du ge- 
sprochen? warst «Iii nicht krank? war es nicht ein Fieber, 
das von Tag zu Tag, von Stunde zu Stunde wachsond, in 
heisscr Umarmung dir jene wilden Worte, jene bluttriefen- 
den Verwünschungen erpresslc? — Gewiss, es war ein 
Fieber! ein glühendes, verzehrendes Fieber! Die Vergan- 
genheit zählt doch auch; Jahre, lange Jahre des tüchtigsten 
Wollens, des edelsten Strebens, des edelsten Strebens trotz 
Mangel und Noth, — sollen sie für nichts gerechnet wer- 
den ? — Soll man den des Niedrigsten zeihen, der als schaffen- 
der Künstler keine Noto schrieb, von der er nicht glaubte, 
sie verantworten zu können, der als Kritiker unbeirrt sei- 
nen Weg ging, ein Feind aller Flachheit, aller musikalischen 
Gölzendicnerei. 

In Bechers Quartetten, nicht aber in seinem tollen 
Journal, haben wir, haben wenigstens die Künstler, das 
Glaubensbekennlniss seiner Seele zu suchen, — Wer einen 
edlen Dom gebaut, kann der zum Kirchenräuber werden? 
Becher aber hat uns in seinen, leider nicht publizirlen 
Quartetten, ein festes, stolzes Gebäude hinterlassen, an du 
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sich seine kleineren Arbeiten, namentlich seine KTavicr- 
Compositionen, nur wie phantastische Ornamente schmiegen, 
— Becher hat uns, ich sage es aus innigster Uebcrzeugung, 
in jenen Quartetten einen grossen, ernsten Schatz gegeben. 
Die Tiefe der EmpGndung, der Schwung der Gedanken, die 
staunenswerte Kenntniss aller Effecte, deren Streichinstru- 
mente nur irgend fähig, können ihm nicht bestritten wer- 
den und lassen leicht vergessen, was hier und da gedehnt 
oder zuweilen auch gesucht erscheint. Gewiss, diese Ar- 
beiten werden einet geliebt und bewundert werden, wem 
ei nicht etwa ihr trauriges deutsches Lous, in wenigen 
Abschriften, von der Oeffentiiclikeil ausgeschlossen, in durn- 

^We^iS'scnönes^at^s Becher nicht gegeben; wie 
viel mehr aber würde er, wären alle seine musikalischen 
Pläne zur Ausführung gekommen, bei seinem ungeheuren 
Fleisse, uns noch gegeben haben. — Wem er im Sommer 
draussen auf dem Lande hauste, schrieb er in einem Monat 
fast so viel wie Andere in Jahren. Seine wunderschönen 
Mignon- tnd Harfner- Lieder, welche er deren Inslrumen- 
talstücke und Chöre (der Eiertanz, die Todtcnfeier Hignon's 



um dich trauern, als um einen geliebten, edlen Todtea 
einen grossen, wenngleich unberühmten Künstler. 

Keinen Kranz können wir auf dein Grab legen; ,, 
Lorbeer hast du dir nicht gebrochen, wohl aber geknickt, 
die deutsche Eiche steht kahl und dürr im Beif des Win- 
ters, man will sie fällen, und von den Blumenkränzen streift 
der Wind die Blülhen, — macht sie zu Dornenkronen 

Wien, im December 1848. 




u. s. w.) zu einem grösseren Ganzen verknüpfen wollte, 
werden wohl, obgleich die Arbeit in den Skizzen fast voll- 
endet, dem Publikum unbekannt bleiben. Mit einer ernsten, 
einactigen Oper: „der Tod Caesar 's" war Becher im Geist 
oft beschäftigt, noch mehr mit dem Plane, das dramatische 
Gedicht „Erlinde" vom jungen Wolfgang Max von Goethe 
sur Oper umzugestalten. Ein drittes Heft lyrischer Stücke 
halte er in der letzten Zeit seines künstlerischen Wirkens 
xum Druck vorbereitet, aa seiner Symphonie schrieb er 
fleissig und Lieder klein und gross entstanden täglich. 
Dies Alles schüttele er wie ein reiches Füllhorm vor denen 
aus, die ihn aufsuchten, froh belebt, ja fast kindlich be- 
glückt, wenn er sah, wie das Eine oder Andere wenn ge- 
halten wurde, wie dies oder jenes zündend auf den Hörer 
wirkte; dabei war er rathend und helfend überall! er, dem 
so wenig geholfen wurde! — Sofien tfether's Pretmtre dos 
Alles vergessen? die Freunde, denen sein Umgang beleh- 
rend und fördernd war, denen sein mildes Auge oA freund- 
lich begegnet, den sie wohl erglühen saheu, aber nur für 
Hohes, Edles, dessen grosse, schwankende Gestalt sie oft 
mit Freuden unter der Menge begrüssten, wenn Mendels- 
sohn heilige Lieder sang, Berlioz die Dämonen beschwor, 
wenn Beethoven im Flammonwagen vorüberbrauste. 

O hättest du nur einen Freund gehabt, einen wahren, 
starken Freund! dor dich wider deinen Willen vom Ab- 
grund zurückgerissen. So aber, Armer, Unglücklicher, 
warst du verloren! — Mehr und immer mehr schlurftest du 
von jenem berauschenden Trank, den wilder Hass gebraut, 
den Blutdurst credenzte, der das Him dir versengte; — 
ja du reichtest ihn jener Frau, die dir verbunden in lieben- 
der Neigung. Anstatt sie zu retten, zu schützen, zogst du 
sie zu dir in's Vorderben, hülltest sie mit in den Mantel 
deiner Schmach. Der wilde Fackeltanz um dem Altar eurer 
Herbst- Freiheit begann; der Künstler, der Denker, der 
Dichter er verschwand in dem Staubwirbel, den eure Füsse 
aufjagten, — wir sahen ihn nicht wieder. 

Mit jenem Trauergesang, der am 13. April in stolzen, 
ernsten Klängen durch den Concerlsaal der Musikfreunde 
rauschle, hast du nicht nar die für die ächte Freiheit der 
Märztage Gefallenen begraben, hast du zugleich den Künst- 
ler in dir eingesargt, mit jenen Klagelöncn unbewusst dein 
eignes Grabiii. I gesungen. 

Und eben weil an jenem Tage der Künstler Dr. Al- 
fred Julius Becher von uns Abschied nahm, wollen wir je- 
nen Tag als deinen Todestag bezeichnen, nicht aber den 
28. November, wo du als Rebell ersehossen wurdest, und 
eben weil wir bis zu jenem Tage dich als Menschen lieben 
durften, dich als Künstler verehren, wollen wir von da an 



MäX HlaplHÄ, Kurze Vorspiele auf der Orgel, als 
Einleitung zu Chorälen, zunächst bearbeitet und den Nr. 
nach geordnet für das Cboralbuch zum flerokTschen Ge- 
sangboehe von J. M. Röre«. Lippstadt bei H. Lange. 

Diese sehr kurzen Vorspiele, meist nur 8 Tacle lang, 
sind rein im Satze geschrieben, haben aber weder ihrer 
Form noch ihrem Inhalte nach Anspruch auf eine weitere 
Beachtung der Kritik. Für die ersten Arrfi nger im Orgel- 
spiel allenfalls braachbar, mögen sie nebenbei solchen Or- 
ganisten, die dergleichen Vorspiele zu improvisiren nicht im 
Stande sind, als Eselsbrücke hiermi 



, 10 Improvisation* pour Orgue 
dans le style severe et chantant avec ou sans pedale, 
composeos pour etre jouees durant le Service divin. 
Maycnce, Anvcrs et Bruxello chez les Fils de B. Schott. 
Die reine und flicssende Schreibart in diesen Tonslük- 
ken zeugt von Talent und einer tüchtigen contrapunktiseben 
Schul«. Dem deutschen Geschmack dürfte freilich die Be- 
handlung der Orgel darin zu klavicrmässig, die ErGndung 
der Motive zu leicht, diu häufigen Contrapunkte: Note ge- 
gen Noto, so wie die allzurcichc Chromatik, wie in den 
Stücken 3, n* und 8 schwülstig nnd gesucht erscheinen. 
Diese Mängel sind jedoch thcils Attribute der Jugend, theikt 
wnrzeln sie im Nationalgeschmack. Im ersteren Falle wer- 
den reifere Jahre nnd die Erfahrungen, welche nur durch 
das Studium von Meisterwerken gewonnen werden, allmäh- 
lig zum Bessern führen. Was aber den zweiten Fall, den 
Geschmack betrifft: so kann die Kritik in letzter Instanz 
eben so wonig Jemanden verhindern, nach seineT Fe?on zu 
musiciren, als es der Staat Jemandem verbieten kann, nach 
Facon selig zu werden. 

Cll. ■■■ Rlnk's gesammelte Orgclslückc. 8 fu- 
girto Vor- und Nachspiele für die Orgel, zum Studiren 
und zum Gebrauch beim öffentlichen Gottesdienste für 
geüblere Orgelspieler. II. Lief. Mainz, Antwerpen und 
Brüssel bei Schölt. 

Diese Orgelslücke gehören nicht zu den vorzüglichsten 
Leistungen des verdienstvollen Verfassers; doch enthalten 
sie alle Eigentümlichkeiten seiner Schreibart : sie sind nicht 
eben schwer ausführbar, dabei dankbar und effcclvoll. Diese 
Eigenlhümlichkeilen der Rink'schen Orgelstücke haben ihnen 
ein grosses Publikum gewonnen, und wonn schon nicht ab- 
geleugnet werden kann, dnss sie auf den Geschmack ver- 
flachend eingewirkt haben: so darf doch auch ihr Verdienst, 
der Orgelkunst in vielfacher Beziehung förderlich gewesen 
zu sein, nicht übersehen werden. Allen Bildungsstufen der 
Kunsttechnik im Allgemeinen Stoff bietend, sind Rink's aus- 
geführten: Compositioncn als Vorstudien zu M. G. Fischer's 
fein gearbeiteten, melodischen Stücken ganz besonders 
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brauchbar, und hierzu mag auch vorliegendes Werk den Or- 
ganisten bestens empfohlen sein. 

«Joh. Neb. Bach, Choral -Vorspiele verschiedener 
Form für die OrgeL 4 Hefte. Leipzig, cei Breitkopf * 
Härtel 

Die vorliegende Sammlung enthält dieselben Choral- 
Vorspiele, welche die Verlagshandlung schon früher eben- 
falls in 4 Heften und in den Exerdce* pour le claeerin batte 
erscheinen lassen; nur hier in neuer Ausstattung und ver- 
mehrt durch einige grössere Choralbearbeitungcn aus dem 
Orgclbüchlein, welches auch bereits durch den Druck be- 
kannt geworden ist. Das durch den letztem Umstand be- 
wirkte unnölhige Duplicat einzelner Tonslückc dürfte die 
Verehrer Bach s wünschen lassen, dass diese Sammlung lie- 
ber durch einige der noch ungedruckten grdssern Choral- 
vorspiele vermehrt worden wirc, die sich in Bach's eigener 
Handschrift auf der hiesigen König!. Bibliothek befinden und 
von denen Ref. selbst gegen ft Nummern copirt hat. 

Ueber Bach's Werke hat bereite dio Zeil, der gerech- 
teste aller Kunstrjchter, ein beneidenswertlies Urthcil ge- 
sprochen. Ausser dem Bereich jeder andern Kritik liegend, 
können sie für uns nur ein Gegenstand des eifrigsten Stu- 
diums sein, wie sie es ein Jahrhunderl hindurch waren, 
und wie sie es noch Jahrhunderte hindurch sein werden. 
Der Ruhm der deutschen Orgelkunst beruht nur aur Bach 
allein; ohne ihn, ohne das Vorbild seiner Werke wäre sie 
von deutscher Tiefe, Wahrheit und Gediegenheit längst hin- 
abgesunken zu der Afterkunst des Auslandes, die der Deut- 
sche belacht und verachtet. A. Haupt. 

Saloiimusik für Planoforie. 

HuhmMedf, F., Liebo und Eifersucht. Grosser Wal- 
zer für das Pfle. Op. («« Cassel, bei C. Luckhardt. 

■ , Ernst und Scherz. Adagio und Scherzo für Pflc 

Op. 22. Ebcnd. 

Wir zweifeln nicht, das* der Verfasser vorliegender 
Werke seinen Slarpurg, nürnberger u. s. w. gründlich stu- 
llirt und den reinen Satz vollkommen inne habe, auch ein 
jranz tüchtiger Organist sein mag, aber desto mehr bezwei- 
feln wir, dass er sich jemals in die Reihe der eleganten 
und beliebten Saloncomponistcn emporarbeiten wird, zn 
welcher Anforderung uns eben die oben hingestellten 
Moltos: „Liebe und Eifersucht" u. s. w. berechtigen. Wir 
wollen ihm daher zurufen: „Schuster bleib' bei deinem 
Leisten", d. h. Kühmsledt bleibe auf deiner Orgelbank und 
wage dich nicht in dio Salons, denn deine Geschichten sind 
„ruecoeo", aber nicht modern „roeroeo"! Als Beleg 
für unsern Ausspruch setzen wir die Endung der ersten 
nchtlucligen Periode aus Op. W a. her, welche also lautet: 




Mit dergleichen Leierci rcussirl jetzt Niemand mehr, dies 
wird jeder Unparteiische zugeben. 

l'm „Liebe und Eifersucht" in Tönen wiederzugeben, 

fjenfigt es nicht, dass man die musikalische Theorie gründ- 
ich inne habe, sondern man muss vor Allem die Leiden- 
schaften des menschlichen Herzens sludirt haben, ja un- 
erlässlich ist's, dass man selbst Feuer nnd Leidenschaft 



besitze. Vorliegende beide Composilionen sind aber durch- 
aus trocken und entbehren jeden Aufschwungs einer er- 
regten Fantasie; die darin enthaltenen musikalischen Figu- 
ren sind alterlhümlich und wie z. B. Op. i\)a. pag. 4. u. 5. 
zum Uebcrdruss ermüdend angewendet; — wie gesagt, man 
kann besonders aus Op. 22. sehen, dass Hr. H (Himstedt 
ein tüchtiger Theoretiker ist, dem Quinten und Ocla- 
ven Idiosinkrasie vorusachen — aber auch zugleich, 
dass ihm die neuere Salonmusik durchaus fern Hegt. 

21. 

GesanKinusifc* 

J. Coneone, 15 Vocalisea pour Contrallo avec Acc. 
de Piano, servant d'Etudes de perfeclionnement. Mayonce 
chez les fils de B. Schott. 

Der Verfasser versteht, wie es bei den italienischen 
Componislcn stets Gebrauch ist, unter Contra! to nicht den 
tiefen, sondern den mit dem Mezzo-Sopran fast auf glei- 
cher Stufe stehenden und von diesem nur im Stimmcharok- 
ter sich unterscheidenden höheren, selbst höchsten Alt. 
Ueberhaupt bedeutet die Bezeichnung contra wie in der 
liefern Stimme (Basso) einen Zusatz des Stimmomfaages 
nach der Tiefe, so in der hohen Stimme (Alto) nach der 



Die Uebungen selbst, nicht für Anfänger, sondern zur 
Vervollkommnung schon Vorgeschrittener bestimmt, sind 
mitunter nicht leicht ausführbar und. erfordern namentlich 
einen ausgedehnten Stimmumfang. Der Slyl findet seinen 
Stützpunkt in dor modernen italienischen Oper, aber leider 
nicht in der classischen italienischen Schule. Sellen gelingt 
es dem Componislen, aus den heutigen Manieren heraus, 
bis zu einem freien und wirklich schönen Gesänge sich zu 
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Berlin. 



K ft n I g | l *• h e Oper. 

Die Opernhaus-Vorstellung zum Besten der HoU- 
■ rmeo im 14. Januar Mittags 1 Uhr war von den Prionen 

und Prinzessinnen de* Königl. Hauses and einem achr eleganten 
Publikum bisoclil. Dein Programm hilleo *ir mehr Anziehende* 
gewünscht, Mt) biumcu wir uns von vornherein gegen ein solche« 
Qaodlibet entschieden erklären. Der Zuhörer kommt schwer in 
eine empfängliche Stinimnng hinein, and, veno die hetero- 
genste Wahl getroffen — nimmermehr. Die Schluaaaccne an* 
1 mIii. N.." markte den Anfang. Frl. Tnctck Desdemona, Herr 
Krau» Othello, Frl. Brcxendorf Emilie. Die Gesangparthie wurde 
von der Künstlerin »ehr brav ausgeführt, ihr Spiel entbehrte In- 
dessen der Wärme, die dem Zuhörer den nölhigen Anlheil an der 
gegebenen Situation aWfwingt. Mehr trug Hr. Kraus durch Spiel 
and Gesang bei, um die Scene zn einer Wahrheit ze machen. 
Mit Lebendigkeit und südlicher Glulh, wie wir den Othello aar 
von den heilen Künstlern gesehen haben, stellt Hr. Kraus den 
Möhren dar. Einem GerOebt zufolge soll nn* Hr. Krau« verlas- 
sen; wir zweifeln, das* wir einen bossera Spieltenor mit einer so 
schönen Stimme als Krsalz so leicht linden werden, und sind 
überzeugt, dass wenn ihm eine grössere Bescbiftignog, wozu 
sein umfangreiches Reprrloir Gelegenheit giebt, zu Theil würde, 
sich sein bedeutendes Darstellungstalcnt zur vollkommensten Mei- 
sterschaft ausbilden wurde. Hr. Dö ring's Deklamation „die Heinzel- 
männchen von Kopiseb", die Wahl erschien ans keine glückliche für 
den Vortrag an dieser Stelle. Dann folgte eine Scene aus dem 



Ballet „der SoM«l aus Liebe 1 ', welche» lange Hiebt mehr auf nn- 
»erer Bfihne gegeben, dorch die kontische Reknitenscrne das Pu- 
blikum ergölxte. Frl. Grisi tänzle ein Pas de denx mit Herrn 
Taglioni mit der Grazie und Vollendung, «eiche sie zu einer 
der grössten Meisterinnen dieser Kunst erleben, gestehen wir 
aber offen, das« die lodeeeox ihre) Tanzes alles übersteigt, was 
wir bia jetzt erlebt, und obgleich kein prüder Sittenprediger, uns 
dies die Grenzen der Sitte tn übersteigen scheint. Krl Marie 
Taglioni erwarb sich in einem Solo den rauschenden Bei r» II 
des Pnbliknms, in den wir vollständig*! einstimmen. „Der Ver- 
storbene", eine hier viel gesehene Posse, wurde von den Hrn. 
Gern und Rülhling mit dem diesen Künstlern unvergleichlichen 
Humor ausgeführt und verfehlte auch nicht, seine Wirkung suf 
du Zwergreil der Zuhörer au macheu. Zum Schloss Seene aus 
„Norme", Bad. Köster Norme. Der Theaterzettel verhandele: 
„Johann von Paria", und die Ueberraschung war keine ange- 
nehme. Wir halten una darauf gefreut, eine Oper wiederzusehen, 
welebe so lange von aast rm Heperloir verschwunden und die wir 
durch Fr. Köster jetat so schöne Gelegenheit bitten, wieder dar- 
auf erscheinen au sehen, und waren wurde uns beul dieser Ge- 
nus« nicht 10 Theil? Weil, wie wir hören, Frl. Brezendorf 
die kleine Psrlbie des Fagen nicht eiuludiren konnte. Wirmusi- 
ter\ nlso Norma statt dessen hinnehmen und wurden nur durch 
Fr. Köster'* vortreffliche Darstellung entschädigt. Die Auffassung 
der Künstlerin ist hier identisch mit der der Lind, so wie ihre 
äussere Erscheinung- au diesem Vergleich die erste Veranlassung 
(ab. Die Künstlerin sang die Canlilene hinreissend schön, nur 
warnen wir sie vor au grossen Anforderungen an ihre Stimme, 
die dem unbeschreiblichen Schmelt derselben früher oder spiter 
Elntrsg thun möchten. . d. Ä. 



C • an • • r « «. 

CoDcert der Eiter?«. 

Berlin besitzt ausser der Königl. Kapelle kein grosses Or- 
chester, welches sich mit der Aufführung von grössern Kammer- 
masikwerkea beschäftigt and durch seine Leistungen den gebilde- 
ten Tonkünstler und Kunstfreund befriedigt. Es unterliegt keinem 
Zweifel, dass in einer Residenz von mehr als 400,000 Einwoh- 
nern dieser Mangel sehr fühlbar wird, besonders wenn mnn be- 
denkt, das* die Composilionea jüngerer Künstler von den Sym- 
phonie-Soireen nicht in genügendem Maasse berücksichtigt werden 
können. Diesem Mangel abzuhelfen, versuchte Hr. Musikdireclor 
Wiepreebt sebon vor mehreren Jahren die Bildung eines nenen 
Orchesters, fand nber nicht die Anerkennung, welche du 
Unternehmen erheischte. Nunmehr bst Hr. Wiepreebt wiederum 
ein Orchester gebildet, in der gewissen Aussicht, dass dasselbe 
bei den lebendigen Kunstbwtrebangen, die der hiesige Tonknut- 
lervercin entwickelt nnd die sich auf weitere Kreise ausdehnen 
werden, zeilgemist ist. Wir begrOssen das neue Unternehmen 
mit Freade uud versprechen ihm einen günstigen Erfolg. Möge es 
«aler den Künstlern eine rege Theilnahme finden und mögen nament- 
lich unter den ausübenden Künstlern sieh solche demselben «o- 
schliessen, denen es wahrer Ernst mit der Kunst ist. lieber die 
innere, nimenilich die statutarische Organisation ist uns bis jetzt 
»och nichts bekannt Wir hoffen nächstens Weiteres darüber 
miltbeilen zu können. Der Verein nennt sich Euterpe nnd 
msebt das Studium gediegener Orchesterwerke, an welebe sieh 
nun wohl vorzugsweise Compositionen aus der Gegenwart an- 
scbliessen werden, zn seiner Lebensaufgabe. 

Am töten d. legte er in einer Matinee im englischen Hause 
die erste Probe seiner Fähigkeit ab. Die Violinen sind jede mit 
6 Spielern besetzt, woraus man das Verhiltuiss der weitern Be- 
setzung entnehmen mag. Es sind erst einige Wochen her, seil 
der Verein zusammengetreten , und da muss anerkannt werden, 



dass er in dieser ersten Matinee l'eberraschendes leistete. Wir 
hörten zuerst eine Ouvertüre zur Oper Fnrdrrnkiold in Dyurkilen 
von Salomen, ein Werk, welches uns auf ein früher in diesen 
Blättern aasgesprochenes Urlbcil über die Oper: dss Diamant- 
kreuz von demselben Componisteu zurückführt. Gesunde, klare 
Gedanken, verbunden mit effeclvoller Instrumentation, geben 
der Arbeit einen Werth, ebenso kraftvolles Hervortreten der 
Motive, die wir im Allgemeinen nur noch zu einer umfas- 
sendem, melodischen Breite ausgedehnt wünschen. Hr. Wohlers 
trug ein Solo für Violoocell mit Orcheslerbcgleitung vor, eine 
Composition, die interessante Motive enthielt. l'eber des Com- 
pooislen Talent als Virtuose haben wir sonst schon in diesen 
Blättern geartheilt. Hr. Pfeifer spielte Hendelssohn's Capriccio 
für Piano und Orchester, und zeigte sich als eben fertigen und 
gebildeten Spieler mit gesundem Anschlag. Er bediente sich 
eiaes wohlklingenden Flügels sos der Stöcker'scbea Fabrik. 
Die eigentliche Leistungjfuhigkeii des Vereins trat uns zumeist 
aus Beethoven'* D-dW-Symphoaio entgegen, und wenn wir nach 
das Tempo im ernten und letzten Salz als zu schnell bezeichnen 
müssen, wodurch die Wirkung der Violinen ziemlich verdeckt 
wurde, so stützen wir im Allgemeinen unser oben ausgesproche- 
nes Unheil doch vorzugsweise auf die Ausführung dieses Werks 
und wünschen darnach dem Verein ein üppiges Gedeihen. 

Dr. L 



Correspondenz. 

Paris. 

Die Redscliou der Leipiiger allgemeinen Musikzeitung über- 
sandte uns den oschfolgenden Artikel ans der Feder de« Dr. Bam- 
berg über „du Thal von Andorra" voo Balevy, welcher für ihr 
Blatt bestimmt war, znr Aufnahme, die von ihrer Seite nicht mehr 
durch Eingehen des Blattes erfolgen kann. 

Mas F«s# «TAnttorre, 

komische Oper in 3 Ahlen von St. Georges. Musik von HssIsStt. 

In Deutschland wird man diese Oper, die in Paris einen au- 
serordenllichen Erfolg bat, anter dem Titel: „Mai -Röschen" zn 
hören bekommen. Sie ist unstreitig zu dem Besten au rechnen, 
was llalevy bisher geschaffen bat, ja man braucht keinen Anstand 
su nehmen, sie in mehrfacher Beziehung für sein bestes Werk 
in dieser Gnttung aussogeben. Saint Georges scheint seinerseits 
sein dramatisches Talent ebenfalls zu steigern, denn ich kenne 
kein Libretto voo ihm, das mit so viel Bübnenknnst gearbeitet 
wäre, als dieses. Ich will den lubalt der Oper zuvor in Kürze 
erzählen und daon von der Darstellungsweise dieses Inhaltes 
sprechen. Zuvor möchte ich darauf aufmerksam machen, wie es 
eben das Jahrelange Zusammenarbeiten beider Künstler ist, da« 
ein so inniges Verweben der Geschicklichkeit Beider erklärt 
Wir könnten in Deutschland gewiss ebenfalls zu diesem Resultate 
kommea, wenn die Conoenlriruag der nationalen Kräfte in einer 
Stadt dem Diehler und dem Musiker erlaubte, das Opfer eines 
mühsamen, beständig sich erneuenden Zusammenarbeitens zu 
bringen; aber wie bei uns so vieles getrennt ist, so sind es 
nach die Kräfte in dieser Sphäre. Der Dichter, der der Mann 
des Componisten wäre, wohnt im Norden, und der Componist, 
der der Mnun des Dichters wäre, im Süden. 

Die Erfindung, die dem Stücke zu Grunde liegt, kann man 
im Ganzen weder originell noch neu nennen; das ganze Interesse 
knüpft sich an die Behandlung. Eine kleine Republik von 
Bauern, in welcher Einfachheit und Reinheit der Sitten Grund- 
Elemente sind, das ist das Thal von Andorra. Dort bat ein al- 
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ler Hirt ein Kind ooler einem Rocenbaume gefunden nad eofer- 
zogen, Mei-Rötcbeo (Rote de Hei), wie die Bewohner dei Tbal» 
dl* tchöae Nalurkind nennen, kennt wie ihr Erzieher selbst, ih- 
ren Ursprung nicht. Im Liebeseiler eber findet »ich nach die 
Liebe ein, und die ihrige gilt de« ichönen Gerotenjiger Stephan. 
Stephen aber gelallt nncb noch zweien taderen, in Thilo woh- 
nenden Weibern, der hübschen koketten Georgeth and der rei- 
chen, tcbon etwas verblühten Theresa, bei der Rose in Diensten 
ist. Damit Georgeth taletat nicht leer entgeht, ergötzt ein ar- 
tiger Bauernburvcbe das Publikum mit seinen Eifersüchteleien, 
indem sein Herc »wischen Rote uod der Koketten berumsebwärmt. 
Dieser Barsche bildet übrigem einen schönen Conlrnst za dent 
ernsten, sentimentalen Stephen, und als die Franzose« kommen 
und im Tbale die IS Rekrolen erbeben, die es dem Könige jähr- 
lich in liefern hat, kann man die Widersprüche des Schicksale 
so recht wahrnehmen, denn der gute Stephan, der geliebt wird 
und eine Nuller tn ernähren bat, siebt eine schlechte Nummer 
and der glückliche Tölpel von Selurnin (seine* Stande« Fiicberei- 
Wäehler) eine gate. Aber dies knüpft den Knoten des Drama**. 
Die arme Rose verzweifelt. Der Offizier der Rekntireade» ist 
laden kein Menschenfresser. Diese iebte ChampegaernaUr im 
den Zeilen Ludwig XV. Hast mit sieh reden. 9000 Livret tiad 
ihm so Heb als ein Soldat, nnd mit dieser Summe wäre Stephin 
also frei so kaufen. Der alte Schäfer, Jaeqae* Sinccre, haue 
Rose n, als er ihre Liebe entdeckte, milgelheilt, er habe 3000 L. 
ftr sie erspart and wolle diese Summe nun von dem alten Freunde, 
bei welchem er sie gelassen hat, abholen. Während er deshalb 
unterwegs ist, soll Stepbaa nun aber afamarschiren. Die Pach- 
teria bat Rose n die Schlund ihres Hanse* abergeben, Rose ge- 
rilh in die Versachang, das Geld eiastweilea ans der Kasse ihrer 
Herrin an nehmen nnd es, sobald ihr PBegevater zurückkomme, 
heimlich wieder unterzasebiebeo. Stephan ist entflohen, jede 
Minute trfgt ihn weiter fort, das Madchen schwankt, noterliegt 
aber endlich ihrem Gefabl nad entwendet des Geld. Der Ge- 
lieble ist frei, and da der Kaaf nach dem Verspreohea des Of- 
fiziers geheim bleibt, so glaubt Stephan, Georgeth habe diesen 
Opfer flr ihn gebracht. Naa kommt der alle Hirt zurück, ver- 
zweifelt wie ein Memcb, der seine ganze Habe verloren hat. 
Der Schart von einem allen Kameradea ist mit dem Geld« iof 
und davon gegangen. Rose sinkt bei dieser Nachricht ia Obn- 
macht. Der Diebstahl kann nicht lange verborgen bleiben, The- 
resa beschnldigt geradezu Roie'n, der sie die Schüssel anvertraut 
balle. Das Landetgericht versfanmelt sieb, es besteht aus einem 
Corps von Landleoten des Thalet. Unterdes* hat, die Fechterin, 
die, da sie eifersüchtig auf Rote n war, keine Ursache hall«, sie 
tu schonen, durch eine Erzählung des allen Hirten, der sie heim- 
lich lauschte, erfahren, data sie die Mutter Rote'ns sei. Der 
alle Hirt halle wohl schon gewasst, dass Theresa einen Jugend- 
fehler begangen hatte und es ihr, als sie mit Rose'n um den 
schönsten Barschen des Tbales rivalisirle, heimlich tu verstehen 
gegeben; aber das wutsle er nicht, dass Theresa Rosen's Mutter 
sei Die Aeltetten des Landes richten bereits Aber den Diebstahl, 
als Theresa erklirl, sie habe Rosen verleumdet. Die Richter 
wollen nun ihre ganze Strenge gegen die Fechterin ergchen 
lassen, man ist auf ihr Urlbeil gespannt, Rose aber will die 
Grossmulh Theresa'» nicht annehmen. Da Hostert diese ihr tu, 
dass sie ihre Malter sei, die Riehler fragen, bevor sie das Ur- 
tbeil fällen, ob Rose Theresen verzeihen wolle, nnd so lost rieh 
Alles zum Besten auf. 

Man sieht, dass hier wirklich dramatisekes Interesse im Spiele 
ist, das« die Charaktere scharf gezeichnet sind nad dass ernste 
und beilere Elemente wobllbuend mit einander abwechseln. Dia 
Behandlung ist wirklieb kunstvoll, spannend, nnd einige wenige 
Längen abgerechnet, mit grosser Oekoaomie vollzogen. Keine 
Gelegenheit ist verabsäumt, das lyrische Element, wo es in der 



Situation lag, herauszuziehen, und gegen da* Ende steigert sich 
da* Interesse so, dass im Thealer Feydean bändelte von Thräaen- 
tücbern die hübschen Dameagesiehter zum Leidwesen aller indit- 
creten Operngucker verdeckten. 

Halevy's Musik trägt in dieser Oper den Stempel einer uo- 
läogbären Inspiration nad namentlich albmel der erste Akt de« 
Duft ächler Poesie. Der erst«, Theil der Onverture mit seinen 
lieblich tonenden Blase -Instramenten malt die reizende Scene in 
den schönsten Ausdrucken. Dann hört man die Soldaten kom- 
men und Le.d in das idyllische Thal briagea, karz einen kleinen 
Abritt det ganzen Dramas. Das ersle Ensemblesleek (latrodnc- 
tion und Cbor der Schnitter) ist tehr schön und noch gelungener 
die darauf folgende Arie der Erodte-Königin Georgeth: 

Dan* mon empire, 

Kon. rien a'inspüe 

('hagrio, touci. 

J'ai pour couroaoe 

La fleur qoe donne 

Le pre Henri; 

l'n teeptre oü brille 

Kleur de blnet, 

Et ponr famille 

Dia Hörner- und Harren-Brgleiiung za diesen Worten itt reizend 
und das Eiafalles de* Chores: 

Gai moistoBDeur, prends ta funcitle, 
Voici le joar de Ii moiaton, 

womit die Oper auch aBgetangen halte, von der lieblichsten 
Wirkung. 

Dia Chaasonelte des alten Hirten, die dann nach eiaem kur- 
zen Dialoge folgt, gehört za den gelungensten Stucken des Gan- 
zen nnd so dem Berten, was Halevy überhaupt geichriebe*) hat. 
Voila le aorcier, 

Le vieuz cbevrier 

Du bean payt d' Andorre! 

Le eiel est son livre; 

Aceeore* ici, 

II voas fera vivre 

Ueureui comme lui. 

Erstes Couplet 
Da Dotre vallöo 
Ja Iiis tes ncrels, 
Ei so ut la feuillee 
Je read* m et 'irret* ! 
J'ii la cooBance 
Det coeuri malheureux 
J'ai de l eaperaace 
Pour lei amoureual 
Voilä le toreter, etc. 

Zweites Couplet. 
Seit noce on buplerae, 
Poar le vien* torcier 
Sa place ut Ii nieme, 
Au coia du foyer! 
Austi sa migie 
Vom prtdit toujoori 
EnTsnlt, lungur. vie, 
Epoas, longt amourt.' 
Voil* le sorcier, etc. 

Eine Art pasloraler Iotrodcetion bereitet auf die Ankunft 
des Allen vor und sein Lied druckt Heilerkeit, Wehmulh und 
Naivität zugleich au*. Bedeutead ist ferner aueb da* folgende 
Qaarletl zwischen dem Alten, dem Baaernburaehen Salurnin, The- 
resa und Georgelle. Der Hirt weilt* gl nämlich den beiden Wei- 
bern, wa» er tehr gut kann, da er ihnen ansieht, da» »ie beido 
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Stephan li.ben. Sie »ind entaual, wie der Alte m> in 
Herzen habe lese* können. 

Da* lyrische Meiiterateek det Gaaien ist die ante Arie 
Röschen"», von bezaubernder Naivität und Innigkeit: 

Marguerile (eine Blume) 

Qoi m*to>ite 
A to eonter tum amoera, 

Dia-moi viie, 

Mb petita, 
Si je doi» Immer toujour»! 

(ledern aie die tUume befragt.) 
Ah! quand tu rotnplia nu 



Charmant! 
Koos batlona 

Morblcu ! 
Sur Ic coeur qu'allume 

Kol' fco! 
Et quand l'cpoux ebaue 

L' galant, 



Quand mon coeur forme uu aeul vueu, 
Que na fierte serait bleute, 
S'il ne devait m'uimer qu'un peu! 

Margoerile 

Qui m'lnrite 
A te eonter mca »mours, 

Dia-mo! vite, 

Ma petite, 
Si je dois Tainer loujuura! 

Dieier Gelang in schön genug, um Gretcbea'i in der bekannten 
Sceoe im Fans», mit der diese Aebnlieakeil hat, würdig tu sein. 
Die Arie des Rcernteur» Lejoyeux ist kokeU wie er und 4as.En-> 
scmbleslück, des den ersten Akt bcscbliezst und die Losongaeceae 
zu seinem Inhalte bat, voll dramatischer Effecte. 

Im aweiten Akt ist der Gegensalz, doo die beiden ersten 
Stacke tu einander bilden, von günstiger Wirkung. Der Akt 
wird nämlich durch ein ländliches Fest eröffnet, bei weiebeej 
Soli und Chöre mit baskischen Tanibuarets lieblich mit einander 
abwechseln. Diesem beileren Stücke folgt die melancholische 
Horn »nie Kosen-«, die sich entehrt fühlt. Die Längen, von denen 
oben die Rede war, finden dann in diesem Akte statt; auf ein 
Terzelt folgt ein Qntrlelt und denn ein anderes Terzett, was, de 
gleich darauf ein Finale von grossartigen Umrissen den zweiten 
Akt besehliessl, etwas ermüdend ist. Dies« Finale tat aber un- 
streitig eins der besten Eusembleslücke, die Ualcvy bisher ge- 
schrieben hat. Es steigert sich vom heiteren Drantchor bis zum 
Tragischen. Namentlich finden wir die Parlhie des allen Jaque» 
meisterhaft gehalten und ebenso wirkt das gleichsam nur stam- 
melnde Auftreten der schuldigen Rose tier ergreifend auf das 
Publikum. Wie wirkungsreieb ist nicht das: 

Mepris, honte et malheur i qui le caloitmie! 
des alten Jaques und das: 

Keaonds, dufrnda-loi! 

des Chores! 

St. Georges versteht das Abwechseln des ernsten und des 
heitern Elementes meisterlich. Itu drillen Akte beginnt die Musik 
wieder mit einem Soldaten -Couplet, in welchem man aufs neue 
den onumwölklcn Lejoyeux seine militeirische Tournure nod sein 
Glück bei den Weibern rühme« hört; 

Venet, mon belle homtne, 
Id. 

El puLs, Irinqnrz eomnie 
Ami, 

Kon, rien nc vous forme 



autr" prrnmnl la 
D' l'abaeai! 
vratmenl, c'csl faslidieux 
D'ülre loujoura victorieux. 

Die rührende Scann, in welcher Stephan endlich das Gehcimaia» 
Rnae'na crfihren hat, Ul in einem Trio sehr wirkungireich 111- 
gedrQekl und das Enstmblesiück , womit da« Ganze schJieul und 
in welchem die Erkenoungsscene slntlllndel, erhält das drama- 
tische Interesse bis zum letzten Augenblicke aafraeht. 

Dieae Oper, die in Paris «engen* vorireflich in Seeno ge- 
setzt ist. und musterhaft gegeben wird, kann den Rufllalevy's im 
Aaelaade jedenfalls nur noch vergrößern. Der ausserordentlichen 
Fruchtbarkeit seines Talentes wird man die verdiente Bewunde- 
rung nicht vorenthalten. Während der letzten schlimmen Zeil, 
in welcher die Opernhäeser in Paris vom Bauquerall bedroht wa- 
ren, war er es fast allein, der »ie aber Bord hielt. WahraehcJn- 
Keh wird die Oper zuerst in Berlin, wo Ur. Boek sie an »ich 
gekauft hat, gegeben werden. Die Aoqnisition verspricht nament- 
lich auch darum einen günstigen Erfolg, weil, während die Boh- 
nenintereuen in dieser Partitur durch grossarlige EusemblesUtcke 

.einigen in den werthvolleu 
»ie reich ist, finden wird. 

F.S.B. 




Feuilleton. 
Bfrkllfaraiiff. 

Nachdem der Tonkünstler-Verein den in Nr. 43. des 2. Jslirg. 
der Neuen Berliner Musikzeitung veröffentlichten Antrag: 

„dass derselbe die Kunst im Allgemeinen, so 
wie insbesondere die ihm angehörenden Künst- 
ler vor erfahr ungsm aasig laienhaften Kritikern 
verwahre, dass er ferner solche, welche unge- 
recht oder anslandswidrig angegriffen zu sein 
glauben, auf deren llülferuf durch gewissen- 
hafte Prüfung und Zurechtweisung der ver- 
meintlichen Kritik schützen wolle*' 
angenommen hat, so erklärt derselbe auf Grund dessen, dass die 
Kritik des Hrn. E. Kossak in No. 43. der nämlichen Zcilung, 
worin dieser im Allgemeinen über die jungen Componislen ge- 
sprächsweise sich also oualuaat : , 

,, dicae Jungen haben mir schon die schönsten 
Momente meines Lebens gestohlen. Diese Bur- 
sche kehren mir noch die Musik um" u. s. w. 
in einem un passen den und unstatthaften Tone verfassl ist, 
wie auch, dass es des unterzeichneten Vereins Wunsch ist, Herr 
Kossak möge, wenn er in seinem sonst anerkennungswerlhcn 
kritischen Streben fortfahrt, in einem Tone reden, wie er sich 
gebildeten Männern den Künstlern und der Kunst gegenüber ge- 
ziemt. Berlin, den 11. Januar 1S49. 



Collegen-Freundschafl. Der Componist L. aus Berlin 
kehrt vor einigen Tagen auf der Eisenbahn von PoUdam zurück, 
als er in Berlin ankommend beim Aussteigen aus dem Wagen 
von einem Polizeibeamten um seine Legitimation ersucht wird. 
Er entschuldigt sich dareuT nicht vorbereitet zu sein , insofern er 
Tags vorher nur zu einem Besuche nach Potsdam gefahren, durch- 
aus keine Ahudung von der nun erat seit dem Belagerungszu- 
stände Berlins eingeführten slrengen Conlrolle aller ankommenden 
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Fremden gewasit hebe, Oed gl tibi sieb tbirch seine Karle legiU- 
miren so können, worauf »ich folgende* Gespräch enUpiont: 
Polizei-Comm. Ihre Visitenkarte ist durchaus oiobl hie- 



Comp, L. Wenn Sie iiob mit mir «ach meiner Wohl 
bemühen wollen, so sollen Sie meine Legitimation hibao. 

Bin Coaslabler. Darauf können wir um niebt 
und mau iob Sia Dach de« Poliieiboreaa fuhren. 

L. Dm« habe ich durchaus kaine Zeit. 

Ein anderer hinsntrelender Coaslabler (liest 
Kimen der Visitenkarte aad fragt): Componiet A. L t 

L. Ja. 

Zweiter CooeL Sie and hluHuglic* legitimirt. 
Poliaei-Comm. su dieaeia: Kennen 8ie diese« Herrn? 
Z weiter Co«»». Allerdings, e» Ist ein College ton nur 



" werden nater KtwirLung dea Frl. Wildaner, 
K. K. Uofscbaespielerin, nächste Woche sor Auffuhrung kommen, 
Leipsig. Frau Clara Schnmeeu nnd Med. Schröder» 
Devrient werden Ü aiebster Woche ins Gdwaedbewe sich hö- 
ren lassen. 

8lultfard. Hsd. Schreiber-Kirehberger gestirt hier 
und gefällt uuserm Publikum, aamentlich hslle ihre Norme gros- 
sen Beifall. Unsere erste Sängerin Mad. Falm-gpatzer war 



Zu einem Caaaert in Dresden aollen eiroa 300 Freibilleta 
gehören. Dort schelat die Coneertfreiheit aas awgedebnteslen, 



werden. Jeder Kammern naikus bekommt awei Stack, die Hueik- 
directoree so viel sie wollen, die Masiklchrer nebst ihren Fami- 
lien nach BeBoden, genug, fast jeder sehnte Heasch ita Dresden, 
der sich flr die Kanal interessirt, mnaa, wenn er nicht Feind das 




Nachrichten. 

B erlin. Einer der berühmtesten nnd namentlich einer ge- 
diegenen Richtung engehörigen Violin -Virtuosen, Herr Jcrome 
Gulemy, GrosshenogL Meckleoburg-SlreliU'scher Concertmeistcr, 
ist ao eben hier eiagetroflen, und wir dürfen wohl mit Bestimmt- 
heit erwarten, diesen ausgezeichneten Künstler nächstens öffent- 
lich hier an hören. 

— Frl. Emilie Dielitz, deren wir schon in verschiedenen 
Halen als ausgezeichneter Singerin in diesen Blättere gedacht, wird 
niebste Woche in der italienischen Oper als ISorma auftreten. 

Cöln. Es kommt hier zum ersteu Mal zur Aufführung: 
..Msrielle, oder Sergeant und Commandanl", komische Oper von 
3.' Offenbneh, der Text dazu ist von Sternau, der Componist 
wird selbst dirigiree; der Oper gent ein Ooncert vorher, in wel- 
chem FrJ. Sophie Seblos» nnd der Männergcsaagvereie sich 
hören lassen werden nnd worin der Compoubl der Oper sich ab 
Violoncellist produoireu wird. 

Wien. Des neuen Directors Stöger Wirksamkeit an nu- 
«Ter Bühne meebt sich gellend, und es knöpfen sieh an dessen 
Persönlichkeit Erinnerungen, Kelche ans berechtigen, hald aus 
dem Josephslädter- Theater einen Glaus hervorgehen zu aeben, 
welcher daraus längst verschwenden. Stöger versteht es, einer 
Knnstanslalt vorznstehen, und diese nach beiden Richtungen, so- 
wohl der Kunst, als dem Geschmack des Publikums zu genügen. 
Die Mitglieder des Thealers sind gut, und bot Halcvy's „Blitz," 
bei seiner AuHuhruug im vorigen Monat auch nicht Gelegenheit, 
alle Kr Ufte kennen zu lernon, so waren die erschienenen 
anerkennungswerth. Dem Vernehmen nach werden wir nachsinne 
Halcvy's neuste in Paris mit so unerhörtem Succcss gegebene 



Oper „das Thal von Andorra' 1 zu hören bekommen. Die auf 
Ftploa'a „Martha" im Nalional-Thealer gegeben« Parodie „Marie" 
fiel glänzend durch. 

— Im Hof-Operntheolcr ist aur Ansuchen des Fürsl Erzbi- 
achofs von Wien die Aufführung der „Hugenotten" bis auf Wei- 
tere« verboten. Auch Don Juan darf nicht mehr aingea: „Es 
lebe die Freiheit!" sondern „Es lebe die Schönheit! 



den «eeor" bl hier durch Pischeks und Frau Palms 
immer noob eine Lieblingsoper 

Brannseh weig. Frl. Garrignea vom Breslauer Theater " 
gaslirte hier mit sehr grossem Beifall, namentlich ab Romeo. 

Schwerin. Du Groaaberaogl. ttofibeater ha« am 29. Nor. 
seine Wioler- Vorstellungen begonnen und diesclbea mit dem 
eatschiedeuiten Beifall von Seiten des Pebiikoms fortgesetzt. 
Während aas anderen Städten Aber den schlechten Thealerhesach 
geklagt wird, kann man von Schwerte behaupte«, dam ia keinem 
Jahro die Voretellaagen besuchter gewesen sind, ala heoar. Die 
Schweriner Hofbühne, welche von jeher einea ehrenvollen Rang 
unter den grossem Kenslanslaltcn DeoUchlandj einnahm, ist aber 
nach durch die neuen Aoquisiliouen aaf eiae Weise complelirt 
worden, dsss, mit einer Ausnahme, schwerlieh etwas su wünschen 
Aa Bnumebter'i Stelle sind Putsch (froher in Ham- 
burg) und Gabülon (von Oldenburg) getreten nnd für die Oper 
find von Rainer (sehen im vorigem Jahre beliebter Gut) und 
Kaufhold dauernd gewonnen. Fr. Baumeister wird durch Fr. Frey, 
sowohl im Lustspiel als ia der Oper, eraetet, und in dna Fach 
der gleichfalle abgegangenen Frl. Brook habea eich Frl. Sohweile 
(van Wien) nnd Frl. Oat (von Bremen), Erelere für das höhere 
Drama, Letztere flr Sehaa- und Lustspiel, getheilt. Rar Frl. Zl- 
«edd, von Braunschwesg, hat den nach dem Ahgunge der Schrei- 
ber -Kirchberger allerdiaga etwas hoeb gaatelllea Ansprüchen an 
eine erste Sängerin nicht zu gentgen vermocht} doch ist bereits 
FrL Sturm vom Regeuihorger Nalionaliheater als fiast an deren 
Stelle gelretea und heifällig aufgenommen. Erwähnen wir ann 
nook, dass Hr. Dalle Aale (jetst in Hamburg) zun bevorstehen- 
den 1. Min fnr die hiesige Böhne gewonnen ist nnd «asa das 
übrige bereits bekennte Personal in seinem Eifer für die Kanst 
nicht nachgelassen hat, so haben wir wohl kaum noch nöthig, 
etwa» Weiterea xum Bcweiae unserer oben aufgestellten liebaep- 
tung hiututufflgen. Nea waren „Prina Engen" und „der Prä- 
tendent", doch beide obno entschiedene« Gaack aa machen. B.C. 

Weimar. Bevorstehende Novitälon: „Tenahäuser" von 
Wagnar, „Heyden" von Anber. 

Coburg. Die Oper „die Vergeltung" gefiel auch bei der 
Wiederbolang auaaerordeallich nnd Fr. Viela erhielt vom Her- 
soge ciac goldene Uhr mit Brillanten. Ala dritte Bolle sang aie 
die Hczia und zwar auf ao vollkommene Weise, wie keine Vor- 
gängerin. 

London. Am 26 Decembcr brach im Victoria-Theater eiae 
Gallerte, von walcher ungefähr 200 
ten, von denen einige sogleich* toll waren, viele 
verletzt wurden. > 

Copenhagen. Zur Feier des hundertjährigen Tbealerju- 
belfesles kamen zur Aufführung eine Ouvertüre zu „du Erntefest" 
von Schnitz, Oaverture su\"!f 
^William Shakespeare" von Kahlau, 
Laterne asegica" von Boaraouville. 

— Lövenskjotd*s neue Oper, wie schon früher erwähnt 



1 von Weys«, Ouvertüre r.u 
dann ein neuea Ballet: „eine 



,1)10 



wurde mit dem Sujet nach Koliebuea „Feuerprobe", ist cur 
Aufführung gekommen. Die Musik ist hübsch, melodiös nnd gut 
instrumental, besonders hervorzuheben ist der 
Scene und die darauf folgenden zwei Duette. 



Verantwortlicher Redacleur Gustav Bock. 
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Musikalisch - literarischer Anzeiger. 



Beethoven, L. v., 4e Sinfonie p. 2 Pfte. i 8 nun errang, 
p. J. T. C. Dietrich. Op. 60. — Belliai, V., Potpourri No. 20. 
a 4 maias p. I« Pfle. *ur: I Moateccbl ed I Cepnleti p. H. Cra- 
■er. — 'Beriol, C. de, lr Ooo coneerlant p. Pfle. «I Violon. 
Op. 63. — Dohltnana, H., le Genie dei Tempetee. Quadrille 
fsoiaiiliquc. — Bruooer, C. T., Klinge flr Kinder oder erate 
Belebrungen f. kleine Anfänger. Eine Reibe der leiohlealen Ue- 
bungsttueke eu 2 u. 4 Hand. 2(e unveränderte a. rechtmässige 
Ausg. Op. 12. U. 1. — Borgmaller, F., lc» Elincelle«. 12 
Melodie*, Fantaisies, Variation» et Rondo* Op. 97. No. 1—12. — 
Cbwetel, F. X,, Klange am Piano forte. Fantaeicsttcke ober be- 
kannte patrioUeche Lieder. Op. 89. No. 1. — Derselbe, Fanlaine 
dapres: Ne touchex pas a la reioe. Op. 90 — Cramer H„ 
Souvenir de Stuttgart Amnaement brill. en forme de Rondeaa. 
Op. 48. — Cxerny, C., les 3 amatenrs. Fanlaiaies brilL ä 6 
roains p. le Pfte. Op. 741. Cah. 3. — Döhler, T., I'oiaean d'or. 
Petit Alban aux jaune* Piauisles. epl. et No. 1-4. — Felix, C, 
Sänger-Marsch nach Beckers Lied: Frisch gante Compagnia. — 
Fessy, A, Polka dea 5 >eni arr. — *Pienoes, H. de, Fant 
aar dea nir» nalionaux beige». Op, 12. — Friedrieb, F., Volka- 
lieder. Op. 5. No. 1—6. 8. — Gnlh, B., Robert Blum't letaler 
Gang in die BrigiUenau. Trauermarsch. — •Gutmann, A, 2 
Nocturne* p. le Pfle. a 4 main*. Op. a — Haydn, J., Sympbo- 
xueen f. d. Pfle. xn 4 Händen gesetzt von C. Klage. No. 24. — 
Hers, il„ The last rote of «Ummer. Air farori avec Introd. et 
Variat. Op. 159. — Hert, H. et N. Loa is, Varia t. et PoUcea 
tur un tbeme allemaod p. Pne. et Violon. Duellino rac. No. 5. 

— Kons, K. M., Zwiefache 12 der »chöMteo alten Oberprilser 
Bauemlinze tum erttenmale herautg. n. einger. — Knote, G., 
Tausend Grüne an Dresden. Marsch. Op. 75. — Labitxky, J., 
Saltbruaner Galopp f. A Pfl«. tu 4 u. 2 Händen o. leioht errang. 
Op. 154. — Derselbe, Klinge aus dem Böhmerwald. Walter f. 
d. Violine m. Pfle., Pfle. tu 4 u. 2 Händen u. leicht arrangirt. 
Op. 155. — Leearpenlier, A., 2 petile Hecreations. Of. 46- 
No. 1. 2. — Derselbe, Rondo espagnol. Op. 63. — Lisat, F., 
Salve Maria de Jerusalem. Opera de Verdi. - • Maokrot, G. W., 
Mary. Polka-Caprice. — Mendelstohn- Barlboldy, F., Trio 
p. Pfle., Viol. et Vclle. arrange d'apre* le Qnalaor. Op. 12. — 
Moscheies, J., Rondean brillant p. le Pfle. a l maios sur le 
merche des Grenadier* anglai* noav. arrange p. lauleer. Op. 64. 

— Obcrthur, C, Remioiscencca ilaliennes. Dao pour Pfte. et 

Harpe. Op. 31. *Prume, F., la Danse des Sorcieres. Scherxo 

burlese.ee et caraclcrisiique p. le Violon avec Pfle. Op. 13. — 
•Bavina, IL, Beverie. Op. 19. — Schubert, C, la Bohe- 
mienne de Paris. Grande Valse brillante. Op. 70. — Slrauss, 
J., Freibeitsmarsch f. d^Pfte. tu 4 u. 2 Händen. Op. 226. — 
Derselbe, Marsch des einigen Dealsehlands f. d. Pfte, au 4 u. 2 
Händen. Op. 227. — Derselbe, Radetxky-Marsck tu Ehren des 
groaieo Feldberrn f, d. Pfle.'tn *4 n. 2 Händen. Op. 228. — 
Derselbe, Quadrille, im militairischen Style f. Violine a. Pfle., Pfte. 
tu 4 o. 2 Händen u. im leichten Style. Dp. 229. — Derselbe, 
Sorgenbrecher. Walter f. Viol. u. JPfle., Pfle. tu 4 u. 2 Händen. 
Op. 231. — Derselb?, Brünner tfaüonatgarde-Marsch f. d. Pfte. 
au 4 n. 2 Händen. Op. 231. — • •Thibault, A. C, ilnvoea- 
cione. Elude earact. do Concerisp. la main gauche. Op. 9. — 
•Vigne, A. de, Etüde. Op. 2. - «Voss, C., ia ploie de 

in Berlin «, 



perlet. Fenlaisie-Elnde. Op. 95. — *Wel», C, 3 graadea 
Ktudee. Op. 1. No. 1—3. — * Derselbe, Marche gnerriere. Op.2. 
- Wöly, L., le Pavillee du roi. 3 Polkas favor. — Wulff, 
B,, 2 Terenlelles mignonaes. Op. 154. 



•Hesse, A., FaaUtiie- Sonate u. 2 Vorspiele f. d. Orgel. 
Op. 85. — Rinck, Dr. C. II, gesammelte Orgclstuekc. Lief. 4. 
9 fagirte OrgeUlQekc in Vor- n. Naehspielee, 

Jf. fScMBiariiaasItu 

•Bertelsmann, C A., 3 Gesänge f. «stimm. Mänaerchor. 

— Cobelii, B., 6 Lieder. Heft 2. — Coneone, J, rEscarpo- 
letle. Bcrceuse p. 2 voix de femmes. — Derselbe, Exereice» p. 
le voix. — Dietrich, A., Robert BIodTs Tod f. Männergasang. 

— 'Fischer, C. L. , 6 Gesänge f. 4 Mfanerslimmen. Op. 3. 
H. 1. 2. — «Geissler, C, Vollst. Choralbach in 180 Melodie« 
f. d. 4 stimm. Minnergesang bearbeitet u. herausgegeben. Op 80. 
H. 1-6. - «Häuser, M. IL, Lieder u. Gesänge. Op. 8 Heft 
1—4. — Lachner, F., 6 Kinder. Op. 95. — Neukänfler, F.» 
3 deutsche Gläser f. 4slimm. Mionerchor. — Riet», J., Bardale. 
Deutsche Volkslieder bearbeitet. II. 1. — Tiglicbsbeck, T., 
das Bach der Lieder. Eine Sammlung volkstümlicher Lieder u. 
Gesinge bearbeilet nnd herausgegeben. Bd. 1. u. 11. 2—4. — 
•Zöllner, C, 12 Lieder u. Glinge f. Nannerst Op. 13. H. 2. 

V. Instrnmentaliiiuilh. 

Lablltky, J, Saltbrunner Galopp f. d. Orchester. Op. 154, 

— Derteibe, Klinge ans dem Böhmerwald. Walxer f. d. Oreh 
Op. 155. - «Prume, F., Op. 13. ». Pfte.-Musik. — Sladtfeld, 
A., lr Qoaluor p. 2 Violoos, Alto et Vclle. — Straoss, J., 
Quadrille ia miliuirisebem Style f. d. Oreh., f. Flöte, Guilarre. 
Op. 229. — Derselbe, Sorgenbreeber. Walxer f. d. Oreh. Op. 230- 

Anhang. 
M oscb e les, J„ Portrait, tilb. Nouv. Bdilion. 



in die Mitglieder des Vereins lux die Reorganisation 
des MoBikvesens. 

Obgleich mit dem 2- Januar die Verwallungsperiode 
des unterzeichneten Vorstandes abgelaufen ist und staluten- 
tnässig schon vorher Bericht und Neuwahl hälto stallfinden 
sollen: so hält doch der Vorstand — nach langer Unter- 
brechung in Folge der politischen Verhältnisse — dafür: 
dass auch jetzt noch, bis nach Ablauf der Wahlen, auf eine 
vollzählige Zusammenkunft nicht zu rechnen ist. Da nun 
ohnedem bis dahin kein entscheidender Schritt zu thun, so 
stellt er den Mitgliedern anheün, Zusammenberufung, Be- 
richterstattung und Neuwahl bis zum Februar aussetzen zu 
dürfen. 

Dies zugleich als Nachricht auf die zahlreichen Zu- 
schriften und Einsendungen aus den Provinzen, deren Be- 
nutzung und Beantwortung nicht ohne General- Versammlung 
statthaben konnte. 

Berlin, den 4- Januar 184(1. 

Der Vorstand. A. B. Marx, 0. Nicolai, Dr. Märker, 
Dr. Lange, 6. Dock. 

— Die mit • bezeichneten Werke werden besprorhen. 
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i, Jägerttr. Mo. 43, — Breslau, SchweidniUerslr. No. 8. 
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herausgegeben von 



In Verein theoretischer 




CauataY Hock 



und praktischer Musiker. 



Be«t>IIana;en nchaicii an: 

U Berlin: Ed. Bote dt 6. Back, Jäger»tr..»'l2, 
und all« Pott • Anttalloa, Buch- und Mutik- 
llandlangen de* In- und A Utlande • 

huerat pro Petit- Zeile oder deren Raum Igr. 

Preii der eintelnen Ifiu« 5 IgT. 


worden unter der Adrette: Redaction 
der Heuen Berliner Mutikieitung durrh 
die Verl»g.»baodlung dcrtclben : 

14. Bote * 6. Bock 

in Berlin erbeten. 


Prcl« elea Abonneiuentei 

Jährlich 5 TblT. j mit Ma»ik- Prämie, bette- 

Halbjährlich 3 Thlr.jhend in einem Zutiche- 
rungt-Scbein int Betrage von & oder 3 Thlr 
xor unumschränkten Wahl am dem Muiik- 
Verlage von Ed. Bot« « 6. Bock. 

Jährlich 3 Thlr. J . _ . . 

HaJkJihrUcb 1 Thlr. ü »gr.i ohne P, * Bl€ - 


Inhalt 1 M. IJroaeamiuik und die Kiren*. — BerUa (ItalcJ. . ltali«si»ene Oper). ■- Corre»p«adtsx (»cw-T.rk). - ■»obricoUn. - FeiMeten. — 



Die Kirchenmusik und die Kirche. 

Von einem Geistlichen. 



Es giebt gewisse Wahrheiten, die, obwohl als solche er- 
kannt, doch nicht anerkannt werden, d. h. die man a priori 
als gewiss weiss, a posteriori aber dahingestellt sein lässt 

auf die man immer wieder zurückkommen muss, selbst 

auf die Gefahr hin, immer wieder dasselbe zn sa- 
gen. Wir thun dies im Bewusstsein der Erfahrung, dass 
aolche Tantologieen oft schon grosso Polgen veranlasst 
haben. Erwünscht wäre es uns, wenn es einmal hiesse: 
Nun haben sie wirklich so lange geredet, bis man ihnen 
den Nnnd gestopft hat. Unsere Tautologie ist aber fol- 
gend«: 

Uebrigens sind wir der Meinung, der Kir- 
chenmusik müsse in dem Organismus des 
protestantischen Gottesdienstes die gebüh- 
rende Stelle zuerkannt werden. 
Wir haben eine Kirche, wir haben eine Kirchenmusik, 
aber wir haben keine Kirchenmusik in der Kirche, 
d. h. von der Kirche als Kirche gepflegt, getragen oder 
such nur geduldet. Die Kirchenmusik bleibt nach wie vor 
ein Studium von Vereinen, die sich zu diesem Zwecke ver- 
bunden haben, und kann von ihnen nur in Concertsälen 
oder auch in den Kirchen — aber ausser der Kirchzeit in 
der Woche, des Abends zur Ausführung kommen. Auffüh- 
rungen von Kirchenmusiken als integrirende Bestandtheile 
des Gottesdienstes bleiben etwas Seltenes, Zufälliges, dem 
Belieben des Geistlichen oder dem Eifer seines Cantors 
Anheimgegebenes. Es scheint, als ob die obersten geist- 
lichen Behörden diea bisher nur geduldet haben; ein Gesetz 
exislirt weder dafür noch dagegen. Was ist nun das für 
ein Zustand? Entweder ist der Begriff „Kirchenmusik" 
ein Widerspruch, und atre Co^nposMonen der Meisler im 



Kirchensiyl beruhen auf einem Irrthum, und es kann dann 
von Kirchenmusik nur noch die Rede sein, als von etwas 
historisch Dagewesenem, zu seiner Zeit zeit gemäss gewese- 
nen, aber jetzt seinem Wesen nach Antiquirten und immer 
mehr zu Antiquirenden — oder Kirche und Kirchenmusik 
befinden sich in einem Gegensatze, der einseitig und aus 
Vorurtheilen festgehalten wird, welche zu beseitigen end- 
lich Zeit wäre, und die Hierarchie der protestantischen 
Kirche hillc hier, aus welchen Gründen immer, einen Druck 
geübt, den sie nimmermehr verantworten kann. Man kommt 
aus dieser Alternative nicht heraus, man mag die Sache an- 
sehen, wie man will. Der Protestantismus lässt seinem Be- 
griffe nach, also aus vernünftigen Gründen, eine Kirchen- 
musik gelten, will ihr aber in Praxi ihre Stelle nicht gönnen. 
Wenn es wahr ist, dass frühere Unternehmungen unserer 
Regierung zu Gunsten der Kirchenmusik an dem Wider- 
spruch der Geistlichen gescheitert seien, so möchte man 
fast zu dem Schluss veranlasst werden: als fürchte die 
Geistlichkeit durch die Macht der Töne aus ihrer Allein- 
herrschaft verdrangt zu werden. Nun erheben wir aber 
unsern Nothschrei für die Kirchenmusik in einer Zeit, wo 
Alles und auch die Kirche selbst der nolhwendigen Reor- 
ganisation entgegengeht und weil wir es für unumgänglich 
nolhwendig erachten, dass unter den Paragraphen, welche 
die Kirche und das kirchliche Leben neu constituiren, auch 
einige für die Stellung der Kirchenmusik zum öf- 
fentlichen regelmässigen Gottesdienste gefunden 
werden. 

Um solchen Paragraphen leichteren Eingang zu ver- 
schaffen, Ist es nöthig, den gewöhnlichen Vorurtheilen ge- 
gen die Zulassung der Kirchenmusik beim Gottesdienste 
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entgegenzutreten und zu dem Ende wollen wir nun auch 
nach unseren Kräften positiv zu wirken zwei Beweise un- 
ternehmen: 

1) dass Kunst und Religion im Allgemeinen und Musik 
und Religion im Besonderen in einem und dem- 
selben Boden wurzeln, was wir historisch 



.den alle Kräfte der Menschen: Gefühl, Gnmdtb, Phantasie, 

Verstand, Vernunft ihre Einheit. Einzelne von den Wissen- 
schaften, einzelne Künste dienen vorzugsweise nur der einen 
oder anderen Kraft im Menschen. Weil aber die eine Kraft 
der anderen Leben und Warme mitlhcilt, so hat man alle 
Wissenschaften mit der Religion vermählt, so hat man alle 



ichslen? Die redenden, die unmittelbar 
das Coli war, verbunden werden, Dicht- 



ihn und 



und psychisch nachweisen wollen, Künste in ihren Dienst gezogen und alle rechneten es sich 

2) dass die Vereinigung der Kirchenmusik mit zur Ehre an. Alle aber trugen dazu bei, der einen, hoch- 
dem Gottesdienste durchaus mit dein PritN*Jnj-teti, unsichtbaren Idee Glanz zu verschaffen. Sie hat ihn 
eipo-dor protestantischen Kirche uicht streito. erhalten, Sic darf nun aber ihre «Heuenden Ac^ncn auch 
AJto erstens! Kunst (Musik} und Religion entstammen nicht ausweisen, nachdem sie sie gebraucht hat. Da* war* 
einem und demselben Boden. Beido sind ein Göttliches, mich gegen «Ins Bedürfnis* de« menschlichen Geistes über- 
aus G*l; ihr Gegenstand das eine Göttliche. Was Gott haupt gehandelt. Denn der Mensch begnügt sich ungern 
zusammengefügt mit, soll der Mensch nicht scheiden. Hat mit der unsichtbaren Idee. Tis soll ihm Jede Vorstellung, 
man sie gelrennt, so ist das Gewalt gegen die Natur beider, auch das Uebersinnliche so weit es Ihunlich ist, objectivirt 

oder anschaulich werden. Anschaulich wird dem Menschen 
das Geistige nur durch das Gesicht und das Gehör; die 
Künste, deren Werke durch beide: (iesicht und Gehör, an- 
schaulich sind, gehören der Heligion als Dienerinnen, es 
sind Plastik im weitesten Sinne, Malerei, Poesie, Musik. Man 
sagt mit Hecht, dass Heligion ohne Anschaubarkeit dersel- 
ben, den nur halb-, oft nur ein Viertel-geistigen Menschen, 
d. h. der Muse, mehr Sinnlichkeit als Geist sei, nicht be- 
friedige und namentlich das niedrigere Volk durch Kunst 
beim Gottesdienst entwickelt, gehoben, vergeistigt werden 
müsse. Man traut demzufolge der Kunst auch noch heut 
des Orpheus Gewalt zu, ein Reweis, dass die Kunst mehr 
als alles Andere der Göttlichkeit nahestehe. Und welche 
Künste am allernic 
mit dem Worte, da 

kunst und Musik. Die Opposition dagegen sagt, dass die 
Kunst den reinen Effect des Geistes störe, den Menschen 
noch mehr versinnliche, und dass der Mensch nuxli Christi 
Wort und Thal nur durch den Geist zum Geist gezogen 
werden solle. Christus selbst aber gab uns "durch seine 
linl n. Schicksale und Parabeln lie ermunterndste Verän- 
dern Sein und Thun zu veranschaulichen, 
ualen mit Pinsel, Wort und Ton, ihm aus 
erlaubter Dankbarkeit Denkmäler, d. h. Kirchen zu bauen 
und in ihnen sein Lob zu singen. Wer ist der religiösen 
Kunst so abhold, dass er nicht mit unaussprechlicher Ge- 
nugtuung ein gelungenes Bild von ihm (Raphael, Carlo 
Dolci) oder nicht ihn als plastisches Gebilde (Daneker) in 
seiner vollkommenen Wahrheit sehen möchte? 

Man hat also von Anfang an alle Künste, auch die Mu- 
sik mit der Boügion verbunden. Aber vom ersten für uns 
völlig vertonten Gesänge bei einer Gottesverehrnng bis zum 
vollendetsten Gloria m exceüü oder Haüelujah oder Manama, 
welch ein Unterschied! I Es giebt eine religiöse Kunst- 
geschichte! Die beste Kirchenmusik würde die vollkom- 
menste Verbindung der vollkommensten Idee von Kunst und 
Religion sein. Sollen wir die Aufgabe als gelöst betrach- 
ten? Nun, so müssen wir die Seegel aireichen und vom 
Fett früherer Jahrhunderte zehren. Wenn nicht, vorwärts! 
Die Idee der Religion ist noch nicht ausgedehnt, die Idee 
der religiösen Kunst kann es daher noch weniger sein. 
Wohlan denn hinauf auf den Gipfel, aber nicht in der 
Trennung — Kirche und Religion für sich — Kunst für 
sich, nicht nebeneinander und nacheinander, nicht über- oder 
untereinander, sondern miteinander und ni.-mander. Wie 
wenn die Losung der vollkommensten Verbindung beider 
unserem Zoitalter wäre aufbehalten geblieben! Welche 
Aufgabe, welch hohes Ziel, vollkommen geeignet, die glü- 
hendste Begeisterung in uns zu erzeugen and zu nähren! 

Hi'iunlischschönc Ideen sind durch die Kunst himmlisch- 
schön versinnbildlicht worden. Wir staunen die Pagoden 
der allen Inder « die Tempel der Aefrypter, die sehe 
Gptter.statuen der Griechen, die Gollcspattsle der 
die «ethischen Dome des Mittelalters an - 
hohen Zweckes! 



Sie wieder verbinden, heisst nichts anderes, als ihre wahre 
Natur wieder herstellen. ■ 

Ihre Verbindung Ist gegeben. Sic tritt als Thatsache 
in der Welt, im Monschengemütb und Menschenleben auf, 
sie war seit Anbeginn der Geschichte vorhanden, sie muss 
demzufolge begründet sein. Schon Moses - sagt: der Geist 
Gottes sei in den Künstlern und wir sagen, es sei Alles 
mit Allem verbunden, wir begnügen uns aber mit diesem 
Allgemeinen .nicht, wir wollen als Denkende den Ursachen 
und Gründen 'nachforschen. Religion und Musik sind an 
und für sich wohl verschieden, aber nicht diametral Ent- 
gegengesetzte; wenn wir sie verbinden wollen, so wollen 
wir sie nicht vermengen, so dass das eine und das andere 
aufhörte zu sein, was es an sich ist, sondern wir wollen 
die Uebcrcinstimmung beider linden und damit einer Kunst 
des Lebens genügen, welche ist — selbst anscheinend Wi- 
dersprechendes zu einigen. Durch diese Kunst des Lebens 
lernen wir in allen geistigen Dingen ein allgemein durch- 
greifendes Leben, ein allgemein Ideales, eine Einheit in der 
Tiefe und Wurzel kennen und anerkennen. 

Schon die Sprache deutet auf ein« Verwandtschaft 
zwischen Religion und Kunst.' Man spricht vom Altären,- 
Tempeln, Priestern der Religion und der Kunst. Doch dar- 
auf legen wir wenig Werth. Die Sprache ist nicht allwis- 
send und was kann die Phantasie nicht alles verbinden! 
Eine richtigere Lehrmeisterin ist die Geschichte. Musik 
haben alle Völker mit der Religion verbunden. Das ist ein 
Beweis ex cotuemu gentium, der doch auch wohl von Ge- 
wicht sein dürfte. Die Inder, Hebräer, Aegypter, Griechen 
haben ihre Göttorsprücbe in die Harfen und zum Hall der 
Posaunen gesungen. In allen Künsten erkennen wir die 
Griechen als unsere Meister an, warum bleiben wir In dor 
Kunst der Verbindung so ungelehrig? Wir wisse», das 
Antike ist das Moassvotle, das Angemessene, darum bleibt es 
Es ist richtig, dass im Menschen wirk- 
sei, wie Socrates sagt, aber in quan- 
titativem Unterschiede. Diese Unterschiede der einzelnen 
Fähigkeiten aufzuheben, ist Bildung. Die Griechen besessen 
die Harmonie der Fähigkeiten. Bei uns sind sie in Dishar- 
monie. Mancher Mensch, weiter: manches Zeilaller, noch 
weiter: manches Volk ist beinahe nur VerStaad, nur Phan- 
tasie, nur Gemüth, nur Kritik. Darin ist Unordnung, Dis- 
harmonie. Das Stärkere wird Meister und ertüdtet den 
achwächeren Theil, so dass dieser gar nicht mehr vorhan- 
den zu sein scheint. Es /oll aber Alles aus dem Menschen 
heraisgebildet werden. Maassstab i*t die allgemein mensch- 
liche Natur; sie ist Harmonie der Kräfte, des Gemüths, des 
Gefühls, der Phantasie, des Verstandes, der Vernunft. Es 
darf nicht eines von diesen für sieh und auf Kosten nndorer 
genährt, gebildet werden. Es ist ein Glück, dass die mensch- 
liche Anlage die Geschicklichkeit besitzt, von beleuchteten 
Ken Licht und Kraft auf die dunkclen zu werfen. Diese 
Kunst der Verbindung. Die Religion ist das 
„• ihr Gebiet ist der 
Alles Üele, fiele sie nicht. In ihr tin- 
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wcrtb aber auch eines ambrosianischen Lobgesanges, eines 
Chorals: „Ein* Teste Burg ist unser (lull", eines Requiem 
— «— and sie sollten in ihnen während des Gottesdienstes 
verstummen, als ständen sie unter dem Werlhe desselben? 

Ilout soll es mit dem Choral abgethan sein? Welche 
Arniutb! -Wir verkennen den Werth, die Tiefe und Erha- 
benheit bei aller Einfachheit im Choral nicht. Er steht gross, 
unvergleichlich, unbesiegbar an seiner Stelle. Aber sich 
auf ihn beschränken, schiene mir eben so, als ob man >or 
der Grösse und erhabenen Tiefe des Bibelworlcs dio Pre- 
digt oder die Auslegung desselben verbannen wollte, aus 
Furcht, die Auslegung könnte der Bibel schaden. Bibelwort 
aber verhält sich zur Predigt, wie Choral cum Oratorium. 
Was liegt in der heutigen Sucht, rhythmische Choräle zu 
singen anders, als der Drang zur freieren musikalischen 
Bewegung')' Das ist der Punkt, wo das rhythmische Singen 
mit der Wahrheit zusammenhängt, sonst isl es eine krank- 
hafte Hegung. Dil- (höre der Griechen und die Psalmen 
der Hebräer waren bei aller Erhabenheit doch wobl kunst- 
voller als unser Choral und welch einen ungeheuren Effect 
müssen die letzteren gemacht haben ! Welch ein Conlrasl 
zwischen den Harfenchören und den l'osaunenchörcn bei 
ihnen! 

Was eben von dem religiösen Lied«: dem Choral und 
der Beschrankung auf ihn gesagt wurde, gilt in gleichem 
Maassovonder religiösen Orgel, sie ist und mit Recht, wie 
kein Instrument, in einen ganz besonderen Bund mit der 
Kirche getreten. Kein Instrument redet so deutlich, so 
menschlich. Es ist, wie wenn sie denke und empfinde. 
Aber die Beschrankung auf sie beim Gottesdienste ist eben 
Schranke und wir kommen auf unsere Proportionen zurück: 
Bibolwort verhält sich zur Predigt, wie Choral zum Orato- 
rium und wie Orgel zum Orchester. Man sagt: unsere 
Zeit könne ja den Choral nicht einmal bewältigen, unsere 
Gemeinden singen höchstens 12 bis 15 Meiodieen, die übri- 
gen schwierigeren lernen sio nicht. Freilich wahr, aber 
das ist ein Mangel der heutigen religiösen Erziehung, un- 
sere Schulen Ihun hierin noch zu wenig. Andererseits darf 
aber auch nicht geleugnet werden, dass das schadende Zeit- 
alter im Choral zu viel geschaffen habe, dass dem Gedächt- 
niss m manchen zu viel zngemulbet sei und dass auch nicht 
Alles auch nur die relative Unsterblichkeit einiger Jahrbun- 
derle verdiene. Die freiere Bewegung in diesem musika- 
lischen Theiie moss den freieren Kuastformen der Kirchen- 
musik geöfTnet werden, und wenn es nicht thunlich isl, dass 
die ganze Gemeinde ihre Psalmen nach Noten, die alle ken- 
nen und in Händen haben, singe, wie das die französisch- 
reformirten Gemeinden beweisen, so muss, was die Ge- 
meinde als Ganzes nicht leistet, von einem Theiie derselben: 
Musikern, Musikfreunden — Chor und Orchester ersetzt 
werden. Die Gemeinde wird auch heut noch vor der Kunst 
der Lieder und der Macht der Töne und auch, wenn sie 
nicht Anlheil an der Ausübung nimmt, wie es seit Jahrlau- 
senden von Millionen geschehen, unwillkührlich ihre Kniee 
beugen i eines der Religion und eines der Tonkunst. 

So vereinte man von jeher in allen Wcltlbeilcn und 
Nationen Religion und Kunst, Religion und Musik miteinan- 
der und es isl undenkbar, dass solches nicht überall und zu 
allen Zeiten, mehr oder minder und mit mehr oder minde- 
rem Glück — Geschmack genannt — geschehen sei, ge- 
schehen werde und geschehen müsse. Es ist zu ver- 
niiithcn, dass man die Bedeutung von Religion 
und Kunst in ihrer idealen Einheit geahnt und 
verstanden habe und zu «unschön, dass man 
sie immer vollkommener verstehe. 



Dies führt uns auf das Zweite, auf die psychische 
Begründang unserer Behauptung: dass Heligion und Masik 
auch im innersten Wesen der menschlichen Seele einen und 
denselben Boden haben. Beide haben von je her bis heute 



alle Menschen belehrt; beide bringen grosse, im Ganzen 
auf alle Menschen gleiche Wirkungen hervor, es muss 
deshalb «inen Grund geben, «inen Urgrund in 
dem Menschen, der uns beweist, woher dies komme, 
dieser Urgrund wird sich uns zeigen als das Gemüth; fer- 
ner sind beide mystisch (im edlen Sinne dos Wortes), 
beide ideal, beider Wurzel ist das Unnennbare. 
Diese Punkte sind zu beachten. 

Wir sagten: in dem Menschen ist Alles mit Allem ver- 
bunden, oder in der Seele des Menschen wird Alles Eins, 
wie in der Well überhaupt Alles eine Einheit isl. So sind 
Religion und Musik eins in des Menschen Seele. Wir neh- 
men an und glauben, dass es so sein müsse, weil es so 
ist und wir Ihun wohl daran. Dennoch begnügen wir uns 
mit dieiem Glauben nichl, sondern gerathen in's Denken 
darüber hinein: auch daran thun wir recht. Oft aber zer- 
schmelzen ihre Einwirkungen so ineinander, dass wir gar 
nicht einmal im Stande sind, zu bestimmen, welchen Anlheil 
jedes Einzelnen Religion und Musik an der Gesammtwir- 
kung haben. Beide schlagen, objectiv geworden, als reli- 
giöse oder musikalische Produkte in ihren Wirkungen in 
ein und demselben Buden Wurzel, so wie sie subjectiv in 
dem Urheber der Werke einem und demselben Boden ent- 
stammen. Wenn Fichte, der Philosoph, die moralische 
Welt Ordnung Gott nannte ; Pylhagoras ihn in der ewigen 
Sternordnung und ihrer Sphärenmusik fand; Kirchen- 
Compouisten in der harmonischen Grundordnung: dem 
Dreiklange, die versinnbildelc Dreieinigkeit Gottes schauten; 
so sind du der Benennungen viel, aber doch nur ein Keim, 
ein Geist. Sie sind alle drei, der Emu durch die Moral, 
der Andere durch die Sterne, der Dritte durch den Klang 
zu Gott gekommen; Moral, Sterne, Töne eins in der Wur- 
zel des Geistes. Die Geislcstaufe kommt über jeden, der 
wahr schaut. Darum ist es wahr, nur der Tiefreligiöse 
versieht die Kunst recht und der beste Priester der Reli- 
gion (heut sind sie zu simplen Predigern heruntergekommen) 
wird der sein, der diu Wahrheit mit der meisten Kunst 
zu verschmelzen versteht. Der religiöse Tondichter moss 
eben so ein Priester der Religion sein, wie der Prediger 
ein Priester der Kunst sein müssle. Beide sollen religiöse 
Kunstwerke liefern. Einn Kirchen- Composilion ist es in 
irgend einein Maasse, eine Predigt soll es auch sein. Man- 
che Prediger haben die künstlerische Abrundnng ihrer Vor- 
träge, somit Effecte (im edlen Sinne) musikalischen Gebilden 
abgelauscht, denn nirgends sind Inhalt nnd Form in so voll- 
endetem Einklänge, als da. So sind Religion und Kunst eins 
auch in dem im Anschauen seines Werkes versunkenen 
Priester der Religion oder der Kunst, prophetisch sehen 
sie ihr Werk schon vollendet. In Davids hohem Gesänge: 
„Alle Welt lobe Gott — and die Sünde soll nicht mehr 
sein"; in Schillers Nachklang: Diesen Kuss der ganzen 
Welt — und die Hollo sei nicht mehr; in Mozarts: 
Benediclus qui venis in nomine Domini — sind Gesang 
und tiefe Religiosität ein Unisono. Solche Verschmel- 
zung ist nur möglich, weil für beide: Religion und 
Musik, die gleichen Vermögen in Thäligkeit kommen. 
Beide sprechen die Vernunft, die Phantasie und am meisten 
das Gefühl an. Logik und Mathematik erregen mehr die 
Denkkrafl und Abslraclionsgabe, dio Moral mehr das Ge- 
wissen, die Geschichte mehr die Kritik an. Aber Religion 
und Musik sind die ersten Bildnerinnen des menschlichen 
Gemflthes gewesen und sind es für Millionen bis heute. 
Sie lassen demnach sich sehr leicht und sehr schnell mit 
einander verschwiflern. Beide bedürfen zur Auffassung die 
mindeste Voraussetzung. Alle Wissenschaften haben Vor- 
aussetzungen, Apparate nöthig, zur Geschieh tskenntniss ist 
Literatur, zur Sprachforschung Grammatik, zur Moral eine 
menschliehe Gesellschaft nöthig. Zur Religion und Musik 
bedarf der Mensch nur seines Gefühlsvermögens. Darum 
finden wir sogar unter den sogenannten Wilden Züge liefer 

4» 



y Google 



Religiosität, inniger Musikliebe, weil ihre ganze Religion und 
Musik unmittelbar der stillen Empfindung, der tiefen Gemüths- 
luldung entspringt. Empfindung, Gefühl, Gemülh sind das 
unmittelbar Menschliche im Menschen. Ja der Gelehrteste, 
Tulgo Gebildetste, der ihrer mangelt (Slockgelehrte haben 
oft nur ein Minimum Gcmöthlichkeit), wird nur mit Mühe 
«ad grossen Umwegen Ersatz dafür suchen, denn ihm man- 
gelt das wahre Unmittelbare. Polier bei sonst Peingebil- 
deten gar kein Sinn für Musik, dagegen bei anscheinend 
Rohen eine tiefe Empfänglichkeit dafür, wie die mythischen 
durch Orpheus Klänge gebändigten Löwen- Thracier und die 
poetischen Monosta tos- Mohren beweisen. Wäre dieses nicht, 



wie weit müsste unser sogenanntes niederes Volk zurück- 
bleiben! Der Schule frühe entzogen, vom Staate verlassen, 
der Literatur entfremdet, am geistigen und künstlerischen 
Gen u ss gebindert, an die Arbeit gebannt, — waren sie halbe 
Menschen nur, wenn nicht der Sinn, das Gemüth, die Em- 
pfindung ein Urgrund in ihnen wäre! Deshalb bei unver- 
bildeten Frauen so oft ein so feiner Sinn für das rechte 
Maass in Religion und Musik, dass die Minner darin ewige 
Schüler zartfühlender Frauen bleiben müssen. Daher fügt 
das Weib stets zum Religiösen das Schöne. Religion ohne 
Kunst ist unschön; ohne Musik kalt und blass, eine Halb- 
heit. Die Religion will edle Formen, heilige Klinge in Wort 
und Ton; sie will nicht hinter den Vögeln der Luft und 
hinter den Lilien des Feldes zurückbleiben. Jesus hat sie 
mit seiner Religion in Beziehung gebracht, weil sie schön 
und religiös waren. Ist Religion ohne Kunst eine Halbheit, 
so ist vollends Kunst ohne Religion eine eitle Spielerei. 
Der Eine betet in der Kirche wegen der Lehre, der An- 
dere wogen der Versammlung gleicher Geister, der Dritte 
wegen des heilig -sprechenden Orgelspiels. Ein Oratorium, 
das mir nur Kunst zu sein schiene, das mir nicht die 
Stimmen des Lebens und Liebens, die Mahnung der Busse 
und den Trost der Vergebung, die Posaune des Gerichts 
und der Vergeltung und die Hoffnung der Ewigkeit zuwe- 
liole, wäre ein armseliges Machwerk. Daher suchen bei- 
nahe alle Menschen, der Eine mehr unmittelbar religiös, der 
Andere mehr der Kunst hold, die Kirche, die Predigt, das 
Kirchen-Concert. Alle finden Alles. Suchet, so werdet ihr 
finden. Es muss aber auch der Staat Sorge tragen, dass 
Suchende finden können, er muss beide, Religion und Musik 
so vermählen, dass sie zu einem Stück und Wesen ver- 
schmelzen, nicht die eine die Herrin, die andere die Magd 
spielt, die nur hinterdrein geht. Thut er es nicht, so giebt 
er eines der fördersamslen Mittel der Gemfitbsbildung des 
Volks aus den Händen. Einseitige Verstandesbildung des 
Volkes aber hat noch nie zum Segen der allgemeinen Ord- 
nuog geendet! 

Also Beide: Religion und Musik voreinigen sich im 
Gemüth des Monschen, wie Eins in Eins, denn sie wecken 
ein und dasselbe Etwas und alle Religion kommt uns wie 
ein geistiges, gemüthliches, höchstes Kunstwerk vor und 
alle höchste Kunst ist heilig, religiös. Augenblicklich sind 
«die Menschen in der Kirche, in der Musikaufführung Eines 
Sinnes. Im Gefühl verschwinden beinahe nllc Differenzen 
wie in nichts Anderem. Riüsonnement, des Verstandes 
Schwert, trennt augenblicklich. Willst du verallgemeinern, 
vereinen, so benutze Gefühle! Ein Dichter sagte: dass 
Freude das Wunder der Einigung bewirke. Sie bewirkt 
es in der That, weil sie ein Gefühl ist. Die Trauer Ihut's 
aber aus eben dem Grundo auch. Buterwek schreibt das 
Wohlgefallen am Acslhetischen „dem Hannoairenden des 
allgemeinen Lebenssinnes 44 zu, wir glauben, dass auch die 
Religion darin ihr für uns Wohlgefälliges hat. Beide müs- 
sen gefallen, sie sprechen das ollgemein Menschliche an 
und erregen Wirkungen, die in aller Menschen Herzen 
mehr oder minder vorbereitet sind. Wir werden still in 
der Kirche, wir 1 tuschen hn Concerte, wir freuen uns an 



beiden. Am Religiösen und 
fallen empfinden. 

Höchstens ktnn man gegen Religion und Kunst indif- 
ferent sein. Feindlieh nie. Wenn ein Gemüth den Teufel 
(den Feind des Religiösen, das Symbol innerer Zerrissen- 
heit, das Gegentheil des Guten) Gott und dem Schönen 
vorzöge — ein solches wäre krank, wäre wahnsinnig, wäre 
ausser der Menschheit. Die Teufel glauben auch an Gott, 
aber sie zittern! Beide sprechen zu uns in Bildern. Die 
Religion, kann und darf sie Gott nicht bilden, so nimmt sie 
doch Bilder für den Cultns und redet in Gleichnissen. Die 
Kunst, so weit sie waltet, spricht durch Bilder in irgend 
einer Form. Die Plastik in Marmor, die Malerei in Farben, 
die Poesie in Rede, die Musik in Wort und Ton. Die Mu- 
sik ist die bilderreichste Kunst, die ganze Musik ist Bild. 
Bilder sind Surrogate für die Sache, die sie bilden. Weil 
wir nun die Religion, die Musik als solche, als Idee nicht 
schaubar machen können, so müssen wir sie in einer Weise 
in die Erscheinungswelt treten lassen. Wer Gott, wer die 
Kunst in ihrem wahren Sein schaute, müsste vergehen, 
d. h. aufhören Mensch zu sein und selbst eine Idee - 



Als eine zweite der Religion und der Musik inwoh- 
nende gemeinsame Eigenschaft und als weilerer Beweis für 
ihre Einheit gaben wir oben an: beide sind mystisch, 
d. h. sie gehören der tiefsten Innerlichkeit, dem Cncrklär- 
baren an. Ihre Genesis ist tief, es ist die Genesis des 
Göttlichen im Menschen oder des Ewigen im Vergänglichen. 
Hier ist die Tiefe der Tiefe, wo alle Vorstellung, aller Be- 
griff, alle Brkenntniss aufhört. Wir fragen beim Religiösen 
nud bei der Musik nach gar keinem Zwecke, nicht nach 
Glückseligkeil. Wir erklären zwar Alles für zweckmässig-, 
fragen aber dem Zwecke nicht mehr nach; wir lieben die 
Glückseligkeit, sind aber im Genuss der Religion und Kunst 
schon glückselig. Beide sind Selbstzwecke, Glückseligkeit 
an sich. Wir sind Bewunderung, Erstaunen, Schweigen. 
Es ist, wie wenn wir nicht mehr seien. L'nwillkührlich 
sind wir im Schauen nur Auge, im Hören ganz Ohr, im 
Denken ganz Denken, im Versunkensein eben nur Versun- 
kens ein; wir sind nur eins, nur noch Gefühl in tiefster 
Tiefe. So warst du in deinem ersten aus dir gequollenen 
Gebet, und wenn es auch nur ein Gebetshauch gewesen 
wäre, so als du zum erstenmale von einem Werke der 
Tonkunst hingerissen wurdest I Wir merken in diesem Zu- 
stande, dass wir nichts wissen und kaum zum Wissen be- 
stimmt seien, wir, fühlen, dass es etwas Höheres und Tie- 
feres gebe, wir sind der Unendlichkeit hingegeben, wir sind 
personifitirte Mystik geworden, Mystik des Gefühls, die das 
Unendliche in sich aufnehmen möchte. 

(Schlfts folgt.) 



Berlin. 

Hänlfllche •per* 

Am 19. Januar, am Tage de» Ordensfesles, fand die Auf- 
führung des „Richard l.öwcnherz" von Gretry statt ood zwar zum 
Benefiz uod letzten Auftreten des Sänger« Bader. L'eber letztem 
wird binnen Koriero eine nähere Biographie in diesen Blättern er- 
folgen und beichränkea wir uns für den heutigen Abend nur auT we- 
nige Mitlheilongen, besonders aber auf das erfreulichste Ereig- 
nis! , die Erscheinung unters Königs und der Königin seit dem 
Mars zum erstenmal im Theater. Ein no endlicher Jubel 
das geliebte Königspaar in dea Heilen, welche der Mnigl 1 
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Icenz. to ausserordentlich viel verdanken. Die wehenden Meisten 
Tucher tat allen Logen, da« Anstimmen der Volkshymne, in die 

Freude fOllte manches Auge mit Thrioen. Der König und di« 
Königin dankten höchlich gerfihrt Mi ihrer Loge de« Publikum. 
Möge nie der Tag erscheinen, wo Ereignisse wie die vorherge- 
gangenen den Tempel der Kuoet traurig veröden. — Die Oper 
»elbtt iit (o reich uu Schönbeilen, wie wir lie vergeben» in un- 
tern neuem Werken •neben, so den der Kunstfreund gewiss oft 
wiederholt, unserm Kepertoir we erhtllee in tehea wunaebl. Die 
heutige Besetzung war eine so vortreffliche, als sie unsere Bühne 
darxnbriageo vermochte and fand in Margarethe; Fr. Köiter, 
Fanny: Frl. Tuesek, Feier: Frl. Brexeudorf, Riehard: Hr. 
Ffiiler, WUlieaa: Hr. Ziesche, Floreetea: Hr. Böttcher, aebr 
tüchtige Repräsentanten. Hra. Bader'* L eiste egea werden mit 
der Necbaicbt aufgenommen, die den grossen Künstler ia ihaa 
ehrte ead erweckte der ebne Wohllaut «einer Stimme Reminis- 
eeezen einer grossen Vergangenheit. Dil beraliehen Worlea 
nahm der Künstler vom Publikum Abschied — der Abaehied eine* 
Manne«, der lange Zeit der Stob eaaerer Bbbae wer. Dem Ver- 
nehmen nach hat der König dem Künstler das Prä dient ala Königl. 
Kammersanger mit einem Ciehalt von 800 Thlr. ia teiner Penatoa 
verliehe*. 

Es wird for unsere Leier eicht uninteressant »ein, nächste - 
hende Notiten, die wir dem Hra. Prof. Röticher verdanken, 
kennen zu lernen: „Von allen techszehn Opera Gretry'a bei 
eich aar „Richard Lowenhers" bia ia die neneaie Zeil durch- 
greifend erhalten. Die chronologische Folge der Gretry*.ehea 
Opern auf den Berliner Theater tat diene: I) „Das redende Bild" 
ia i Akt von 1774-78 Bmal. 2) „Zemire und Azor" ia 4 Ak- 
ten von 1778—1809 77mel. S) „Die Freundaeheft nnf der Probe" 
in 2 Akten 1760 Bmal. 4) „Der Huu»(reund" in 3 Akten 1790— 
17S1 6mel. 5) „De» Unheil de» Midai" in 3 Akten 1781-1796 
I8mel. 6) „Der Zaebertpiegel" in 2 Aklea 1781—1808 46mel. 
7) „Da» Mistverslindniss" ia 3 Aklea 1781—1782 8mal. 8) „Un- 
verhofft kommt oft" ia 3 Aklea 1782 11 mal. 9) „Die Samni- 
titche Vermihlungsfeier" in 3 Akten 1782—1791 9ma). 10) „Die 
beiden Geitigen" in 2 Akten 1784-1814 56mel. 11) „Richard 
löwenhert" in 3 Akten 1790-1842 98m al. 12) „Auceaein nnd 
Nieoletle" ie 3 Ahlen 1790 3mal. 13) „Peter der Grotte 11 in 3 
Akten 1794 4mal. 14) „Graf Albert" ia 3 Akten 1799 lmal. 
15) „Blieben" in 3 Akten 1801-1844 16mel (nnd ensserdem 
noch 7mel im Köniffttadtischea Theeter). 16) „Anakreon auf 
Samot" in 3 Ahlen 1809 8m»l. Man sieht en» dieaem Veraeich- 
aitt, wie glinxend im Ganten die Erfolge der Gritry "sehen 
Opern waren. „Richard Löwenhert" »teilt »leb, eaeb nech der 
Antahl der VoriteUnngen, welche diete Oper erlebt hei, als die 
dnrchgreifeadite Schöpfung de» CompoaJiten dar. Die heulige 
Benefiz - VortteUnag de» Hrn. Bnder i«t die 99» le Vorstellung 
de» „Riebard Löweiber»". Die erste Vorstellung dieser Oper 
fand am 9, Februar 1790 ttatt. Au» dem Personale, weichet vor 
99 Jahren dabei mitwirkte, leben noch zwei Mitglieder: Mad. 
Bsrsnin», welche die Mergeretbe, aad Fr. Hellmuth, tpiter 
Med. Malier, welche die Fsnny »pielte. Die Oper bat »eil dem 
11. November 1842 geruht. Damal» teag Hr. Beder ebeafeli» 
den Blondel. Zwei der bei dieter leltlen Vorttellung tbaiigen 
Mitglieder hat der Tod »eildem abgerufen : Frl. Hedwig Behalt, 
welehe die Fanny und den Komiker Wiehl, der eine kleiae 
Rolle (einen Uochieilbilter) darin »pielte. In Kunem wird die 
Oprr aleo die lOOeto VorsteOor.gr erleben, da man dietelbe ge- 
wbt ia Kareem, mit verladener Bcteliiag de« Blondel, wieder- 
-bolen wird. 



Italiealaehe •per. 

Im neuen Jehre hatte die italienitche Oper Aussicht, ihr Per- 
sonal aaf einige Zeit von dem berahmtee Lab lache antenuut 
su »ehe». Jedenfalls wurde ein wenn nach nur kurze* Engage- 
meot eine« to «eltenen Kaastters von belebendem Einllan anf die 
Oper gewesen sein. Das Publikum hätte von Neuem sein Augen- 
merk aaf die fernliegende KuntUnstalt jenseits der Spree gerich- 
tet. Allein die Beseeltste Louis Bonsperle s, der, wie maa 
aagt, die aalergegaageae italieaiaehe Oper tu Pari» tar Hebung 
der Republik reslauriren lässl, oder wer weilt, welche Ereignisse 
tind den eingeleiteten Unterhandlungen entgegengetreten. Lei- 
bliche kommt aiohl. Aber eine neue Primi Donne, eiae Deut- 
tebe, Friuleia Emilia Dielktt, die freilieh eli Klartieria ha 
Italien aufgewachten und eraogea, wird die Oper in einigen 
Gastrollen unterste, tsen, hoftenlheh mit Erfolg, nach Allem, wa» 
uns bisher vou der Künstlerin bekannt geworden. So wären 
denn die Nationalitäten Europa'» tarn Theil vertreten. Denn 
Signore Fodor iit Französin, Sygnora Normans (Mb» Piaglry) 
Englanderia, Sigsor Poat eia Spanier, Signora Dielitt eine) 
Deattehe, die Dbrigea Mitglieder freilieh Uelicaiicbem Boden 
entsprossen. 

Die in jiegsler Zeit (am 20. d. hl.) auf daa Reperloir 
geh rechte Oper war Cimarota't heimliche Ehe, jenee eiart 
•o beliebte und durch «eine «eböne Masik aoeh immer fesselnde 
Werk einer Sehale, die fir Getang tn «ehraiben veritend, ohne 
rieh enf die TrrraliUteu der neuesten Kunstrichtung ciezuleaaeB. 
Die AatTahrnng fand, wie te erwarten war, allgemeinen Beifall; 
(ie durfte von vorn herein auf einea solchen rechnen, da di« 
betten Mitglieder in derselben auftreten nnd der denttche Chor 
nicht in Anspruch genommen wird. Den entschiedeasleu Preie 
trug Sigaor Rinaldini ab Conle Robinsoue davon. 8eine 
Stimme machte sich in ihrer reinsten Färbung gellend und das 
Recilativ nebet dem Parlando, wodurch ein Kuasller togar ohnn 
Stimme »ohon aaf den gaastigsten Brrolg rechnen könnte, wurden 
mit seltener Vollendung autgeführt. Den Getang unterstützte ein 
überaus gewandte» und geistreiches Spiel. Ihm am Dicksten 
«land Sgr. Catelano, der Kaufmann, freilich durch seine Stimme, 
deren raube Töne aaweilen verielxeo, nicht günstig wirkend, 
«elb»l im Spiel ohnn die gehörige Feinheit, aber dennoch am 
lebendigsten in die Situation eingreifend, ao eass diese beiden 
Charactere, was die lebendige Vcrgegenwürtignng der Actioa 
betrifft, sieh »ehr geichiekt ergänzten. Hinsichtlich des Gesanges 
glänzten Signora Fodor und Sigaor Laboeetla am aller- 
meisten. Zarte Melodie, liebliehe Coloratur werea mit ein- 
ander im »nböatlcn WelUtreit, wihrend daa Spiel Manches zu 
wünschen übrig Heu, Signora Fodor zeichnete die Caroline 
viel su nnweihlich und übertrieben. K* schien, al» ob aie es 
darauf angelegt hatte, eiae AlUagtSgur tu represeatirea, und das 
mochte dann euch die Veranlaetung sein, dem Sigaor Lnboeett« 
»ioh, obgleich senllmeoteler Liebesheld, etwas zu sehr in die 
BulTo-Familie versenkte, wenn er nämlich spielte. Signora Nor- 
mani war eine edle Dame, vielleicht zu vornehm, and sohlng so 
gaat an» der Art, nämlich ans der Familie. Aber eiae noble 
Erscheinung fesselt überall Darum fiel sie nicht nnf nnd leistete 
als Singerin höchst Erfreuliches. Die Fidalma, Signora Degli- 
otti, war gerade to weil belebt, wie et ihre Bolle erheischte, 
und sie übertraf in der Lötung ihrer Aufgabe mehr denn je 
eure Erwartungen. Der Gesang gieg nntserordenllieh pries»; 
die Ensemble», vortrefflich einatndirt, verfehlten nicht ihre Wir- 
hang, nnd da mae fett ausschliesslich den Maasutab galer Ge- 
tangtleittung an die Uper legt, gehörte diese Aufführung wieder 
zu dem Bettea, wat die italienische Oper uns vorgeführt hut_ 

«f. Ä. 
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Correspondenz. 

Mew-Y«rk. 

Di* Virtaoseothu» ia Amerika. 
Sie bemerktea fam richtig, dass bei der grösstrea Aaf- 
uerkjamkeit, welche di« vereinigten Sutten in ihrer politischen, 
c om [»erzielten and socialen Gegenüberstellung ia neuerer Zeil in 
Europa erregten, ein klarer «ad unparteiischer Blick, in die 

musikalischen Elementes — nickt uninteressant teia durfte, loh 
will demaaoh vertaehea, Ihreai Waaacbe — ao ausführlich ab 
es der beschränkte Kaum Ikres bei aaa tekr geleaeoea Bialles 
erlaubt — xa entsprechen, und werde mir ea um so mehr ange- 
legen sein lasse«, dieser Schilderung eine klare ead uuperlheiisohe 
Färbung zu geben, als ich bei meinem karten Aasflug; neck Ba- 
rop« hinreichende Gelegenheit hatte, ia bemerken, dass eine 
bedeutende Aaubl ebreawertber Musiker noch am Vorabend 
ihrer gänzlichen oder momentanen Auswanderung in die neae 
Welt — »daa Kloster -Bldorado- wie man sie seil Faaay 
Elssler, Ole Bull und Henri Ilerz neaal — eine höchst 
anrichtige Idee ?on unseren musikalischev Zaslinden haben. 

leb beschranke mich demnach für heute daraof, Sie bloss von 
den Resultaten in unterrichten, welche dem Virtaoseolbnm bis Jettl 
in Amerika s« Theil geworden sied, und welche es ia der Zn- 
hneft tu erwarten berechtigt ist — und behalte mir vor, auf die 
musikalische Capacitat der Amerikaner, als Nation betrachtet, 
anf die Würdigung der Musik, unsere musikalischen Gecelleehar- 
I«n and Lebranalalten in der Polge nröcJuukonmen. 

Bs sind nun ungefähr sieben Jahre, als meia Fuss nach einer 
angeuehmen lieberfabrt den Boden der westlichen Welt xum 
ersten Male betrat and mala Auge den ersten amerikanischen 
Coaterttetlel erblickte. Diesen Ersten folgte ein Zweiter, die. 
sem Zwesten ein Dritter and, Coltlob, Letaler. Diese drei Conaerte 
wurden alie tob Deatscbea gegeben — einer Sängerin, die nicht 
übel godeln konnte, dem bebannten Cellospieler Knoop und 
einem gewissen Nagel, »erstem Violinisten irgend einer heraog- 
liobea oder königliche a Kapelle. Da der LeUtgeaaaate sein 
Abaaliicdikonxert gtb, so ealschloaa ich mich, von einen Musi- 
kalienhändler, aa den ich empfohlen war, eine Freikarte aatu- 
nehmen. Ich fand eiaea Überfüllten Saal, eine Nello-Eianahine 
tu wenigstens 1500 Dollar«, stOrmUchen Beifall und eiaea Violio- 
Spieler, wekker seinen Plats als 8olospieler eiaea miltelmissigen 
StaduTkealer-Orcbetlera tur Genüge aaefüllea koaate. Dieium 
Abschiede-Coaaerle warea eia Dutcead eben ao ergiebiger Con- 
aerte vorangegangen. Als ich »Der diese Theilnahma, deren sich 
ia Barop« aar eine anerkannte Celebritet erfreue« dürfte, meine 
Verwunderung ausdruckte, gab man mir ala Ursache an, data 
Herr Nagel, so mittelmsssig er sei, der beste Violiaisl sei, den 
«tau je ia Amerika gehört bette, datt der Pielisnus des Ameri- 
kaners daa Theater ala Satana feste Borg vermeide, und dass der 
Coaserlsaal aeiaer musikalischen Neugierde — nicht Liebe — dan 
eiaaigea Z «facht» ort dsrböle. 

Diese Umstände und noch mehrere andere Lokal-Ursacben, 
die seitdem verschwunden sind, machten eine Reise nach Amerika, 
aa einer dem Cooiertisten sehr viel versprechenden Unternehmung, 
and dieser Eindruck wusste sieh in der europäisch« K*nsti er- 
Welt sehr bald Eingang tu verschaffen. Die Folge davoa war 
eine förmliche Auswsndrrungswntb, deren Vortrab Max Bohrer 
— da« Ceatram, Damoreaa - Ciati, Castellaa, Artet, 
Vieaxlemp«, Ole Ball, Leopold de Meyer, and di« Arriere- 
Gsrde H«ari Hera, Sivori, Boebsa and Anna Beskop bil- 
dete — ohne einer Unzahl eaglischer Vokaliste«, wie Rossel, 
Wilson, Dempsler, Phillip*? Templeton etc. tu erwibnen. 

Max Bokrer ist, wie Sie wissen, ein tüchtiger Cellist, «ad 



ala dar Erste dar spater kämmenden KunsUer-Pleij.de kalte er 
ao aiemheh alle Cnaeeen für sieh; aber er halte dea grossea 
Hehler eigensinnig xa sein. Zu viel auf die Stärke seine* Taf 
lealea rechnend, gab er den Einiusteraagea woblmeiaeader 
Freaade kein Gehör. Er fuhr fort, seine Coaterte auf eiae dem 
Laade nicht eigentümliche Wehre ia arraagirea, sich voa nicht 
beliebtea Individuen darin unterstellen tu lassca, uad lauge 
Stöcke ta spielen, an welchen der Amerikaner ia aeiaer musi- 
kalisekca Uaerfabreabeit keinen Geschmack Hoden hoonie. Er 
hat es sich demnach selbst toausehreiben , dass er ob«« Gewiaa. 
zurückkehrte, and dieses Dank seiner gewagten Reise nach Mexico. 

Kaum halle Bohrer Amerika verletsen, so folgte« ihm 
■«mittelbar Artot, Vieuxtempa und Ole Bell. Hinte schon 
die Ankunft eiaes dieser - wenn nicht dem gerammten PubH- 
kuro, doch wenigsten» dem musikalischen T heile nicht unbekannten 
Künstler, Sensation erregt, so steigerte aie noch das gleichzeitige 
Eintreffen aller Drei. Unter diesen hatte Artot mit den grustten 
Schwierigkeiten tu kämpfen. Er hatte in England kein Glück 
gemacht, und wer demnach dem Amerikaner, der eigentlich die 
Dollars besilat, und leider aar durch die englische Brille sieht, 
aad voa dorlea seine Eindrucke nimmt, am wandten bekannt. 
Seine Vereinigung mit Madame Damareeu, auf die er «ehr tu rech- 
nen schien, wirkte eher gegen als für ihn. Der Amerikaner 
«ieht englbobe Balladen und eine jugendliche Stimme allen 
Bravour -Arien nnd der vollkommensten Kehlenfertigkeit vor. 
Daher gefiel Dimorciu — ohnehin schon etwas passe — nicht, 
und man vermisslc die allen — ,, jungen englischen Lieblinge ia 
den Artotheken Soireen. Vieuxlempt hatte in dieser Hin- 
licht, duroh seine anerkannte englische Reputation, schon leich- 
teres Spiel. Uebrigens schadete ihm noch dits rsflinirte Savoir- 
Fair« Ole Bai Ts und seines Freundes Schübe rth, am Meisten 
aber, die diktatorisch ausgesprochene Bewoadcraag der für ihn 
ao günstig gestimmten franzöeisckeu Clique, and deren snhoaungi- 
loaen Aafeladuag seines glücklicheren Rivalen. Einige Tausend 
Dollar» hat ihm jedoch »eine Reise eingetragen. 



Nachrichten. 



Berlia. Der pensioairte Hof- Opernsinger Carl Blum hat 
den Rothen Adler-Orden dler Klasse erhalten. 

— Von der Königl. Bühne ist die Oper rJaldvy's: „daa 
Thel voa Andorra" «ngenommea aad wird Milte Marx aar Auf- 
fDbraag kommen. 

Brealau. Die Hof-Musihaiiea-Haadiaag voa Bote « Bock 
in Berlin bereitet, wie wir erfahren, eiae Ausgsbe zweier Cae- 
(»leo voa J. 8. Dach in Partitar vor, auf di« wir aas mehrfachen 
Grinden aafmerasam machen möchten. Zunächst lal ea überhaupt 
erfreulieh, dass wieder einmal ein Sebritl geschieht, am eine» 
der gröttlen deutschen Künstler, der ia aeiaer Sphäre eiae eben 
solche Kantl-OEfcnbarung ist, wie Mourt und Beethoven in der 
ihrigen, seiner eigaeo Nation bekannter tu machen, ala er leider 
bia jetel — fast ein Jahrhaadert nach seinem Tode — gewesen 
ist Wir wissen wohl, dass die Achtung vor seinem Namen ia 
der leisten Zeit tutjeuommea bat; «her, lauschen wir aas nicht, 
so ist die« noch lange nicht jene Bewunderung ans Liebe, die 
den Künstler und seine Werke im innersten Herton errassl 

Theil eigentlich nur ein liefer Respecl vor der immensen Gelehr- 
samkeit Bsch's, die vor und nach ihm unerreicht geblieben ist. 
Der geniale Tondichter Bach ist in Deutschland selbst uatcr 
den Musikern bei weitem niebl nach Verdienst bekauol, und kann 
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leicht in 



- wolle, iü arllWI *. «rii«.* lei 

vern seiner Phantasie den leitenden Faden der Anadne, 

i dargelegt ist, veröffentlicht »ein wird. Diese streng an die klassische Form, so kommt ihnen mit der Form 

ncn. und erst diese Liebe kann die Kenntnis» Brüsten der grossen Meister' getrtbrt, dass er die Tiefe ihrei Ge- 



'ulwicklung der Kunst in unserer Zeit wahrhaft möths, die Consequenx ihrer Gadankcnbildung. die Kraft der Ge- 

e, den mm,™ Zusammenhang einer organischen Form mit 



»Rachen Inhalt in 



werden, als bis der grosse Vor 

nigen Werke, in welchen unsrer Meinung; nach der 
Seele am klarsten dargeb et 
Werke sind »eine 
messliehen poetisch 
nisten lieben lernen . 
desselben für die Eu 

machen. So mochten wir dringend wünsche«, dasi die. geasalze, 

sich aufgenommen hat, ohne die 
Möge er auf diesem Wege 
fortschreiten i er führt zu künstlerischer Durchbildung und innerer 
Wahrheit, und möchte das Werk, das grossen Beifall fand, auch 
i einem Cyclus von 6, die für die Weihnachtsieit bestimmt in Berlin xu Gehör gebracht werden, in Berlin, wo jetzt das 
und von Bach selbst Oratorium benannt sind, ohne da» sie Je- Junge Talent herangezogen und gepflegt wird und wo die Künst- 
doch alle zusammen ein geschlossnes Ganze ausmachten; vielmehr ler selbst, denen am ForUchrilt gelegen, sich zu diesem Zwecke 
kann jede für sich allein bestehen und IJach hat *ir auch in der eng lind thatkriftig ^(einander seblicsaen. R. 
Thal für die einzelnen Sonn- und Feallagc der Weihnachtszeit Magdeburg. Die Geschwister Neruda haben 2 Mal im 

bestimmt, jedenfalls auch ao aufgeführt. Besonders leicht bilden Theater, dann noch in Privat- Concertcn gespielt. Sie sind in 



ern zu einer dem musikalisch! 



vollständigen Sammlung aller Bachsrhen Cantaten führe, 
aber müssen wir die Wahl der jetzt erscheinenden 'i Cantaten 
gerade eine sehr glückliche nennen. Sie sind die ersten beiden 



die zwei ersten zusammen ein Ganzes. Sic siud bisher nur von 
der Breslaucr Sing -Akademie zur Aufführung gebracht worden, 
von dieser aber mehrmals, und bei jeder Wiederholung mit gleich 
regem Interesse der Ausführenden, wie mit gleich glücklicher 
Wirkung auf den Zubörerkrcis. Es ist nicht zu zweifeln, dass 
auch anderwärts die sinnige Anordnung, die Frische und Aumulh 
und der bei aller gelehrten Ausarbeitung vorherrschende melo- 
dische Reiz dieser Composilioncn viele Freunde auch unter den 
Laien gewinnen wird. Ueber Einzelnes verweisen wir auf die 
Schrift von Mosewius: „J. S. Bach in seinen Kirchen- Cantaten 
und Choral-Gesängen", Berlin bei Trautwein, S. 11, 24, 27, wo 
auch Beispiele gegeben sind. Derselbe verdiente Kenner Buch » 
hat die Besorgung der Ausgabe übernommen; man kann also der 
Znverlissigkeit und Correclbeil sicher sein. Dr. Baumgarl. 

Frankfurt a. ü. Vor einiger Zeil wurde hier ein Conzert 
tarn Besten der deutschen Flotte veranstaltet, das sich durch 
geschmackvolle Wahl der Musikslücke, besonders aber durch 
Aufführung eines neuen Werkes unsers Dirigenten G. Vicrling 
auszeichnete. Es ist darüber in keiner Zeitung eiu Bericht gewe- 
sen, and so wird diese Notiz, obwohl sie etwas spat kommt — 
doch in der musikalischen Zeitung eine Stelle finden, damit man 
uns Frankfurtern nicht nachsagt, dass wir die Werke einhei- 
mischer Künstler wohl mit Vergnügen hören, aber wenig dafür 
sorgen, dass ihre Leistungen zur Kennlaiss de» grossen Publikums 
gelangen Wir horten diesmal: Die Ouvertüre zu Olympia, einen 
Chor aus der Vestaliu, Duett aus den Hugenotten, eine zum 
Sbnkespearscben Drama »Romeo und Julia» von Vierliug compo- 
»irte Ouvertüre, und das erste Finale aus Don Juan. Für die 
Fraakfurler Kräfte war die Ausführung eine ausge7cichnete; Alles 
ging mit Sauberkeit und Pmisioo. Besonders war man auf das 
neue Werk von Vi er Ii ng gespannt, von dem man in engerem 



ben letztem reich beschenkt worden. 

Hamburg. Ilr. Raison, Mitdircclor des Hamburger Thea- 
ters, ist am 13. d. M. gestorben. 

— Am Stadllbeater ist in Vorbereitung die Oper: ., Mari- 
tima'- von Wallace (Text nach „Grar Irun")- 

i 



i : .~ .-.v. '.ü.ieH'b l*ttfJI-r>»h1 ab £»*T 
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Feuilleton. 



Dass die Engländer ihrer llerrscherfamili« im höchsten Grade 
zngethan «ind, ist bekannt, sie übertreiben sogar bisweilen ihr« 
loyalen Gesinnungen oder geben sie xu unpassender Zeit zo er- 
kennen. So erschien bei dem grosseo Mu«ikfeste in Norwicb, das 
vor Kurzem abgehalten wurde, der Herzog von Cambridge mit- 
ten in der Aufführung einer Beethoveo'schen Symphonie und zwar 
im zweiten Theile derselben. Sowie er eintrat, wurde die Sym- 
phonie unterbrochen, das Orchester hegauu das: „Rufe BriianU" 
zu spielen, die Anwesenden riefe« llurrah und der Herzog ver- 
beugte sich Als dann das Naliooallicd zu End« war and der 
Herzog sich gesetzt halte, spielte das Orchester die Symphonie 
weiter, wo sie unterbrochen worden war! Den Hcrxog von Cam- 
bridge in Ehren, aber — Btolhoven auch, der sieh gewia* bei 
lisshandlung einer »einer Schöpfungea im Grabe umge- 
hat. Signale. 
tr? I ••■ lüH i"i ' •<- »buie»i:.'- " ."»M 

Merkwürdig. Eine Dame soll dem kürzlich in Leipzig 
gestorbenen Musikbändler Robert Friese prophezeit haben, dasa 
Kreise manch geistvolles Musikstück kennen gelernt hatte. Man er finf , mi , ^int» Freund Robert Blum in ein und demselben 
kann ihm zu dieser Composilion nur Glück w Ansehen. Sie erhebt Jifcrc j|crbco wurdc; und ri chlig, am seihen Tage, wo Blum in 
»ich weit über das Maas» einer gewönlicben «Concertouverlüre,.. wie> cricnoMej | wurd«, starb Friese in Leipzig, betrauert voa 
and i*l voll eigenthümlichem Schwung und scharfer Zeichnung A1 , eDi welcne j nn s i c | s nur als die personificirte Liebenswr- 
der Gedanken. Wie die von Mendelssohn zum Sommcrnachls- ^,1 und 
Traum jenes phantastische Drama iu einem musikalischen Zauber- 
bild vor das Auge der Seele fübrl, so ist hier die schwierige 
Aufgabe gelöst, nicht nur allgemein in die Stimmung des Trauer- 



et und Gefälligkeit kennen lernten. Er war bekanntlich Verle- 



ger der Neuen Zeitschrift für Musik. 



Spiel» einzuleiten, sondern den Inhalt jenes herrlichen Stückes 
»elbit — die süsse Glolh der Liebe, die wilden anbändigen Leiden- 
schaften, Ha«* — Hache oad Versöhnung — wie sich Alles 
wundervoll in einander drangt, in ein Gemälde zu bringen, da», 
(0 viel «eine Besonderheiten sich auch geltend mache«, die Ein- 
heit de» Ganzen glücklieb bewahrt. Die jungen Künstler in 
unseren Zeitalter der Epigonen sind in einer doppelten Gefahr: 

-1 



— viel voa fi- 



lm Leipziger Tagesblelle besorgte vor einigen Jahren ein 
junger Mann das Recensiren über Oper und Concerle, der in ei- 

»prach; wir erhielten vor einige 
stüek ein Referat, in welche« da» Vsotonoallo 
Standpunkt ßgurirt, der Verfasser 1 
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Mastkullteh - litter arischer Anzeiger. 

ämmlliche Com Positionen 

in Vertage von 

JBtf. Mtofe 4r Ct. noch 

in Berlin and Breslau. 



A. Für Fl 

8«r. 

Boodo epastionato. Oc. 1. in Gm. 20 

Rondo brillant et heile. Oe. 5. in A. Nouv. Edil. ... 15 
Variation» de bravonre »or an aiolif favori de l'Opira: lo 

Virale de Beltini. Oe. 6. in D. Nouv. Edll 20 

Premier Divertissement brill. Oe. 7. in Et. Nouv. Edil. . 10 

Berthe-Walaer. Op. 8. in B. Noav. Edil. 10 

Secoad Divertissement brill. Oe. IG. in B. Nouv. Edil. . 10 
FaolaUie, Variation« brillantes et Rondeau inr aa motif fa- 
vori da Priace-Royal dliaaaovre. Oe. 30. in G. . . . 20 
iOBdiaoi brill., doigte* avec exactilade. Oe. 31. . . 15 
Faotabie »er Norm« de Bellioi. Oa. 32. in 0. 1 Iblr. 5 
Pantairie d« Coacerl inr d«a aiolir* de l'Opcra: Das Nacht- 
lager in Granada. Oe. 34. in A 15 

Verlorne« Gluck. F«nU»ie*tack. Op. 35. in Dm. Noav. Edil. 20 

„No moubbe» pae« Rkapaodie. Oe. 36. i» D 10 

Cboenr de: Ia Norme. ImprovltaUoo. Oe. 41. in At. . . 15 
Doalear et Joie. Romaaee mclaneolio/so et AHegro giojoso. 

Oa. 42. in Ca», u. B. 17 i 

„Je ne peate qa'b toi", Rhapsodie. Oa. 43. in 0. . . . 10 
Der Geliebten. Klinga au* der Ferne. Romance. Op. 45. 

»Am. 10 

La derniere plalatc 4'aae jeane Amaote. Caanl. Oe. 49. 

in Gm. 10 

U Goodolier. Barcarole voakioane. 0«. 50. ia C. . . . 25 
Tr.nseriplion». Oe. 51.: 

No. 1. Elegie de W. Ernit in Cm 10 

Mo. 2. Le Cerneval de Veniea d'epres Paganiai. Ca- 
priccio brill. ia A 15 

No. 3. Adelaide de L. van Beethoven in B. . . . . 20 
No. 4. CracoTieaae favorite en forme d'on Rondeaa 

elegant ia D. 15 

No. 5. Chanson favori da Hebten ia F 15 

No. 6. Grande Narebe heroique (Kriegen Uft) d«Jo». 

Gaog'l ia ff. 15 

B« Für Violine 

sr- 

Sealieieoli romanlique». Morceau de Selon. Oe. 78. . . 50 

C. Für Gesang 

Sgr. 

Albam-BlaU. Abendgrüsscn, „Dainmrung wallt ao itiU her- 
über 11 (föx Sopran oder Tenor). Op. 40«. 2 j 

Ronvenze, ,,l)a» wahr« Glück ist aar bei dir'' (rar Metxo- 

Sopran oder Bariloa). Op. 48a. 7| 

Gebet der liebe, „Du Bwiger de« ieh güabe", ftr «ine 

tiefere weibliche Stimme. Op. 484 10 

»lag vea JE*. B°«- K ti ■•ek («. Bwelt, g»aJ g |. 



■ ■•f«rU 

Sgr. 

Une leur ponr toi. Romaace. Oe. 57. ia G. 12} 

Tarenlelle. Oe. 58. in Gaa 15 

Petit Neceaaaire nuical. 6 Amcuement £l6gaa*. Oe. 60. 

No. 1. La PoIonaUe 15 

No. 2. La Polka 12» 

No. 3. La Mazoarka 12 j 

No. 4. La Fanlaitie. Sur: Ia M nette de Portici. . . 15 

No. 5. Le Rondeaa 15 

No. 6. Lee Variation». Sur: le» 4 Bit d'Aymoa. . . 15 

Serenade. Oe. 61. in De» 22| 

Cn soir an Chaleao roage 4 Parii. Polka brill. Oe.62.ia.i4. 12| 
Grand Melodie eclebre de* Hngueools de Meyerbeer, variee. 

Oe. 64 25 

Hommage eux Grecet: 

Eimeralda. Melodie Etpagnole. Oe. 65. No. 1. ia Am. 15 

Olga. Melodie rüste. Oe. 65. No. 2. in Dm. ... 20 
La Force et Ia Doacenr. Galop de bravoar eotreaele d'une 

Melodie «xpreuire. Oe. 74. ia De» 20 

Hegards d'amonr. Melodie. Oe. 76. in G 15 

Grande FanUitie aar: Beliaario et Eliaire damore, Opera» 

de Dooitelti. Oe. 77. in At 1 tblr. 5 

Le Tourbilloo. Binde caraeUrittiqoe. Oe. 90. .... 15 
„Siektt da dort die Wolken eilen", Lied von Kretiner. Pa- 
raphrase. Op. 91 15 

Remiaiscences de Zampa et Fra Diavolo. FanlaUie -Varia- 
tion». Oe. 93 1 tblr. — 

Oenirea * « atomhaa) per r. ■•ehvrttat 

1. Fanlaitie de Coocert tnr l'OpcVa: Dta Nachtlager 
von Granada. Op. 34. in A 1 Ihlr. — 

2. Klinge an» der Ferne. Romance. Op. 43. in Am. 15 

3. Une fleur ponr toi. Romance. Oe. 57. in G. . . 15 

4. Serenade. Oe. 61. in De* 23 
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Dcaz Romance«: Ia derniere plainle d'une jeuae Amanle, 
Klinge an* der Feme, traoscrite* per Cb. Riefslahl. . . 

mit Flaneforte. 

4 Lieder (fbr Sopran oder Tenor). Op. 53 

Entb,: Lied. „Ich «Und in dunklen Träeeaen". — Lied, 
„leb hab' im Traum geweinel." — EwigaNihe. „Hel- 
ler ward mein iawe» Leben". — Da» Posthorn. „Da» 
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die 

Von einem Geistlichen. 
(Schlau.) 



Religion und Musik sind endlich drittens beide ideal, 
irch innig verwandt und zur innigsten Vereinigung 
prädcslinirt. 

Idee nennen wir diejenige Vorstellung, welche aus 
Vernunft und Phantasie zusammengesetzt ist, ein Bild im 
Begriffe, undefinirbar, weil unerschöpflich. Idee ist der 
Maassstab, von dem wir ausgehen in unserem Urtheil über 
wahr oder unwahr, gut oder böse, schön oder unschön, 
vollkommen oder unvollkommen. Die Idee ist das, was wir 
immerfort und überall, in uns und ausser uns an Allem su- 
chen und nicht finden, das wovon wir sagen, es müsse sein, 
obschon es nirgends für uns erscheint. So haben wir Ideen 
der Liebe, der Freundschan, des häuslichen Lebens; so eine 
Idee von einem Lehrer, Arzt, Künstler; und eben so eine 
Idee von Religion und Kunst und deren Ausdruck. Wir 
haben eine Idee sogar von der Harmonie aller Dinge — 
von Gott. Zwar hat kein Auge sie gesehen, die Idee; je- 
der möchte sie aber sehen, sie ist im menschlichen Gcmütho 
und wird empfunden. Nur was sich der Idee nähert, be- 
friedigt uns. Ueber sie hinaus kann nichts. Nichts macht 
ans aber auch über uns und Andere so unzufrieden, als 
sie, wenn wir ihr nicht nahe kommen können. Wir haben, 
wie gesagt, keinen anderen vollkommenen Maassstab, als sie. 
Uns selbst können wir an die Religion, an die Musik nicht 
setzen, wir müssen sie an uns setzen, denn wir sind das 
Unvollkommene und können das Vollkommene nicht an uns 
messen, sondern umgekehrt; wir dürfon nicht von der Re- 
ligion, der Musik auf Gott, sondern umgekehrt schliessen. 
Man kann nicht von dor Wirkung auf die Ursache 
sen, weil die Ursache ewig fortarbeitet. 



Die Idee der Religion und Kunst ist in jedem Men- 
schen, sie muss nur zum Bewusstsein, zur Klarheit ge- 
bracht werden. Nur nach einer Idee kann der Religiöse 
sprechen; der Künstler, der nicht nach einer Idee bauete, 
malte, dichtete, componirte, dessen Thun wäre gohaltlos. 
Als verwirklichte Idee trat Jesus in unsere Welt ein, als 
Idee lebt die hehre Kunst mit ihren Wundern. Alles Sein, 
■Ne Wahrheit wirkt ideal auf ideale Wesen, sei es durch 
Propheten und Apostel, sei es durch des Bildhauers Statue 
oder durch des Tondichters Werk. Das Reich Gottes, das 
Reich des Schönen ist inwendig. Schon das Kind offenbart 
bisweilen durch Fragen, dass Ideen für Religion und Kunst 
in ihm leben und es hebt damit oft auch veralietete Eltern, 
bringt welk gewordene Lehrer wieder zur Jugendfrische, 
denn die Idee ist immer jung, erhält und macht wieder 
jung, wenn auch die tägliche Wirklichkeit während der 
Verwirklichung einer Idee den Priester der Religion oder 
der Kunst am Wochen und Monate Alter macht. Moses, 
von einer Idee getragen, war im höchsten Aller noch Jüng- 
ling; Columbus war jung durch seine Idee bis zum Tode. 
Die Ideen sind wie Gott. Tausend Jahre sind vor ihnen 
wie eine Nachtwache und hunderttausend wie ein Morgen- 
traum und wenn Himmel und Erdo vergehen, so vorgehen 
doch sie nicht. So sind Ideen, so sind die idealen Reiche 
der Religion, der Musik. Welche Ideen können aber eben 
mehr erfrischen, begeistern, verjüngen, als die Religion und 
die Musik? 

Die Ideen sind jedoch, weil sie ideal, d. h. unsichtbar 
und in ihrer Vollkommenheit (an sich) undarstellbar sind, 
nicht etwa ein Nichtreales. Sie sind real, objecUv, das üe- 
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wissesfe, und wir können eher den Sinnen, als ihnen untreu 
werden, eher die Welt als sie preisgeben, denn sie sind 
wir 8 e Iber. Sie sind in uns. Religion und Musik kün- 
digen es uns an; sie sind in uns gekommen von oben her, 
von wo alle guten Gaben kommen. Jenes Oben ist selbst 
eine Idee, ein Produkt der Vernunft und der Phantasie. 
Ideen sind wie Geister, man kann mit ihnen, obwohl man 
sie nicht sieht, umgehen. Sie sind die Geister unseres Gc- 
müths, still, verborgen, immer wirksam, wie der Hecrd des 
Vesuv immer heiss, doch brechen sie nur dann und wann, 
wem er e macht, lo lernd empor, heiter als dar Tag. Damm 
ist der Meaach (der ideale. ideenerfüJKc) selbst eine perso- 
mii cirto Idee Wer nach Verwirklichung etaer Idee in der 
Kirche, in der Schule, in der Kunst, im Staate strebt, ist 
eine Idee in Person. 

So sind also Religion und Musik allgemeine, mystische 
Ideen, d. h. wir können sie nicht selbst, sondern nur Aeus- 
serungen von ihnen, unvollkommen anzuschauen, — als 
Ganzes innerlich können sie nur empfunden werden. Reido 
aber, Religion und Musik, verschmelzen in Ein Göttliches, 
sie stehen allezeit vor dem Angesichte Gottes, wie vor un- 
serm innern Auge. Erst, wenn wir bei ihnen angelangt 
sind, sind wir ruhig, freudig, Harmonie. Was sollen wir 
nun aber billig erwarten? sie beruhen auf gemeinschaft- 
licher Rasis an sich, im Menschengeiste, sind verbunden in 
den Culten aller Nationen aller Zeiten in irgend einem 
Maasse, sollen sie es nicht in vollkommenem Maasse, in der 
höchsten Potenz werden? Gewiss! Daher erwarten wir, 
müssen wir erwarten eine neue, grossartige Verschmelzung 
Reider, einen neuen Standpunkt, einen grossartigen Bau aus 
edler Verknüpfung wie von Gold und Edelsteinen. Wir er- 
warten jetzt Alles neu, wie einst einen neuen Himmel und 
eine neue Erde, so jetzt einen neuen Staat, eino neue 
Schule wir erwarten eino neue Kirche mit neuer Kir- 

lich dürftigen Choralgesang, welcher das Minimum ist. Neu 
soll Alles sein? Gar keine Fortsetzung des Alten? Am 
Alten ist viel Gutes, Grosses, Bleibendes, Ewiges, Idee- 
wahres. Das bleibt ewig jung und neu. Also das gute 
Alte bleibt. Aber neu sei einmal die Vereinigung, neu 
seien aber anch die Schöpfungen, neuen Formen, welche die 
Reorganisation der Kirche schaffen muss, angepasst. Nichts 
Abstracles, für sich Gedachtes, sondern als Theil eines 
Ganzen, als Theil des gotlesdienstüchen Organismus, aber 
als würdiger Theil, gross, vollkommen, unsterblich. Wenn 
die Sunde, das Böse, die Uavolikomraenheit in der Welt 
aufhört, dann fängt die ideale Geschichte an. Wenn die 
Kirche als Idee wird realisirt sein, wird in ihr Alles ideal 
sein. Der Blick zu de«, was noch nicht ist, ist ein Para- 
dies. Wir müssen es erobern; aus dem allen trieb uns 
der Cherub, in das neue fechten wir uns hinein. Die An- 
näherung zu so idealem Standpunkte ist bestandige Pflicht; 
wir habe« die Ideen von Religion und Musik in uns, ur- 
eingeboren, nicht hineingepflanzt; in einander unzertrennt; 
so ist die Wiedergabe derselben nicht minder Pflicht. Am 
Anfange war Gott — das Wort. Das Wort war das, worin 
der ewige Geist, als Schöpfer, sich gegenständlich wurde, 
ans sich heraus, sich gegenüber trat — so muss das, was 
wir harmonisch in uns selbst tragen und was als Harmonie 
in aas und auf uns wirkt, harmonisch auch aus uns heraus- 
treten und so muss durch die Zurdckwirlrung dieser Aus- 
strahlung die belebteste Wechselwirkung sich erzeugen. 

Dem steht aber auch nichts entgegen. Die strenge 
Standessonderung zwischen Geistlichen und Musikcro muss 
durch die Bildung beider ausgeglichen werden. Beide 
Stände, welche, wenngleich beide Priester der Religion und 
der Kunst in unserem Sinne, doch durch die Ausbildung 
vorzugsweise von einer Seite der beiden Ideale, weit aus- 
cinanderstehen , müssen sieh zum grossen Zwecke nähern. 



und ihrer Geschichte vertrauter machen, Musiker ein wenig 

der dogmatischen Enlwickelung der Lehre nachforschen, 
damit Geistliche und Componisten geistlicher Musiken sich 
nicht von vornherein durch gegenseitigen Vorwurf der 
Laienschafl einander entfremden, dann können beide ver- 
eint Maass, Zeil, Zweck, Ort, Gewicht, Wesen der Kirchen- 
musik in ihrer Stellung zum regelmässigen öffentlichen Got- 
tesdienste dem Kirchenregimente zur Verwirklichung auf- 
stellen. — Bs steht dem aber auch weder der Begriff der 
Religion im Allgemeinen, noch dio Grundidee des Christen- 
tums, noch selbst deslrincip des Protestantismus entgegen. 
Hierüber noch folgende Bemerkungen. 

• — 

Weil die heidnischen Religionen aller Kunst und der 
Musik holder gewesen sind und man dem Kalholicismus in 
seiner Kunslliebe Rückkehr in das Heidenlhum vorwarf, so hat 
man in der Wiederaufnahme derselben in den protestanti- 
schen Gottesdienst Rückfälle in beide sehen wollen und die 
Aengsllichkeit der ersten Jahrhunderte des Christenthums 
nachgeahmt. Die ersten Christen waren sehr langsam und 
sparsam im Aufnehmen der Kunst in ihre Kirchen. Man 
warf ihnen Kunstfeindschaft vor, sie trugen den Vorwurf 
lieber, als dass sie in den Gräcismus hätten zurückfallen 
wollen. Dald verfiel man seit Conslantin dem Grossen in 
das andere Extrem und wirklich drohte der durch ihn an- 
geordnete Kirchenprunk der Einfachheit des Christenthums 
grosse Gefahr. Die Kirche füllte sich mit Rildcrn aller Art. 
Die Opposition erwachte mit dem Beil in der Hand und die 
Bilderstürmerei fing an. Die Bilder siegten. Um so ärger 
trieben es die Bilderstürmer zur Reformationszeit. Da fiel 
manches herrliche Bild und loderte in Scheiterhaufen auf. 
Aehulich ging es mit der Kirchenmusik, doch gab's hier 
nichts zu verbrennen, es hatte auch keine solche Noth, 
weil dio Idololatrie nicht zu fürchten war. Dennoch fixirte 
sich eine Hauptunterschcidnng der sich bildenden Confes- 
sionen in dem Unterschiede der Anwendung der Künste 
und die Kirchen sind darofa je nach der Ansicht vom Wertbe 
der Kunst gelobt oder getadelt worden, die eine als sinnlich 
aber warm, die andere als geistig aber kalt. Während die 
katholische Kirche alle Künste reichlich zur Anschauung 
des Göttlichen verwendet, hat die protestantische ausser der 
Musik nur wenig Kunst geduldet. Die Musik, die Anfangs 
und länger noch Instrumentalmusik war, musste auch ver- 
klingen und der Orgel mit dem Liedc den Plaue allein über- 
lassen. Die Refonnirten haben den einfachsten, kältesten 
Gottesdienst. Einzelne protestantische Seelen hassen selbst 
dio Orgel, das Lied, ja den schönen Vortrag. Sie wollen 
nur Geist sein und können es doch nicht mehr sein als 
Andere. So stehen die Extreme. Diese aber, meinen wir, 
verstehen nicht einmal das Alte Testament, welches Ge- 
schichte der Kunst, der Religion, der Poesie, der Musik ist, 
weswegen die Juden ewig für dasselbe begeistert bleiben 
werden, — geschweige das Christenlhum. Der Geber alter 
Kunst selbst will doch nicht in Höhten oder Ställen allein 
gepriesen sein. Christus selbst lehrte auf dem Berge, am 
See, auf dem Felde, aber jedesmal besuchte er den maje- 
stätischen Tempel zu Jerusalem. Allerdings, sagte er, müsse 
er fallen, aber nicht um der Kunst, sondern um der Her- 
zenshärtigkeit der Juden willen. Nur das Zuviel von Kunst, 
Kunslgepränge, theatralischer Pomp, Alles, was dem Wesen, 
der Lehre nachtheilig sein würde, verwirft die Zartheit des 
Evangeliums, es fordert einen durch seine Hoheit geheilig- 
ten Geschmack und dass man nicht xn leichtfertig mit der 
Religion vereinige, was nicht eines Wesens, Spross aus 
einer Wurzel mit ihr ist. Dass zu diesem Redenklichen 
die heilige Musik nicht gehöre, hat die obige Auseinander- 
setzung erwiesen und wird hier als der Zustimmung gewiss 
nur angedeutet. 

Der Mittelpunkt des katholischen Gottesdienstes ist dio 
Messe. Nach der Anseht der katholischen Kirche, das 
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ganze Leben des Christen in die Berührung durch heilige 
Gebräuche zu ziehen, hat sie vorzüglich die Messe damit 
■ngofüllt. Hier ist der Heerd «ach der Kirchenmusik. Aas 
der verpönten Hess« ist unsere Liturgie entstanden, und 
noch mehr, die römische Kirche leitet den Ursprung des 
gunzen Messritus bis in die apostolische Zeit zurück, also 
durch die noch verpöntere Tradition unter Sanction der 
kirchlichen Autorität ausgebildet. Messe, Tradition — 
Schreckbildor genug, die Liturgie, die bis heut noch bei 
Vielen im Verruf ist, auf das Aeussersle zu vereinfachen. 
Aus dieser übertriebenen Furcht bat man denn auch gleich 
im Reformationszeitafter das Kind zugleich mit dem Bade 
ausgeschüttet und was der gesunde Luther und später die 
grossen Bach's noch Bereitet, ist in den Aufklärung»- und 
Indiflereasperioden vollends darauf gegangen. Die Wieder- 
aufnahme von einigen Kyrie's, Sanctus, Hallehijah's in neu- 
ster Zeit, in denen die Kirchenmusik au einem armseligen 
Schaltcnbilde zusammengeschrumpft ist, hat endlich den 
Wiedereintritt der Kirchenmusik in ihr ursprüngliches Hecht 
noch weiter hinausgeschoben. Durch diese Austreibung 
der Musik aus der Kirche hat man aber eines der grösslcn 
Mittel auf den Gemüthsmenschcn eingebüsst. Dadurch bat 
man bewirkt, dass so mancher sinnige Protestant in Italien 
durch dio tiefere Macht der Andacht in den solennen Mes- 
sen zum Uebertritt bewogen. Die protestantische Kirche 
hat zweifelsohne, indem sie ihrer Natur nach alles Gottes- 
dienstliche mit der Einfachheit des Gedankens verknüpfen 
wollte and mosste, die zahllosen mechanischen Ceremonieen 
des Kalholicismns und die Kirchenmusik in eine Kategorie 
gestellt. Sie muss alles zurückweisen, was den Zusammen- 
hang mit dem Gedanken nicht nachweisen kann, die geist- 
liche Musik ist aber nichts Gedankenloses. Und doch kann 
dio protestantische Kirche selbst der Ceremonieen nicht 
entbehren. Selbst die sonntäglich gleiche Liturgie wird zur 
Coremonie, die leicht zum gedankenlosen Anhören stimmt, 
ja selbst das unübertrefflichste aller Gebete, das Vaterunser, 
wird oft gedankenlos und mechanisch gesprochen und angehört. 
Wo wäre da die Grenze. Wenn aber dio Liturgie sonn- 
täglich ein frisches, lebendiges, bewegliches Element er- 
hielte, so würde sie und mit ihr der ganze Gottesdienst an 
Beiz gewinnen. Das einzige Mittel dazu ist die Kirchen- 
musik, hier ist der ihr ursprünglich zugehörende Ort. Sagt 
die protestantische Kirche, in ihr erhalte der Gottesdienst 
die umgekehrte Stellung, so dass nicht das Ceremonielle, 
sondern das Doctrinelle überwiegen müsse, und keine Hand- 
lung vorgenommen werden dürfe ohne das belehrende Wort, 
so erhält durch dieso Wahrheit die Kirchenmusik einen neuen 
Stützpunkt, denn sie hat das Wort und noch mehr den Ton 
dazu. Es mag die grosse Freude der Reformation darüber, 
dass das so lange entbehrte und vernachlässigte Wort in 
der theuren Muttersprache der Hauptbestandteil des öffent- 
lichen Gottesdienstes wurde, sie bewogen haben, selbst das 
Gute der Gegenpartei fallen zu lassen. Alle Kirchenmusik 
war lateinisch, die neuen Luthcrlicdcr deutsch: Die Pre- 
digt mit ihrem stets neuen, mannigfaltigen Inhalte stand 
dem alten Cercmonienkram zu siegreich gegenüber, ah) dass 
sie darüber nicht selbst die Musik gern geopfert haben 
sollten. Dass nun die andere Gefahr eintreten würde, dass 
nunmehr der Gottesdienst ganz von der Persönlichkeit des 
Geistlichen abhängig ward, so dass oft Manche gar keine 
Religion zu haben scheinen, wenn sie nicht diesen oder 
jenen bestimmten Prediger hören können ; dass nun manche 
Prediger sich selbst, ihre Weisheit predigten, statt der Kir- 
chenlehre, das ahnten sie nicht. Wo bleibt aber die Er- 
bauung da, wo nur ein Geistlicher ist, und er kann schlech- 
terdings mich nicht erbauen? Eine unausfüllbarc Kluft 
trennt mich von ihm! Das wäre doch ein Nächtlich*, der 
jenem mit dem mechanischen Cultus der römischen Kirche 
verbundenen ziemlich die Wage hielte. Hier könnte die 
Musik wohl einigermaassen ersetzen, was der Geistliche 



nicht (eisten kann — die Erbauung. Ja selbst wann der 
Prediger in seiner Grundansicht von Gell und Welt mit mir 
stimmto, kann er mich unmöglich immer befriedigen, er Ist 
überhäuft mit Amisgeschäften, es kann nicht jede Predigt, 
deren er vielleicht lausende im Leben arbeiten mass, ein 
Kunstwerk sein, die aufgeführte Musik aber von anerkann- 
ten Meistern muss es sein, tonst würde sie nicht aufge- 
führt. War es im Reformotionszeitalter ganz natürlich, 
nachdem das Alle gestürzt, satl Gebräuchen und Ceremo- 
nicen sehr sparsam vnd vorsichtig au Werke zu gehen, 
weil die Verirmng von da in die heidnische Andacht den 
sinnlich gesinnten Menschen nur allzu nahe läge, so ist die 
folgende Zeit unstreitig darin zu weil gegangen, dass sie 
Cultusformen, welche die Sinnlichkeit des Menschen zur 
Geistigkeit zu erheben ganz geeignet sind, darunter die 
Kirchenmusik, noch immer nicht wieder in ihr altes Hecht 
eingesetzt hat. Das macht sich auch schwer wieder. Es 
sind die Zeiten, in denen reformatorisch auf Neugestaltung 
kirchlichen Lebens und gottcadienstlicher Einrichtung vor- 
geschritten werden kann, selten, und es bedarf eines gros- 
sen Umschwunges der Verhältnisse, einer Epoche in der 
Geschickte der Volker, ehe geändert werden kann. Möge 
sie durch die grossen Bewegungen, die ganz Europa in 
vergangenen Jahre ergriffen haben, eingetreten sein und 
der Hände nicht entbehren, welche den Neubau auch in 
kirchlich- musikalicher Beziehung rasch unter ein sicheres, 
schirmendes Dach fördern. Es ist die Zeit, wo wir auf- 
hören müssen, stückweise thätig zu sein, hier für Dieses, 
dort für Jenes nur Etwas zu thun. Man muss im Zusam- 
menhange arbeiten. Für die Religion ist immer viel ge- 
schehen. Christus hat in wenig Jahren die Religion des 
ganzen Erdballs um Tausende von Jahren forig «trieben, 
Luther hat das Zurückfallen derselben in Heiden- und Ju- 
dentum um 500 Jahre gehindert. Wo sind die Nachfolger 
auf den Kunslgebieten. Die KuMvirung nur einzelner Thuile 
macht höchstens geschickte Fabrikarbeiter. Man fasst das 
Meiste noch immer zu körperlich auf. Alles aber ist In 
Allem, sagten wir oben, Alles ist Geist vom Geiste, darum 
nichts isolirt. Religion, Wissenschaft, Redekunst, Dichtkunst, 
Musik, Plastik, Malerei, Baukunst, Alles ist Eins in Einem. 
Traget Alles wohlgeordnet und wohlverwachsen au Einem 
Ganzen dem Volke auf als geistige Nahrung und je mehr 
es davon geniesst, desto mehr Körbe werden noch übrig 
bleiben. Bs wird etwas Hohes, Wunderbares in dieser 
Vereinigung sehen. Stelle ihm nur getrost Alles auf den 
Standpunkt des Wunderbaren, dann stellst du dich selbst 
hoch. Nur der Schlendrian sieht in Allem nur das Brauch- 
bare Niedrige Ansichten sind nur leihlich Hungernden zu 
verzeihen; der Geistige zittert nach anderem Brote. Die 
Menschen müssen an irgend etwas gebildet werden. Reli- 
gion, Musik sind dio wunderkräftigsten Bildungsmiltel, sie 
thun noch alle Tage Wunder. Aber iter soll bilden? 
Wir sagten, Geistliche und geistliche Componisten müssen 
sich vereinigen, sie müssen aber höhere Bildung sich vor- 
her in dem schwesterlichen Fache aneignen; wir setzen 
jetzt hinzu aber die höchste in ihrem eigenen. Denn, wenn 
die Leiter blind sind, so fallen Beide: Leiter und Geleitete, 
in die Grube. Da ergeht denn unser Rur an die Jüngeren 
in beiden Fächern. Wenn die Jüngeren auf die Alten war- 
ten, und wenn die Alten, wie bisher, nichts thun, so bleibt's 
beim Alten. Sie müssen miteinander gehen, denn sie sind 
zusammengestellt. Die Kühnheit der erslcrcn wird geregelt 
durch die Gemessenheit der letzteren. Noch ist ein Salz 
in der Menschheit zerstreut, noch ist vorhanden eine un- 
sichtbare Kirche auf Erden, noch überflulhen talentvolle 
Tonsetzer die musikalischen Märkte; wenn sie doch nach 
dem Höchsten strebten! wenn sie die heilige Blume der 
Idealität und Pietät nicht verwelken liessen und ihre Kräfte 
auf dio heilige Kunst richteten! Möchten Alle, die den Ge- 
nius in sich spüren zu Stadt und Land, jeder auf seinem 
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Posten, jeder, so lange es ihm Tag ist, wirken; vergeht 
ihnen der Tag, so entsteht er für Andere, und Nacht kann 
es dann nimmer werden. Mit dem Lichte der Religion als 
Sonn«, mit dem Glänze der Musik als Mond, und zonal in 
Ihrer Vereinigung ist der Tag «af die Erde gekommen. 



Ja, in wein nur immer noch höhere Bedürfnisse sprochen, 
auch Laien in Religion und Musik, sollten sich mit Geistli- 
chen, mit TonseUern verbinden, denn in vereinter Kraft 
ist grössere Wirkung. Niemand aber, der irgend eine, 
noch so kleine Kraft für Religion und Musik in sich fühlt, 
lasse sie unbenntst. Jeder, der will, kann Etwas thun. 



Ueber das Maass und den Ort der 



Wir sagten, der Heerd für die Kirchenmusik sei die 
Liturgie. Ueberhaupt kann dieselbe, wenn sie ein integri- 
render Theü des öffentlichen Gottesdienstes sein soll und 
die Predigt Hauplgrundhestandtheil alles protestantischen 
Gottesdienstes sein und bleiben muss, entweder vor oder 
nach der Predigt stattfinden. Läge sie vor der Predigt, 
so fiele sie in die Liturgie, welche zugleich durch sie ein 
frisches Lebenselement erhielte. Sie würde dadurch, dass 
«ine Motette, einige Chöre etc. von 7 bis 15 Minuten hin- 
zuträten, etwas, aber nicht zu ihrem Nachtheil ausgedehnt. 
Da würde denn freilich ein Theil der Gemein do nach der 
Liturgie die Kirche verlassen und die Predigt nicht mehr 
hören wollen. Diese haben ihren Lohn dahin. Der Predi- 
ger muss aber dahin arbeiten, sich von dem Musiker nicht 
besiegen zu lassen. Ein anderer Theil wird erst nach der 
Musik kommen, der abstracte Denker. Bleibt aber der Mu- 
siker nicht hinter dem Prediger zurück, so wird auch er 
angelockt werden. Die Meisten aber werden ausharren 
vom Anfange bis an das Ende. Gesorgt muss werden, dass 
der Gottesdienst durchaus nicht zu lang werde. Stunden- 
lange Predigten müssen unterbleiben. Sie wirken entge- 
gengesetzt. Eine Viertel- bis eine Halbestunde thun den 
Meisten Genüge. Läge die Kirchenmusik nach der Predigt, 
dann stände sie als Anhängsel zum Gottesdienste ausser 
demselben und am ungünstigen Orte. Grössere Musikauf- 
führungen, ganze Oratorien, die zwei Stunden Zeit erfor- 
dern, müssten freilich ausser den Gottesdienst fallen, könn- 
ten aber in die gewöhnliche Zeit desselben gelegt werden, 
was, da es im Ganzen nur seltener vorkommen kann, kei- 
Widerspruch finden wird. Auch solche Musik -Au flu li- 
nüssten öffentlich, jedem gläubigen Musikfreunde 
offen stehen. An hohen Festtagen könnto die Musik grös- 
ser und feierlicher sein und an den Festen, welche zwei 
Tage hintereinander gefeiert werden, mflsste ein Wechsel 
eintreten, so dass etwa am ersten Tage: eine grosse Pre- 
digt nnd eine kleine Musik, am zweiten eine 
kleine Predigt vereinigt würden. 



Berlin. 

K.»mlarll«ke »per. 

Am 'Ästen 'and die Aufführung de* „Figaro" mit der be- 
kannten Besetzung unsers Personals statt. Sie enthielt im Ganzen 
vortreffliche Zöge, d« die meisten Rotten glücklich vertreten lind. 
Namentlich müssen wir die Leistungen der Fr. Köster, Frl. Tuc- 
zek, Frl. Brexeodorf und du Hrn. Krause mit Beifall aner- 
kenaeo. Spater werden wir wohl einmal nur einen Specialbe- 
richt turOckkommen. d. Ä. 



ItallaBlseh« Omer. 

Am 24stea trat tu« erstenmal Frl. Emilie Dielits alt Gast 
ia der Rolle dar Norroa auf. Der K Butler ia ging mach dem, was 
ober aie bereits berichtet worden, ein sehr günstiger Ruf voran, 
and der Umstand, dass sie eine Deutsche und Beninerin ist* 
haue wohl dazu beigetragen, das Theater mit vielen Zahörern 
ansufOllen. Frl. Dielilz ist Schülerin des Ritlers Micberom, 
des Lehrers der Pasta, und erinnert in mancher Beziehung auch 
an die alle gediegene italienische Schule. Sie schlägt einen 
überaus correclen und kräftigen Triller in allen Tonlagen, bat 
eine angenehme mezza vooe und Coloratur nnd viel Leben ia 
der Darstellung. Die höchsten Töne erscheinen zuweilen etwas 
scharf, wahrend die Hagplsliumlege einen wohlthuenden, beson- 
ders zum elegischen Aasdraek sich eignenden Klang besitzt. 
Frl. Dielits gewann sieb den entschiedensten Beifall, wurde 
mehrere Male in offener Seene nnd am Schluss gerufen und bat 
demnach aar der hiesigen Bahne mit besouderm Glücke debatiri 
Die gelnngensten Momente hatte die Künstlerin in der ersten 
Scene, der „easta dwa u , wo sie in der Thal als Sängerin ia 
acht italienischer Weise, wie es die Musik verlangt, die glän- 
zendsten Seiten ihres Talents entfaltete. Ebenso fesselte ihre 
Erscheinung dnreh die Darstellung des innern Kampfes, indem 
aie die Kinder ermorden will; ganz besonders aber wussle sie 
am Schluss ihren Abschied vom Oberpriester so ergreifend zu 
zeichnen, dass die Zuhörer zn einem uawillkühriicben Ausdruck 
des Beifalls fortgerissen wurden. In Allem gab sich entschieden 
zu erkennen, daas die Dircetion der italienischen Oper an ihr, 
wenn anch einstweilen nur vorabergebend, eine Aequisitioa ge- 
macht bat, durch die das Interesse rar die Oper von Neuem an- 
geregt werden kann. d. R. 



Coateerte. 
Sechste Symphonie-Soiree. Schiais des 1. Cjclis. 

Das Programm bestand ans der Symphonie C-dur mit der 
Fuge von Mozart, einer in allen Theilen vollendeten Aufführung, 
und der Fest-Ouverlare von Jul. Rietz, die derselbe zun rhei- 
nischen Musikrest componirt. Sie ist eine in der Horm abgerun- 
dete Coraposiüon, welche sich in der Durchführung der Mcndels- 
sohnscheu Weise anschliesst, ein Glaasstdck für jedes gute Or- 
chester, dem sie grosse Schwierigkeiten bietet, dafür ober auch 
lohnend and sehr brillaal ist. Mit grosser Liebe war dieselbe 
einstudirt und vorgelegen worden. Um so ungehöriger sind 
Zeichen de* Missfallens einer kleinen Parlhei, die nun einmal sieh 
im dolee far niente wohlgefällt, in diesen Soireen durchaus keinem, 
wenn auch noch so ehrenvollen neuern Werke, Genugtuung «u- 
gedeihen lassen will. Dem Orchester sowohl als dem Dirigenten 
geschieht hiermit eine Kränkung, die der Eifer, mit dem diese 
Sachen ausgeführt und die Sorgfalt, mit der sie ausgewählt, nicht 
verdienen. Die Ouvertüre zu Coriolan uad Beelhoven's puloral« 
Symphonie bildeten den zweiten Theil. In der letztem Sympho- 
nie heben wir noch besonders die überaus grosse Zartheit her- 
vor, mit welcher das Orchester das Andante, die Scene am Bach, 
spielte. Der neue Cyclus von 3 Soireen, die nns Beelhoven's 
C-moli- und 0-dwr-Symphouie, die 9te Symphonie mit Chören 

», «ei ans 
d. Ä. 



Solree ftr Kammermusik. 

In der dritten Soiree ftr Kammermusik hörten wir ein 
(G-moll) Quartett von Oaslow, das Quintett von Rob. Schä- 
mt na, mit welchem uns die Gattin des Componisten vor zwei 
Jahren bekannt gemacht hat nnd Beethoven'» F-dmr - Quartett 
(das 7le). Die Leistungen der Hrn. Zimmermann etc. bedür- 
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fen keiner weitern Kritik; eben eo wenig die Werke, welche Je- 
dem, der eich für diese Gattung der Kammermusik ioleressirt, 
bekamt sei* werden. Aneh ist des Quintelt »ob Schernau in 
diesen Blättere einer specialen Kritik unterzogen worden. Be 
bleibt nur übrig, den Künstlern, welche an« den Oenutt 10 sehd- 
ur Kunstwerke bereiten, antern wärmsten Denk eattoiprechen. 

Im jenfern Qnerteltverein der Hrn. A. Birnbach, Gebr. 
EspeDbthn und A. Scholz, der wie bekannt im Stöcker's eben 
Saale von Zeit tu Zeil seine Matineen Riebt, worden an 28slen 
•in Quartett von C.W. Henning (A-dmr) No. 7. (Msnuscr.), ein 
Trio von Beelhoven (Op. 1. No 1.) nnd ein Qoartelt von 
Haydn (G-dmr) Op. 76. No. 1. ausgeführt. Wir machen diesem 
Verein naier Compliment. Mao merkt den Herren ohne Weitere! 
an, dasa ihnen die Kaasl, die klassische Knnat, Hertenwache Iii. 
So »ehr werden wir von ihren Leistungen befriedigt. Hr. Schlott- 
mann, der in dem Trio de* Pianoforle ipielle, fahrte aelae Par- 
tkie mit einer aoaserordenllichen Solidität an«; vielleicht ging er 
in der feinen Anaarbeitnng »eines Spiels ein wenig zu weit, ohne 
jedoch in den krankhaften sentimentalen Ton vieler nenern Kle- 
vierspieler tu verfallen. Das Quartett ist höchst lobeoswerth; 
die Herren bereiten ihren Zuhörern die edelsten Genosse. 

Dr. L. 



Correspondenz. 

Hew-Y«rk. 

Das Virtuotentham In Amerika. 
(Forlsettang.) 

Ole Boll halte die Vorsicht, genaue Erkundigungen Ober die 
motikaliachen Verballnisse Amerika'» einzuziehen und sich dar- 
nach in richten. Er lernte unter andern, dass das Land gehörig 
vorbereitet werden müsse und dass es bei theilweiser künstleri- 
scher Selbslverlingnnng im Sinne eines Geschäftsmannes exploi- 
lirt werden müsse. Er wählte demnach in dem bekannten Musi- 
kalienverleger Schuberth aus Hamberg einen Mehligen Associe, 
der eis Vorläufer nach Amerika kam und al* ersten Trompeten- 
stoß jeden Mnslkladen, beinahe jede Gassenecke mit Ole Rull s 
Portrait schnackte. Jedes Journal, und es giebt deren eine Un- 
sahl bei uns, strotzte von den abentheuerlichsten Puffs. Hier 
schrieb man, wie er den Priesterstand an den Nagel hängend, 
Ii cimlich nach Paris zn Pusse ging, um Paganini zu hören, wie 
er sein einziges Hemd verknalle, um sich den Preis des Billcts 
xn verschaffen-, dort, wie er sich ans Verzweiflung in die Seine 
stürzte, von einer unbekannten Derne auf das Wnnderbarste ge- 
rettet wurde. In einem Drillen las man eine Beschreibung des 
prachtvollen Diamantenordena — ein Geschenk des Königs von 
Schweden — den er jedoch aus Rücksicht seiner republikanischen 
Gesinnung nie trage, nnd in einem vierten von seinem Chevalier- 
Titel, den er aus derselben Ursache nicht anerkenne, und so ging 
et in den übrigen der Runde nach. 

Die Neugierde der Amerikaner wurde auf diese Weise aufs 
Höchste gespannt und Ole Bull benutzte die günstige Stimmung, 
sein Debat zu machen, welches Oberaus glänzend ausfiel. Die 
von ihm gewählten Composilionen, obschon des echt künstleri- 
schen Werlhes entbehrend, hatten den für das Land grossen 
Vortheil, leiehl ferslich zu sein. Den Effect der Leistung watete 
er durch einen gewissen sentimentalen Blick gegen oben , bei 
den Adagio* — in richtiger Auffassung der bekannten Schwär- 
merei unserer Dornen — durch seine inspirirte Hallang, wozu ihm 
sein originell gebauter Oberkörper sehr au Stetten kam, best- 
möglichst an steigern. Die Krone aber gebührt dem schnellen, 
den Anscheine nach gant natürlichen Anstauten seiner Violine 



mit der dea Kapellmeisters, afs (hm plötzrieb eine Saite sprang, 
die vernünftig genug war, gerade eine anfällige Passe von drei 
Takten tu wühlen. Rechnet man noch dato den funkelnden Dia- 
manten am Bogen und die von Ole Boll poienzirten Drollerie» 
des Ernst-Paganini'sehen Carnevels, so kenn man sich über die- 
sen grossen Sucees keineswegs wundem. 

Je mehr Ole Ball von der Anglo-Amerikanischen Presse ver- 
göttert werde, desto heftiger wurden die Angriffe von Seiten der 
deutschen und französischen Blätter. Die letzteren besondert Bea- 
ten ihrer Erbitterung freien Laar und schrieen Hordio aad Zeter, 
Honbug und Cherlatanisme. Sie sehen in der Bewunderung für 
den Seiltäuzer, wie sie ihn nannten, die krasseste Unwissenheit 
und luden das Pablikum mit den derbsten Schmähungen. Diese 
taktloses Angriffe worden von den Bullianern als von Vieuxtemps 
kommend deauneirt, und Ole Bnll's Sieg wurde desto entschei- 
dender. Er hat wenigstens 300,000 Pranken nitgen omnen , and 
er nimmt noch immer eine so hohe Stellung in den Augen dar 
Araerikener ein, dass er bei uns jedem Violinisten den Rang; 
streitig machen kann. Sivori, der eia Jahr nach ihm kam, er- 
freute sieh stürmischen Beifalls, und besitzt die Sympathien einet 
grossen Theils des Publiknms vielleicht in einem noch höheren 
Grade als Ole Boll, aber seine Anziehungskraft war eine gerin- 
gere in den vereinigten Steaten. Dagegen hat er in Süd-Ame- 
rika, besonders in der Havanna nnd Peru, sehr viel Glück ge- 
macht 

Lassen wir die Violinisten, deren letzte Stunde ohnehin ge- 
schlagen bat, da wir mit Ausnahme Brases die vorzüglichsten 
hier hatten, nnd wenden wir uns den Pianisten zu, die in neuerer 
Zeil Amerika zum Tummelplatze erkoren zu haben scheinen. Und 
in der That ist hier für sie noch mancher Gold- und Lorbeer- 
kranz zu pflücken, da wir bisher nur zwei gehört haben, Leopold 
de Meyer und Henri Herz. Der Entere wäre den Amerikanern 
gaaa unbekannt gewesen, wenn ihn nicht einige Freunde durch 
ihre Verbindungen mit der Presse der neuen Welt so zu sagen 
vorgestellt hätten. Er bette aber gehört, daas Charlatanism das 
einzige Mittel wäre, Aufmerksamkeit zn erregen, und er schien 
sich vorgenommen zu haben, alle seine Vorgänger in dieser Hin- 
sieht verdunkeln za wollen. Kr brachte daher ganze Kitten von 
Portrait», Cerricalarea und broohirle Biographien mit Kupferstichen, 
die mit vollen Händen aasgestreut wurden. Er trug ferner einen 
ungeheuren Schnurrbart, Beinkleider, die einer carrirten preußi- 
schen Flagge frappant ähnlich sahen, und damit noch nicht zu- 
frieden , Hess er abwechselnd Portrait nnd Carrieatur auf dem 
Concertzettcl nnd selbst in den Zeitungs-Annoncen drucken. Nun 
besitzt aber der Amerikaner eine ganz eigene Individualität. Er 
lssst sich leicht und beinahe gern hiater's Lieht fahren; aber 
merken darf er es niehl ftr den Augenblick. Meyer trug aber 
die Farbea so dick auf, dass et dem simpelsten Yankee in's Augo 
fallen mastte. Unsere Dilettanten koaalea et ihm eueh nicht ver- 
geben, ein grosser Pianist zu sein und von ihm noch nichts ge- 
hört zn haben. Seine ersten Concerte waren daher nicht sehr 
brillant, aber seine aasserordentliche Fertigkeit, seine originsll« 
Brscheiuuag am Klavier nnd seine ungeheuere Kraft im Mareh« 
Maroeaine wussten die Neagierde — eine Hauptsache bei ans — 
rege zn machen. Er gab dsher in der Folge sehr besnehte Con- 
certe trotz der Vorortheile, mit denen er von vornherein an 
kämpfen halte, nnd der Gtanz seiner Carriere bitte sieh bis ant 
Bode angetrabt erhalten können, wenn niehl sein unglückseliges 
Temperament, Zerwürfnisse mit einigen cinflussreieben Zeiluugen, 
und vor Allem gewisse Charakter-Soaderbarkeitea — wie aie die 
Londoner Musical teorld treffend nannte — ihm feindlich gegen- 
über gestaaden wären. Dan kam noch ein verfehltes Arrange- 
ment der Concerte, eine schlechte Reiseroate — die die grötste 
Vorsicht in Anspruch nehmen mute — ein arger Unfell au dar 
linken Hand, die plötzliche Ankunft Stvori's aad die noch uner- 
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wartetere von Henri Hort, und Meyer"« Stern begann zu «iakee, 

ohne lieh wi«d»r beben z« könne*. Durch lntriguen «massiger 
Pianisten kennte lieh »ein Talent in der Havanna auch nicht gel- 
tend machen, und Meyer verliest die vereinigten Stetten mit nur 
theilweiae erfüllten Hoffnungen nnd 30—10,000 Franken. 

Lord Morpelh tagt in «einem Werke Aber Amerika: „Ich 
habe in jedem Salon Byron - « Gedichte nnd auf jedem Piano 
Ilerz's Composilionen gefunden." In der Tbat, Herz ist unler 
allen Klavier-Campoiileur» der bekenn teile nnd populärste nicht 
allein in Nord- Amerika, eondera auch in allen iQdlicheo Ländern. 
Die sogenannte romantische Schule, in deren Rayon eich die mo- 
derne Klavier- Coupoiilioo bewegt, bat eich bier nie behaupten 
können, woza das Fiaaeo Meyerbeers und Ualövy's als Beleg 
dienen mag. Man will in Amerika nicht musikalisch erschüttert, 
sondern, versteht «ich naeh «einer Art, amusirt «ein. Dieter Um- 
stand war eine der Haupturaseben, die gegen Meyer und für Merz 
sprachen. Jedes Madcbea, so niedrig auch der Stand seiner El- 
tern sei, spielt oder lernt wenigstens Klavier, nnd trotz des be- 
deutend groseen natürlichen Talents gebricht es ihnen an Aus- 
dauer, um eine Fertigkeit zu erlangen, welcke im Stande sei, 
die technischen Schwierigkeiten der Oclaveoschule zu überwin- 
den. Es giebt daher bei uns nur Wenige, wekbe es wagen, 
weiter au gehen als llmlhcrg's Slramera oder Decameron, und 
Liszt's und Tbalberg 's europäischer Ruhm findet in Amerika kei- 
nen verbällnissmissigen Wiederhall. Herz wird aber von der 
ganzen Welt gebebt, und der Debil seiner Composilionen geht 
in's Unglaubliche, ja, viele unserer Piraten-Verleger sebeuen sieb 
nicht, fremden Couiuo>Uiouen «einen Namen anzulangen — ein 
Unfug, dem Herz mit vieler Habe nur theil weise steuern konnte. 

Jeder wollte daher die Composilionen, die Schwestern und 
Freundinnen so oft gespielt ballen, von dem Verfasser selbst 
hören, und Herz hatte die Parlhie gewonnen. Er allein konnte 
ohne Hajnbug auftreten, ja die einfache Art seines Erscheinens 
conlrastirte sehr gegen Meyor's aulfallendes Benehmen. In New- 
York, Philadelphia, Boston folgte ein gedrückter Saal auf den 
andern, und in New-Orloans mit 100,000 Einwohnern, worunter 
viele Franzosen, gab er 19 Conenrte in 5 Wochen. Es ist nicht 
au leugnen, dass sein sanftes, und doch gesetzt und männliebes 
Benehmen, die englisch- frauzösiiche Eleganz »einer äusseren Er- 
acheinung nnd sein« für einen Ausländer bemerkenswerthe reine 
englische Aussprache das ibrige dazu beigetragen beben. Herz 
wird ohne Zweifel mehrere 100,000 Fr. durch Concerle allein 
gemacht haben, und der Profit an Verkauf von Piano« ans seiner 
Fabrik in Pnris muss nueb sehr bedeutend sein. Er ist übrigen« 
noch nicht fertig, «ondern beabsichtigt eine Reise nach Mexico 
nnd Süd-Amerika zu unternehmen. 

Der Letzte unler den Pianisten ist eis Hr. Maurice Slrokoacb, 
den Sie vermutblich nicht kennen, da er erst seil Kurzem sieh 
der Kunst gänzlich ergeben bat. Er soll in Italien und Spanien 
schon ziemlich renommirt sein nnd bat sich in Amerika während 
kurzer Zeit einen bedeutenden Nansen zn machen gcwussl. Er 
ist ein Mann von sehr einnehmendem Aeussern nnd kaum 22 Jahre 
all Obwohl ihm noch Manches zor künstlerischen Vollendung 
fehlt, besitzt er technische Fertigkeil iu einem hohen Grade. 
Seine Composilionen sind für das Publikum berechnet, man vermitsl 
Originalität, doch kann man ihnen Klegsnr. nicht absprechen. Er 
ham vorigen Sommer an uad gab seine Concerle zu einer Zeit, 
wo unsere ganze Arulocralie anf dem Lande war. Waren daher 
seine Concerle nicht sehr besucht, so hatte er im Herbste seine 
Revanche genommen. Die Folge wird es lehren, ob er seinem 
Gestirne, das ibn nach Amerika gebracht, danken darf. 

(ForUelxnng folgt.) 



»renalem. 

Di« droi Abonnemenls-Concerte der König). Kapell«. 

Ala endlich nach langem Harren nad vielseitigsten offcutli- 
ohen und privaten Aufforderungen die General-Di rection des Hof- 
Theaters im verwiohenen Winter sich veranlasst fand, Abonne- 
ments. Concerle zur Pflege echter Kanal mit den Uefünhtten 
Mitteln zu veranstalten, da fand diese« Unternehmen die regite, 
wohlverdiente Tbcilnahui«. Und wenn auch das in der Anleitung 
erb übler Preise sich kundgebende exclusive Streben unwillkür- 
lich eine Minderung jener äusseren Betheiligting befürchten lieat, 
— die Befürchtung bestätigte sieh nicht. Die Räume des Thea- 
ters waren dicht gefüllt und mit dankbarster Freude worden die 
trefflichen Leistungen empfangen. Unsere Direction bat eine lange 
Reibe von Jnhren grosses Glück gehabt) es ist ihr Alle« für voll 
hinausgegangen, selbst die Märzslürme dieses Jahres haben sie 
zu erschüttern nicht vermocht. Sie steht noch beute in der vol- 
len Glorie der unbedingtesten Autokratie, während diese damals 
überall in Deutschland einen starken Stoss erhielt (denn gebro- 
chon ist sie noch lange nicht!). Ob dabei unsere Direction 
niemal» an den Ring des Polykrates gedacht? 

Es war natürlich, data ein so erfreuliches Resultat zur Fort- 
setzung aufmuntern musste — erfreulich für die Direction wegen 
der gar hübschen Einnahme, die allerding« eigentlich dem Will- 
wen- und Waiseepentionsfonds der Kapelle und den Mitgliedern 
dieser selbst zu Gute kommen sollte, von der dieselbe nber 
Nichts erhielt, weil dio etwa eingegangenen 1800 Tblr. so voll- 
ständig für Kosten u. s. w. verrechnet wurden, dass für den 
nächsten, eigentlichen Zweck eben nichts übrig blieb und die 
Kapelle also folgerecht mit der Ehre neben gehäufter Arbeitslast 
sich begnügen musste. Nun, man weiss ja, dass sie äusserst ge- 
nügsam ist! 

Die Fortsetzung jenes aebtungswertben Unternehmens trat an'« 
Licht. Freilich nicht unter so günstigen Auspicien, eis der Be- 
ginn. Dns aeuerwaehle politische Lebeu mit «einen Stürmen hat 
die Theilnahme an Wissenschaft und Kunst für den Augenblick 
in den Hintergrund gedrängt — beides mit einander zu ver- 
schmelzen, das nute er e utile dulci, verstehen wir noch nicht in 
ausreichendem Maatte; es wird sich hoffentlich auch noch mit 
der Zeit finden. Der Deutsche ist ja ausserordentlich gelehrig! 
Knappe Zeit ist's überdies, und so Mancher, der unter andern 
Verhältnissen gern den Genuss der Theilnahme sich verschallt 
hätte, warf einen betrübten Blick in das sebwarzgähnende Vacuum 
des Geldbeutels — den einzig leeren Raum in der Natur! — und 
blieb zurück, zumal wiederum erhöhte Preise gestellt wurden, 
wahrscheinlich weil die Direction auch einige bittere praktische 
Erfahrungen über jenes Vacuum gemacht bette, und bier wie- 
derum eine kleine Hülfe erhoffte. Die Speculation schlug fehl, 
uad wir bedauern das vorzugsweise um unserer Kapelle willen, 
die denn doch hoffentlich diesmal nicht wieder leer ausgehen 
wird! Die Concerle waren wohl zahlreich besucht, aber der 
leeren Räume im Hause zeigten sich viele, und die wiederholt« 
fettgedruckte Bemerkung der Concertzetlel : „Freibillett sind nicht 
gültig" erschien wie eine Ironie, denn Platz wäre für sie all« 
noch reichlich gewesen, obgleich es ihrer nickt wenige sein sol- 
len, bei deren Vertheilung aber auch, wie bei so vielen andern 
Dingen, nur das Princip der Laune, der Protection (was weis« 
ich) vorzuwalten scheint. Freilich, weun Lucilie Grahn auch 
hei erhöhten Preisen ihre wunderbaren Elfensprünge macht, da 
kann das Publikum auch „Sprünge machen" und drängt rieh um 
die Plätze. Natürlich! der Reiz der Sinnlichkeit ist stärker, weil 
materieller, als der Reiz der immerhin heitern und doch so ernst- 
gewaltigen Kanal, wie er in jenen Coucerlen vorzugsweise aus- 
geprägt erscheint. Und zur Befriedigung jenes Reizen findet sich 
denn doch wohl auf dem Grunde de« Geldbeutel« noch das Not- 
wendige. 0 du närrische Well! 
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Part Utl mir vorgekommen, als ob der solcher« Besaob 
Aar Aboenemente^Coaeert« auch auf dia Anführenden eine» afn- 
verfcennberen Binflns* 1 geübt, 4cn auch der reiche end lebhafte 
Beifall akaf gast ta pnraryeirea vermochte. Mehl als ob die 
Ausführung eine msngelhsne gewesen, da* kann «od Wird *i« 
bei Unserer Kapelle la öffentlichen Coweorten nicht «ein (bei 
manchen ensclnen Opern -Vorstellungen 1*4*4 sieb da* frelrteh 
siebt sag ea). Aber es wurde Mtwette* «tue gewisse Abspannung 
in der Ausführung bemerkbar uad man vermittle bier nnd da du 
tonst gewohnte Feaer der Begeisterung, und man vermittte ea 
um so schmerzlicher , alt gerade erst dadareh die Ausführung 
■ach der grösMen Meisterwerke jeae Vollendung, jenen höchsten 
Schwang empfängt, der vorzugsweise in der stürmisch bewegten 
und doch trota aller Freiheit so vielfach beengten nnd beengen- 
den Gegenwart im Staade ist* wahrhaft nad vollkommen aber das 
kleinliche tietriebe and die menaigfaclien groisen Sorgen des All- 
tagslebens an erbeben und sie durch den unwiderstehlichen Ein- 
dost der Weihe echter Kunst vergessen zu machen. Freilich, 
Begeitleroog bei drückender Gctchäfblatt nnd leerem Magen, 
oder wie das alle derbe Spfietswort sngtt „bei Eschs rbeit oad 
Zcisigsfatlerl" Es ist wobl nicht so verwundern, wenn sie trota 
alles künstlerischen Sinnes nnd Strebern doch auch bisweilen 
merklich erkaltet nnd bei niobt wenigen Mitgliedern unterer Ka- 
pelle tritt ja leider jenes Sprichwort in hohen Grade den Nagel 
auf dea Kopf! 

Wenn da nun dieses Minus an Begeitternag doch immer nur 
momentan hervortrat, so müticn wir bei billiger Berücksichtig an g 
der gegebenen Verhältnisse von Rechte wegen am so dankbarer 
sein für das viele Schöne nnd Treffliche, da« ans geboten wurde. 
Gewiss, das Publikem ist's auch uad wird da« gewise — wenn 
nieht aufs Neue schwarze Wetterwolken den politischen Horizont 
noch mehr umd&tlern — bei dem bevorstehenden zweiten Cychrt 
dorch die Thet beweisen. Der Kritik aber gewährt es — mag 
man tie von gewissen Seiten her für to gallsflehtig aumebreieu 
als man will — eine bohe nnd hertlfehe Freude, sich zum Organ 
dieses Dankes auch Namens der Kunst oaahea zu dürfen. Hat 
tie doch unbestritten, wo es alleaihlig bester gewordeo, auch ihr 
bescheiden Tbeil Verdienst dabei! 

(Scblnt* folgt.; 



Nachrichten. 



Magdeburg. Frl. Emma Roth vom Hannorenchen Hof- 
Theater he* a*» Reghnentsrbehter beifällig gattirl. Araber uad 
Meroccaoer machen ihre Wetten- Kunststücke «uf der Bühne. 

Frankfurt a. M. Der bekannte Tenorist Siieghelli wird 
als MasanieUo erscheinen. Fr. Pirseber gattirte ab Down Atme. 

Wien. Im KarnthnertJior-Tbeaier ist erst jetzt neu Marsch- 
ner's: „Templer und Jüdin" gegeben worden. Frau H stielt - 
Barth trag als Rebeeka giowen Erfolg davon. Staudigl sang 
den. Bruder Tuek, der im Dialog sehr besebnitfea ist, wunder- 
schon — aber der eigentliche Charakter, in seiner humorvollen 
Poesie, kam nicht zur Anschauung. 

— Hr. v. Holbein soll dam Vernehmen nach die Direction 
des Karnfhnerthor-Tbeaten mit der des Burg-Theaters überneh- 
men. Es eröffnen sich gute Autsiebten hiernach für enteret. 

Leipzig. Der Musikvercin Eaterpe feierte sein 23j Ihriges 
Bestehen am IS. d. R. atJt einen grossen Extra-Concerl, in dem 
die besten Künstler nnd Künstlerinnen Leipzigs mitwirkten. Nach 
einem Prolog, von Herlossohn gedichtet und Prl. Gey gesprochen, 
begann da* Coaeert mit der Lindpatainer'schea Jubel-Oorerture, 
dem sich mehrere Gesang- und Virtaosenvortrige anschlössen. 



— Hr. Wirsing kaf das tetptrgtr Tbealer tberaommen. 

— Ha« reiche, in Witt verstorbene Ktufmanntfran tob 
hier, Ml ** ihrem Testament dem hiesige« Orclesterpensfonsfoidl 
ein Legst von 500 Tblr. ausgesetzt. 

Nürnberg. „Die Zigeuner", Oper von Balte, ist mit sehr 
massigem Erfolge gegeben worden. 

Dessau. Znm 25jibrigen Jubiläum des Theaters wurde 
Gluck'* ,, Iphigenie aaf Tawris* 4 gegeben. 

Schwerin. PlotoWt neuste Oper heistt: „das Wunder- 
waiser", der Text ist von Friedrich. Ehre neue Oper: „Gua- 
del oder die beiden Kaiser" von Eimenreich hat sehr gefallen, 
sowohl Text als Musik sind vortrefflich zn nennen. Dichter und 
Compoabt wurden rast nach jedem Akt gerufen. Die Darstellung 
war vortrefflich; die einseinen Partbieen sind sehr dankbar be- 
handelt. Hr. Eimenreich ist, wie ernst LorUing, Singer und 
Schauspieler, und kennt also auch genau das Terrain, auf dem 
er sich bewegt. 

Paris. Was die erste Vorstellung des Propheten anbetrifft, 
to können wir mit Bestimmtheit rnitlheilen, dsss derselbe im Mo- 
nat April im AofTu drang gelaugt. Dia Verzögerung der Proben 
veranlassten diejenigen Künstler, welche bei der Oper betheiligt 
nnd noch nicht bier anwesend sind (Mad. Castellaa, welche 
der italienischen Oper angehört, kommt erst zu Ende der Saisoi) 
im Muri mit den Proben s« beginnen. 

— Ronaoni hat alle Schwierigkeiten überwanden, welch* 
aioh ihm dar Wiedereröffnung der italienischen Oper in dm Weg 
stellten, deren Erüffnung letzten Dienet**: stattfand. Er hat uns 
Lablaehe nad die Alboni wieder zagefohrt; letztere war in 
„Cenereatola" bewundernswürdig. Ron coni selbst trat als Dan- 
dint auf; auch Bordas ist mitengsgirt. Die Alboni sang in 
Zwitcbenakt eine französische Arie zur Ehre Frankreichs, welche 
den slürmiscbtten Dank des Publikums zur Folge hatte. 

— Die komische Oper fährt fort in ihren glänzenden Ein- 
nahmen, welche ihr „le Val d'Andorre" einbringt Die SBsto 
Vorstellung fand in einem eben so vollen Haase und einem eben 
so ihcilnehoiendcB Publikum tlstl als die erste. Rio Fall ohne 
Gleichen. 

Amsterdam. Nachdem Prudent sehe Coneerte hn Haag; 
nnd Rotterdam gegeben, ist er mit einem eclatanten Erfolg auf- 
getreten. 

London. Der berühmte Process der Jenny Lind mit dem 
Thealer- Dir eclc r Bunn hat jetzt sein Ende in einer Ausgleich ung 
zwischen beiden Partheien gefunden. Frl. Lind hat dem Hrn. 
Bann 90,000 Fr. bezahlt. 

Manchester. Das Comite des hiesigen Krankenhauses hat 
PH. Jenny Lind als Anerkennung für die dieser milden Stiftung 
zugewandte bedeutende Concert- Einnehme einen sehr brillanten 
Schmuck und elegante* Reiteaecessair überreicht« 



Feuilleton. 

Concert aar dem Hausschlüssel Die liegenden Blatter 
bringen ein hübsches Bild, welches einen Virtuosen darstellt; 
darunter befindet sich folgende Kanslnacbricbl : Das* Paganini 
auf einer einalgen Seite gante Coneerte geigte, ist bekannt. 
Aber wie viele Töne giebl nicht eine Saite. Grösser itt die 
Kunst, mit einem einzigen Tone ganze Coneerte zu geben. Ge- 
stern liest sich aber ein Italiener hier hören, welcher sich auf 

sich ritt. Der einzige Ton, der ihm tu Gebote siebt, rauscht 
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bald (Umtob wie ein Waldalroai, bald eiotelt «r leie" «ad weh- 
aalbig wie eis Abendlüftchca. Aber man muu iba hören! Herr 
Garibaldo tpiall nur eoch einmal in f oldeaea Löwe», 
guter Musik mögen es ja nicbt versäumen, besonders da 
Genus* aar 24 Krtuxer kostet. 



AU man »ich kirtlich in Barlin geoötbigt »ah, in Folge de« 
Ina Opernbanae lUllnndea Beaefice* für Hrn. Saibling die Opern- 
vorstellung de* „Maurer" von Auber in Schauspielbausc zu ge- 
ben, äusserte Jemand: Die im Scaatttpielbauae »tettgefujjdene 
Einquartierung de« Mililair», welohea 10 eben daa Local verlassen, 
bat die Veranlassung gegeben, dass 



Fokorayaaa. Bekaanüich haUa Direktor Pokoray ja Wien 
•ein gauei Gluck der Protektion de« Hofe» an danken, indem er 
die ackwierige Knaal dea Kalabuefcelne bia aaf die bdekate Stein 
der Virtaoaitil ausgebildet baUe. Ali aieh »inst die Eriberxogin 
Sophie in seiner Gegenwart beifällig über eine Darstellung von 
Meyerbeer'» „Vielka" lauerte, aatwortele der geiatraiebe Büh- 
ncoleaker sogleich: „Ich »ckalae »ich glücklich, ein Lob au» 
»o groaiem Hunde na 



Von den im ConcerUaale aurge»lelllen berühmten Toakonst- 
lern befindet »ieb Beetboven auf der 4u*ier*len Linken, and 
mit Becbt, denn unter den Tonkunetlern war er unstreitig der 
grüsste Revolutionair. Er bat daa alle Syalem niedergeworfen 
and ein neue», freie», nnkegreule» an «eine Stelle geseUI. 

D. D. 



Gustav Bock. 



Musikalisch - litterarischer Anzeiger. 



in Mainz. 



JVe>veula«e Bio. 1. 

B. Schott'» Söhnen 

M., La genie da« temoele». Quadrille, 10 »gr- 
Mal., Lea eakcdla*. 11 Moreeaoa brillant, et 
tacile». Op. 97. Ho. 1 * 13. 4 131 agr. 
Cramer, II., Souvenir de Stuttgart. Amüsement brill. Op. 48. 
15 » r . 

de Flennea, B., Fant, sur dea aira naL balge». Op. 12. 20»gr. 
«Je Vlgne, A., Etüde. Op. 2. 12) agr. 

•mmy, A., Polka de cinq »an», ballet d'Adam. 10 «gr. 
Her«, H., Introdactioa et Variation »ur „Iba la»t rote of i 

Op. 15». 171 »gr. 
Manu, K. H., Zwiefache IS 

?! «gr- 

«Lerebrsre-Ytelv, La Pavillon da ror. 3 Polka» (färb. Vignette). 
I» agr. 

«Linst, f., Salve Maria de Top. I Lombardi (Jerusalem). 16 »gr. 
Mrnvlne»» II«, Reverie. Op. 19. 15 »gr. 

Schanker« , C. , La Bobemieane de Pari». VaUe. Op. 70. (färb. 

Vignette). 15 »gr. 
Th Ibaini«, Ana;., Linvocatione. Etüde poor la maia gauche. 

Op. 9. 15 »gr. 
WolrV, Bd., 2 Taraalcllea mignonnee. Op. 154. 20 »gr. 
(nrntr, H., Potpourris 4 4 maiii». Wo. 20. 1 Montecchi und I 

Cepuletti. 20 agr. 
Cierny, Cli., Lea troia amaleur*. Fantatrie» 4 6 manu. Op. 74f. 

Lir. 3. Aira irlandaia. 1 thlr. 10 $gr. 
Oberlhar, Rewiniscenscs iialirnae*. Duo poui Harfe et 

Piano. 22) »gr. 

da» Merl««, Oh., Premier Duo eoncarlant poor Piano et Violon. 

Op. 63. 1 thlr. 15 »gr. 
Hers, n. u. Lödla, Dueuini tacile« p. Piano et Violon. Wo. 5. 

Air alleraand varie. 174 *g r - 
Prumr, F., La daoie de» »oeierea. Scheno burleeoue avec acc. 

de Piano. Op. 13. 25 »gr. 
Klnek, Cfc. BT., 6e*ammelto Orgel.tücke. Heft 4. 9 fugirte Vor- 

u. Nachspiele 17) »gr. 
Flacher, ©, Ii., 6 Geaange f. 4 Menuerst. Op. 3. 2 II. a 10 sgr. 
.'VeukftenOer, 3 deotacbe Glaser ven Tennar, ror 4*tinurngen 



Bioneu Kurzem erscheinen in nnaerm Verlage and 
mit der am 15. Februar ersten Nova-Sendung versandt (Peatc 
Brittellunaxei» Jedoch ■•gleich nttch Einartana;) t 

tanmarl, Jmaca*, Vielliebcben, Polka f. Pfte. 

, Oamaaen-Marach f. Plte. 

(Beide f. Orchester in 1 Heft) 
— — , Melodische Skiuen. Gre**es Potpourri f. Pfte. 
Vena», Ck., Rondo eppasaloBato p. le Pfte. Op. I. 

Plte'. ty. 78. H ' a " 0ttt * 
, Renuuiaceacaa da Zanpa et Fra Diavolo. Kanleieie- Variatiena 

p. le Pfle. Op. 93. 
IV S hier, C, Vanexia. Album veaeiianisckar Lieder. Op. 13. 11. 1.2. 

JKrf. Bote «#• «. JBoeJk, 

(GuUT Beck) 
Konigl. Hof-Musikbandler in Berlin und Breslau. 

Am 20. Februar erscheint in nnaerm Verlage mit Eigen- 
Ibumireeht für ganz Denlicbland: 

Raaellcia, H. , Le* Elrangeres. 2 Fantaisiee (No. I. God tave 
the quoen. Mo. 2, Roac d'ete [De» Sommer» letrte Roac, eingelegte» 
in die Oper „Martha"]) ponr Piano. Op. 110. No. 1. 2. 

JEfl. Bote «#• a. Bock, 

(Guitav Bock) 

Königl. Hof-Mu»ikliindler in 



71 «gr 

■rem«, J., Leacarpolatte (die Schaukai). Duell. (2le Felge. 
No. 297.) 10 »gr , 
sLmchaaer, F., 6 Kinderlieder für 1 Siog.timrae m. Pfte. 2. Lief. 
Op 95. II} »gr- 



Anzeige. 

Von einer Verlagshandlang beauftragt, die Herausgabe 
uumlang von viersümmigea „Wchrmannsliedern" 
za besorgen, richte ich an die geehrten Herren Compont- 
sten die ergebenste Bitte, mich bei diesem Vorhaben ge- 
falligst zu unterstützen nnd ihre etwaigen Beiträge durch 
die Buchhandlung von F. Kuhrt hicrsclbst möglichst bald 
gefälligst an mich gelangen zu lassen. 

JF. 49. BUtuer, Organist, 



Verlag von Ed. Baste) Jf « Barel«. (O. Beck, KdnlgL Hof-Mnsikhändler), Jtger.tr. Ko. 42., - Breslau, Schweidnitaeretr. No. B» 



too J. PttteJ» la ] 

Digitized by Google 



7. Februar 184t. 



BERLIKER 

herausgegeben von 
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liustftv Bock 



und praktischer Musiker. 



!!<■■**- 1 lim Itrn nrlimrn Ml 

I* Berlin: Ei. Bote * 6. Buk, Hgtmt.J/42, 
and alle Port- Anfallen, Buch- und Vqnk- 
H.ndlaiigrn de. In- and AmLnde». 

alpr« Petit- Zeile oder deren Raunilljj Sgr 



Prei» der eiaielnen Nummer S IgT. 



re unn Pnkrir 

werden nnter der Adrei»«: Redaetrea 
der Renen Berliner Ma.ikaeitaag durch 
die Verlag .handlang derselben : 

II. Bot« * «. Bock 

in Berlin erbeten. 



Preis de. Abonnements! 

Jibrllch 5 TUT. I mit Musik- Prämie, be.te- 

HaibJäLhrllch 3 Tblr.i hend in einen Zo.ieko- 
rung» -Schein in Betrage von i oder 3 Tblr. 
aar unumschränkten Wahl au. dem Musik- 
Verlage ron Ed. Bete « 6. Beck. 

Jährlich 3 TUr. 

Halbjährlich 1 TUr. 25 Sgr. 



ohne Prämie. 



Inhalt i Vernalbila. da. CavpaaUtca iub Verleger, Arraageor and Theator-DIrteteT. IwiMlietl — Berlin (IUll.Bi.chc Op«r, Oaae.rU). 

Oorre»p«odcnr. — Baehrlahetn. 

Verliältiii*«* des Coniponlsten zum Verleger, Arrangeur und 

Theater-DIrcctor. 

Ein Vortrag im Tonkünsller- Verein gehalten 
ron Oastat Beek, 



Mehrfach sind Klagen Seilens der Musiker laut geworden, 
indem sie ein Missverhillniss ihrer Stellung den Verlegern 
gegenüber tum Gegenstand jener machen und es die- 
sen zuschreiben , dass ihre iossere Lage keine bessere ist 
und dass es selbst keine bedeutende deutsche Componislen 
giebt, welche von dem Ertrago ihrer Compositionen subsi- 
stiren können, wahrend deutsche Verleger an ihren Werken 
reich geworden. Als Beispiel für diese Behauptung wird 
u A. Weber's „Freischütz" angeführt und als Grund dafür 
wird angegeben, dass der deutsche Componist jeglichen 
Schutzes der Staatsbehörde entbohrt. Untersuchen wir zu- 
nächst diese Behauptung und kehren dann zu der angereg- 
ien Klage zurück. 

Wird zunächst der Verleger reich durch eine glück- 
liche Speculation eines Verlagswcrkes, so befindet er sich 
auf dem Standpunkt eines jeden Kaufmannes, der, indem er 
sein Kapital anlegt, vermöge der Speculation dasselbe ver- 
mehrt oder vermindert. Wem wird es einfallen, den Er- 
finder der Eisenbahnen, oder noch weiter zurück, den Er- 
finder der Benutzung der Dampfkraft zu demjenigen Vorlhcil 
berechtigt zu glauben, welcher den Eisenbahn -Aclionärcn 
aus dieser Erfindung entspringt, wer wollte ihn verantwort- 
lich machen für die Millionen, welche durch den Actien- 
schwindel verloren gegangen? 

Dem Componisten steht der Verleger als Kaufmann ge- 
genüber, sein Geislesproduct, dessen Ehre oder Schande 
sein eigen bleibt, wird durch den Verkauf des Manuscripts und 
der Wiedergeburt desselben als in's Leben eingetretener Ge- 



danke im gedruckten Exemplar Handelswaare und geht den 
Weg eines jeden Produkts, entweder als begehrter preiss- 
würdiger und kauflicher Artikel auf den Musik markt, oder 
bleibt als vergilbte Makulatur liegen, den Speicherdessen füllend, 
der sein klingendes Kapital an dem unverkäuflichen Artikel 
verschwendet. Bis zu dem Augenblick, wo der Componist 
ein Werk aus seinen Hinden und aus seinem Besitz mit 
den ihm zustehenden Rechten dem Verleger verkauft und 
übertragen, schützen die Landesgesetze denselben in seinen 
unbestreitbaren und unantastbaren Rechten; es darf ohne 
Einwilligung des Autors weder durch den Druck verviel- 
fältigt werden, noch ohne seine ausdrückliche Erlaubnis» 
zur öffentlichen Produclion gelangen. Mehr vermag der 
Staat nicht zu thun, den Werth des Werkes kann er nicht 
bestimmen , dies bleibt der freien Uebereinkonft des Ver- 
käufers und Käufers überlassen. Es wäre Beschränkung 
der Freiheit sowohl nach der einen, als nach der andern 
Seite, hierüber in der Gesetzgebung Bestimmungen zu treffen. 

Ein anderer hier zu erörternder Umstand, der mit der 
Frago zusammentrifft, ob die bestehende Gesetzgebung 
genügenden Schutz dem Autor und dessen Rechtsnachfolger 
auf die vom Componisten erfundene Melodie gewährt, be- 
darf einer nähern Untersuchung. Von dem Gedanken aus- 
gehend, der schaffenden Produclion ein möglichst freies 
Feld der Bearbeitung zuzugestehen, lautet unsere Gesetz- 
gebung dahin, dass es dem Componisten freisteht, eine ver- 
öffentlichte Melodie als Variation , Fantasie etc. , in an- 
dere Form umzuarbeiten; bedingt aber, dass aus dieser 

6 
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Arbeit selfcstscrtüpferttche Kraft und Gcistcslhätigkcit her- 
vorgehe und die gegebene Melodie nicht blos mechanisch 
abgeschrieben sei. 

Hier allerdings findet sich unserm Ermessen nach ein 
wunder Fleck in der Gesetzgebung, und glauben wir, dass 
dem Autor sowohl, wie dem Verleger, als auch der Kunst 
im Allgemeinen mehr damit gedient wäre, wenn unsere 
Gesetze jede Benutzung einer Melodie, die nicht zugleich 
Erfindung des Componisten ist, bei der Veröffentlichung 
durch den Druck als Nachdruck bezeichnete, wenn es nicht 
mit ausdrücklicher Bewilligung des Amurs oder dessen 
Kechtsnuchfelgors g> schehon. Geben wir gera zu, dass 
dadurch manches vortrefflich bearbeitete Werk nicht zu der 
Geltung (geldlichen) gelangte, Indem es nur von dem 



rechtmässigen Verleger angekauft werden könnte und 
sein, da jede Conetirrenz ausgeschlossen, die alleinige Preis- 
bestimmung uberlassen würde; so dürflo um so mehr der 
Autor bedacht werden, der eine eigenthümliche Melodie er- 
funden hätte. In dieser Beziehung giebt uns Prankreich ein 
lebendiges Beispiel, dass eben dort, wo das lägen tum der 
Melodie in seiner vollsten Kruft besteht, die Honorare für 
originale Composilionen viel höher sind, als es bei uns ge- 
schehen kann. 

Der Kunst, glauben wir, würde ein allgemeiner Vor- 
theil dadurch erwachsen, wenn die Ursprünglichkeit mehr 
zur Geltang kirne und sich eines höhern Lohnes erfreute, 
als es heute mit denjenigen Antoren gebräuchlich, die sich 
eine leichte Beherrschung der Formen und Schreibart an- 
gelernt, ohne Erfindungsgabe und wahres Genio zu besitzen. 

Ein grosser unberechenbarer Vortheil wäre aber durch 
diese klare, keine andore Deutung zulassende Gesetzesbe- 
stimmung dem Verleger erwachsen, der durch böswillige 
Collegcn bei der unbestimmten Form des Gesetzes in eine 
Menge von Processen verwickelt wird und bei dem red- 
lichsten Witten werden kann. Sachverständige stehen nach 
unserer Gesetzgebung dem Richter zur Seite, zu entschei- 
den, ob in dem zum Gegenstände der Wöge gebrachten 
Verlagswerko Selbsttätigkeit und sclbstschüpferiscbo Kraft 
enthalten sei. Wo ist nun aber die Grenzlinie zu ziehen, 
die haarscharf bezeichnet: dieses Werk gehörte in die eine 
oder andere Kategorie, und so kann es vorkommen, dass 
ein rechtlicher Verleger, indem er sich zufällig in der Mi- 
norität der entscheidenden Sachverständigen befindet, ver- 
urteilt, und bei einem andern ganz diesem 
Seite benachteiligt wird. 



gemessen, geben wir zu und würden diesen Gegenstand 
noch einer weiteren Beleuchtung unterworfen haben, wäre 
uns nicht bekannt, dass in dem Verein der Reorganisation 
der Musikverhällnisse der Gegenstand einer reiflich ern Ua- 
tersuchung unterworfen und demnach zur Veröffentlichung 
für diejenigen gelangen wird, die sich dafür interessiren. 




tung zurück, in wie weit der 
den Verleger beeinträchtigt wird. 

Ein besonderer Gegenstand der Klage ist es geworden, 
der Componist nicht wie der Autor sein Werk nur 
verkauft und mit dem einmaligen Verkauf er 
an seinem Werke verlustig wird. Schon 
wir angeführt, dass die Gesetzgebung den Cora- 
pi. nistm vor dem Verkauf seines Werkes schützt und ihm 
freie Hand lässt, mit seinem Verleger den Handel nach 
eignem Ermessen abzuschlicssen , es also dem Componisten 
überlassen bleibt, seinem Verlegor jede Bedingung vorzu- 
schreiben, und sobald dieser durch Verlrag an solche ge- 
bunden, verpflichtet ist, diesen Vertrag aufrecht zu erhallen. 
Zwingen kann weder die Gesetzgebung den Componisten, 
unter gewissen Bedingungen Sein Werk zu verkaufen, 
andererseits den Verleger, zu ' 
Untersuchen wir 



Componisten auf den Gedankim gekommen sind«, Ibra Work* 

dem Verleger nur auflageweise zu verkaufen und warum 
Verleger sich nicht bereitwillig gefunden haben, auf diese 
Weise Werke zu kaufen. 

Ein einfacher praktischer Grund liegt wohl hauptsäch- 
lich darin, dass die Production für Musikwerke bei Weitem 
kostspieliger, der Absatz jedoch viel preeärer ist, und aus 
letztem) Grunde der erstere folgt. 

Während der Buchhändler das in Verlag übernommene 
Werk in Typen setzen lüsst und dann eine grosse Auflage 
davon macht, indem er einen bestimmten Absatz in de* 
meisten Fällen schon voraus berechnen fcana, werden die 
Noten in Platten gestochen und nur kleinere Autlagen ge- 
macht, die sich je nach dem Absatz Wiederhofen. Ein« 
Controlle dieser Auflagen würde aber bei der grossen 
Menge von Werken, welche im Laufe eines Jahres oder 
einer Reihe von Jahren ein Musikvcrleger producirt, die 
in keinem Verhällniss mit derjenigen Zahl stehen, welche 
dagegen ein Buchhändler producirt; ihm einen unberechen- 
baren Zuwachs an Arbeit verursachen, die er lieber in 
einem verhällnissmässig höhern Honorar*) gleich 
Ankauf solcher Werke, von denen er sich einet 
Absatz verspricht, ablöst. 

Dass aber der Bedarf an Musik in keinem VerhSltniss 
geringer ist, als der an Büchern , beweist die geringe An- 
zahl von Musikverlegern gegen die der Buchverlcger. 

Auf die Frage nun: warum der Componist nicht sein 
Werk auf eigne Kosten herausgiebt und sich allein den 
Verdienst verschafft, den der Verleger an seinem Werke 
sich zu Nutzen zu bringen weiss? lässt sich nur antworten : 
weil der Componist nicht Kaufmann und Künstler in einer 
Person sein kann, er dies auch nur in solchen Fällen ge- 
than, wo ihm der Absatz seines Werkes leicht möglich ge- 
worden, wie z. B. Logier mit seinen Werken etc. Geschieht 
dies aber nun in seltenen Fällen, so lag es eben darin, dass 
dem Componisten die Mittel zum Verlrieb fehlten, und kann 
man es dorn Verleger verdenken, dass er Werke, deren 
Eigentum er besitzt, lieber vertreibt, als solche Werke, 
die bei ihm in Commission gegeben werden? Würde aber 
die Kunst im Allgemeinen dabei gewinnen, wenn der Künst- 
ler neben seiner Kunst auch noch Kaufmann wäre? Wie 
würden sich Beethoven, Mozart, Mendelssohn und viele 
andere Künstler als Musikhändler ausgenommen haben? 

Es ist nun der Vorschlag gemacht worden, um dem 
Componisten sein Eigentumsrecht für die Auflage zu si- 
chern, dass die Exemplare abgeslempell werden und zwar 
von Staatswegen, und nun der Componist von jeder Auflage 
sein neues Honorar bezöge. Viel einfacher als die ins Un- 
endliche gehende Stempelei der Exemplare würde es sein, 
die Platten nach einem bestimmten Abzug unter Siegel zu 
legen, ladessen fragen wir: wie würden sich namentlich 
jüngere Componislen dabei stehen, deren Werke der Ver- 
leger nur doshalb nimmt, weil er vom Componislen eine 
Zukunft hofft, indessen sich täuscht und anstatt Vortheil 
vom Werke zu haben, Schaden sich herausstellte? Werga- 

Vcrlusl? Wie würden alle 



•) Dass diene Behauptung keine unbegründete, beweist z. B. 
das Honorcr. was Mendelssohn far ein Heft Lieder ohne Worte, 
bekanntlich 5 Bozen, wofür sein Verleger 100 Frdr., also pro 
Bogen 20 Frdr.; der Sehreiber dieses für Fanlasieen gangbarer 
Componisten pro Bogen 8 «nd 10 Frdr. bezahlt hat Vergleicht 
man nou den Absatz und die Uieuerc Production eines F" 
kes mit dem eines Buches, wie Humboldts 
hach-i 

einleuchten, 
geringer 

im Gegensatz eines Componislen schlechter gestellt sei, ungerecht 
sei«. Sowohl bei Autoren als Componislen giebt es aber eine 
Mehreahl von Fällen, in welchen beiden der Ruhm genügt, 
Werk nur gedruckt an 



s Chirurgie, so wird der Unterschied jedem Unbefangenen 
ichlcn, und nach diesem der Einwand, dass Composilionen 
ger bezahlt werden als Bücher, oder der Autor eines Buches 
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diejenige* Componisten dabei fuhren, die hettte hohe Hono- 
nie bekommen und anstatt ihren Gewinn sicher in der 
Tasche zu haben, zugleich der WUlkühr des Verlegers über- 
lassen waren, wie er den einen oder den andern Compo- 
nisten in seinem Verlriebe bevorzugte, — wie sollte du 
Interesse, das der Musikhändler an den einen oder dem 
andern Werke nimmt, conlrollirt werden? Dein der Ein- 
Doas, der durch den Vertrieb eines Werkes dem Autor er- 
wächst, könnte möglicherweise doch nicht unter polizeiliche 
Aufsiebt gestellt werde*. 

Ueberhaupt was würde daraus entstehen, wenn jeder 
Compoakt auch gleichseitig Verleger, jeder Maler gleich- 
zeilig Kunsthändler und Jeder das selbst verkaufte, was er 
producirte. Wer würde die Ausgleichung übernehmen, die 
jetzt in der Hand des Verlegers liegt, weil ihm Gungl'sche 
Tänze Verdienst gebracht, zur Förderung der Kunst und 
zur Ehre seiner Handlung mit diesem Guide die Herausgabe 
classischer Werke, Haydn'scher Symphonieen in Partitur, 
oder Wilsing'scher Sonaten zu bewerkstelligen, oder mit 
einer grossen Menge von Op. 1. jungen Künstlern die Bahn 
zu brechen. 

Aus dem Vorbemerkten folgt, dass die Stellung des 
Verlegers zum Componisten eine durchaus rechtliche, ge- 
setzliche ist. Beschränkungen in Handelsbeziehungen kön- 
nen, wie es die Erfahrung in allen kaufmännischen Verhält- 
nissen genugsam beweist, nur zur Hemmung des Vertriebes, 
also zum Nachlheil des Producenlen, ausschlagen. Sichere 
Grundlagen, auf denen die Rechte eines jeden Theilcs be- 
ruhen und gesichert sind, siud erforderlich, und sind auch 
vorhanden. 

Da der Staat hier nicht eingreifen kann, so bliebe nur 
ein Mittel den Componisten übrig: dem Verleger andere 
Bedingungen des Verlages aufzuzwingen, und zwar 
in der Association der Künstler zu einem gemeinschaftlichen 
Schulz- und Trutz- Bündniss nur unter feststehenden, in der 
Association beschlossenen Bedingungen Ihre Werke so ver- 
kaufen. Aber hierin müssen alle Componisten einverstanden 
«ein, alle verpflichtet werden ohne Ausnahme, nicht allein 
die Prenssischen, sondern anch die Oesterreichischen, nicht 
allein die Mecklenburgischen, auch die Bayrischen, nicht al- 
lein die Deutschen, sondern auch die Fremden. Ist nun 
aber ein solcher Verband möglich, und wenn er möglich, 
ist er für die Kunst selbst heilbringend? 

Wh- behaupten, ein solcher Verband ist unmöglich, 
weil diejenigen Componisten, deren Werke gut honorirt 
werden, mit Ihrem Honorar zufrieden, ihr sicheres Einkom- 
men, das ihnen ohne Mühe wird, daran setzen müssen, um 
es nun an eine kaufmännische Speculation zu wegen, die zeit- 
raubende Controlle über ihre Werke selbst übernehmen. Jeder 
Componist hat die Anwartschaft, dahin zu gelangen, gut be- 
zahlt zu werden, gelingt es Hnn, die Gunst des Publikums 
zu erwerben und seine Compositionen >u begehrter 
Handelswa are zu machen. 

Jeder Componist weiss sehr wohl, dass nicht alle seine 
Werke gleich gangbar sind, sehr häufig und in den meisten 
Fällen Componisten dadurch zu hohen Honoraren gelangt 
sind, dass ein oder das andere Work einen ausserordent- 
lichen Absatz gefunden, so z. B. Döhler's Op. 24-, Kalk- 
brennens la femme du marin, Weber's Aufforderung zum 
Tanz, Czerny's 100 Cebungsstücke, Donizetti's Regimenls- 
tochter, Mendelssohn'« Lieder ohne Worte, Dreyschock's 
Campanella, Tauberl's Campanella, Truhn's Scheiden and 
Leiden etc. Der Verleger nun wünscht ein ähnlich gang- 
bares Werk zu bekommen, der Componist legt stets den 
Maassslab dieses Eldorado an und bestimmt danach sein 
Honorar; der kühne Verleger setzt sein Geld in dies 
Lottospiel ein, sich mit der Hoffnung schmeichelnd, einen 
ihnlicben Hauptgewinn zu ziehen. Rechnen wir die Honorare, 
die solche Componisten mit Produdionskosten, Insertionen 
•nd was für eine Menge von geheimen Fonds nöthig waren, 



am einen Componisten gangbar zu machen, zusammen, so 
bleibt wahrscheinlich bei wenigen Componisten ein plus für 
den Verleger übrig, welches im nachtheiligen Verhältnis 
su der Summe des Honorars steht, welches der gangbare Com- 
ponist erhalten hat, und wird der gut besahlte Componist 
den Vorlheil opfern, seine Werke, sobald ein Verleger ge- 
sättigt oder aufgeklärt, einem andern Verleger zu 
verkaufen, bis dieser durch Erfahrungen erst auf 
den richtigen Standpunkt gelangt. 

Ich glaube hiermit den Gegenstand ziemlich erschöpft 
und nachgewiesen zu haben, dass der Componist unabhän- 
gig vom Verleger, weder durch diesen übervortbeill, noch 
von den Gesetzen nicht genügend geschützt ist. 

Was aua den Componisten in seiner Stellung 
zum Arrangeur und zum Veranstalter öffentlicher 
Concerte anbetrifft, so scheint es, dass die Be- 
nachteiligung, dass des Componisten Werk durch Ar- 
rangement verunstaltet wird, allerdings ein Eingriff in die 
Rechte des Componisten ist, und zwar aus demselben Grunde, 
den wir oben schon angedeutet haben. Indessen gleicht 
sich dies in der Masse der Erscheinungen und in der Mehr- 
zahl aus. Wem ist es nicht bewusst, dass z. B. Schubert's 
Lieder in Deutschland fast gar nicht bekannt und verstanden 
waren, und seit der Zeit, dass Liszt dieselben übertragen, 
diese Lieder im Interesse der Kunst and der Künstler zu 
den gangbarsten und beliebtesten geworden. Trubn's Hi- 
dalgo und Zingaro waren als Lieder wenig oder gar nicht 
bekannt, wurden durch Döhler's Bearbeitung in 4 Linder, 
Frankreich, England, Deutschland und Italien, verbreitet. 
Weber's Aufforderung zum Tanz ist durch Hector Berlioz's) 
Instrumenlation wieder neubeiebt zu einem dor gangbarsten 
Klavierstücke in neuerer Zeit geworden. Früher als das 
Originalwerk kann es das Publikum nicht kennen lernen, 
d. h. vor dem Druck, und hat eine Composilion bereits ge- 
druckt exislirt und lange bevor dieselbe bekannt geworden, 
so meinen wir fc raüsf te der Coaiponutf dem Arrangeur dank- 
bar sein, dass er es der Vergessenheit entrissen, und die 
Aufmerksamkeit auf dasselbe gelenkt bat. Dann aber, wie 
soll Jemand grössere Orehestcrwerke kennen lernen, wo 
kein Orchester vorhanden, wie eine Oper, wo zwar eine 
Oper, aber keine gute? Siud alle Dilettanten im Stande, 
eine Parlilur zu lesen? 

Materiell leidet der Componist nicht unter selcher 
Bearbeitung, nur in einzelnen Fällen, wo seine Original- 
Melodie der Hebel der Gangbarkeil des Arrangements ge- 
worden. Für diesen Fall würde dein Componisten Abhülfe, 
wenn unser vorn angeregter Vorschlag aur Geltung käme, 
dass nur der Rechtsnachfolger die Erlauboiss zum Druck 
eines Arrangements geben dürfte. Im andern gesetzten 
Falle würde er nicht allein .Niehls dagegen einwenden, im 
Gegenlbeil dem Vorarbeiter Dank wissen. 

Den Veranstaltern öffentlicher Concerte kann kein 
Hemmniss der Aufführung entgegengestellt werden; wenn 
ein Werk einmal dem Druck übergeben, dann ist es Ge- 
meingut Jedes, der dasselbe benutzen will. Vor der Her- 
aasgabe, als Manuscript, ist die Aufführung nach unsern. 
Gesetzen unerlaubt. 

Der Schutz des Titels eines Werkes gegen Nachdruck 
ist hlr unsere Gesetzgebung noch ein au ergänzender Punkt, 
hingt aber anch mit dem vorn angegebenen Schatz der 
Melodie zusammen, und wäre es nur wünschenswerlb, dass 
stets der Name des Original-Autors mit angeführt würde. 

Noch ist ein Punkt zu erledigen: der Schutz 
des Componisten dem Opern-Director gegenüber. 

Die französischen Tantieme- Gesetze für alle deutschen 
Opernwerke auf deutschen Bühnen, sind eine Ehrensache der 
Verwaltungen, und hat bereit« ein grosser Theil diesel- 
ben eingeführt. Bei denen es noch nicht der Fall, wäre 
es allerdings sehr wünschonswerlh. Zwangsmaassregeln 
können indessen auch dagegen nicht angewendet werden, 

6* 
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wenn die Componislen ohne diese Bedingung die Aufführung 
verstatten wollen, ohne welche dieselbe nicht stattfinden 
kann. Der Staat als solcher kann es nur bei eigenen In- 
stituten befehlen, bei allen Privat-Unternehmongen bleibt es 
der gegenseitigen Convention überlassen. 

Nun noch einige Worte zum Schluss an die Künstler, 
die im Gefühl des Verkanntseins das Anathema über die 
Verleger aussprechen, in ihnen den Fluch ihres Missge- 
schicks und — ungerechterweise suchen. 

Das Publikum ist der Käufer, das Publikum bezahlt 
dem Componisten seine Geistesproducte, das Publikum und 
«war das dilellirende Publikum, und deshalb muss auf die- 
ses gewirkt werden, soll dem Künstler und dem Compo- 
nisten geholfen werden. Die Mittel hierzu sind die Kritik, 
der Unterricht, die Bildung des Geschmacks durch beides. 
Bessert den Geschmack, dass dieser das Gute anerkenne und 
Werthvolles begehre, und das Werlhvolle, Gehaltvolle wird 
such vom Verleger am Besten bezahlt werden, während 
et hantigen Tages nicht die Composition , sondorn nur den 
Namen des Componisten bezahlt. Der Käufer, misstrauisch 
durch das viele Missfällige, womit der Musikmarkt über- 
schwemmt worden, hält sich nur noch an dem Einen, an 
dem Namen dessen, der seinem Geschmack Zusagendes 
geliefert. 

Es ist dies nicht blos ein frommer Wunsch und bleibt 
ein solcher, nein! es liegt die Ausfahrung in der Macht 
der Künstler. 

Verbindet Euch zu gemeinsamem Handeln, un- 
terdrickt mit Schrift und Lehre das Unwürdige 
in der Kunst, und eine neue Aera wird der Kunst 
erblühen, denn wo die Kunst gefallen, ist es nur 
durch Verschulden der Künstler geschehen. 



Reeenslonen. 

LiederschatL 

€3. Flügel, 12 Lieder und Gesänge für eine Singstimme 
mit Begleitung des Pianoforte. Op. 21. 2 Hefte. Leip- 
zig, bei Breitkopf & Härtel. 

Der Inhalt der vorliegenden beiden Liederhefte be- 
kundet, gleich einem frühern in diesen Blättern von mir 
beurthoilten Gesangswerke des Verfassers (Op. 19.), den 
gebildeten, denkenden Musiker, dem es nicht um ein ober- 
flächliches, sondern um ein tieferes, charakteristisches 
Erfassen der Gedichte zu Ihun ist. Gleichzeitig tritt aber 
auch der Forlschritt daraus entgegen, den der Componist 
hinsichtlich melodie- und gesangreicherer Entfaltung 
der Singstimme gemacht hat. Es würde mich mit Ge- 
nugtuung erfüllen, wenn mein in dem vorigen Jahrgänge 
dieser Zeitung befolgtes Princip, nach welchem ich bei 
Beurtheilang der mir übergebenen Liederwerke fortwährend 
diesen wichtigen Punkt der Slimmbehandlung im Auge zu 
behalten bemüht war, etwas zu diesem Ergebnis* beige- 
tragen haben sollte. Dem sei jedooh, wie ihm wolle. Je- 
denfalls werde ich fortfahren, Charakteristik und Ge- 
sang als Hauptforderung an eine gute Lied -Composition zu 
stellen und namentlich durch Anführung schldgender Noten- 
beispiele, so oft sich die Gelegenheit dazu darbietet, die 
minder kundigen Componisten auf eine ersprietslicbere Be- 
handlung dor Singslimme hinzuführen versuchen. Indem 
ich nach diesen allgemeinen Bemerkungen zu dem Flügei- 
schen Liederwerke zurückkehre, kann ich übrigens den 
darin enthaltenen Compositionen nicht nur hinsichtlich ver- 
ständiger Text- Auffassung und geschickter Stimmbehand- 

erfindenden Seile bin Aller- 



meist edel und gewählt erscheinen und, ohne gerade aus- 
geprägte Originalität zu entfalten, sich stets von Trivialität 
glücklich fern halten. Dabei tritt die Begleitung überall 
selbstständig auf und ordnet sich dennoch der Singslimme 
in angemessener Weise unter, ein Lob, das ich am so lie- 
ber ausspreche, da ich es seiner ganzen Ausdehnung nach 
dem oben erwähnten (Op. 10. nicht spenden konnte. In 
ersten Hefte sei zunächst No. 2.: „das Vöglein" hervorge- 
hoben. Von einfacher Haltung in Melodie und Begleitung; 
spiegelt das Liedchen die trübe Grundfärbung des Gedich- 
tes C«n A-motf) recht glücklich wieder und wird auch dem 
durch Momente wie der folgende: 




itt hin, 

als ein sang- und dankbares erscheinen. Aehnliche gelun- 
ene Züge gesangreicher Auffassung birgt No. 4. desselben 
leftes, wo dem Sänger z. B. gleich im An" 




müd; 



durch den schwellenden Hallelon die günstigste Gelegenheit 
zu wirksamer Entfallung der Stimme gegeben ist. In No. 1. 
des zweiten Heftes: „Nacht" (von Eicbendorff) hätte ich. 
mich gegen die Reklamation dieser Stelle: 



l)\c Vöglet*, die to 

insofern zu erklären, als hier die leichte Sylbc des Wortes: 
„Vöglein" durch das Hinaufschlagen nach dem buhen get 



leicht einen zu starken Accent erhält, wenn der Vortrag 
nicht ein sehr geschickter ist. Im üebrigen könnte das 
Liedchen als ein gelungenes gelten, wenn es seiner unge- 
meinen Kürze wegen, da es nur eine Stropho hat, nicht 
von so wenig sättigendem Eindruck wäre. Von durchaus 
befriedigender Wirkung gestaltet sich dagegen, sowohl durch 
Form, als durch ein zartes und ansprechendes Colorit, ein 
anderes: „Nachtlicd", das sich als 4te Nummer in diesem 
Hollo befindet, währeffd sich No. 5. durch schwungreiche 
melodische Behandlung auszeichnet und No. ß., wieder ein 
Gedicht von Eichondorff: „Erinnerung" behandelnd, durch 
sinniges Erfassen desselben, sowie durch gesangliche Fär- 
bung, ebenfalls Anerkennung beansprucht. Es freut mich, 
nach Durchsicht dieses Werkes den Ausspruch thun zu 
können, dass der geschätzte Verfasser desselben im Ge- 
sangsfache nicht minder Treffliches zu leisten vermöge, als 
auf dem Felde der Instrumentalmusik, auf welchem er sich 
bekanntlich schon längst in ehrenvollster Weise hervorge- 
Ihan bat. Das eben besprochene Werk darf sogar mit vol- 
lem Rechte den besten Liedcrproductionen der Neuzeit zu- 
gerechnet werden und verspricht solchen Gesangsfreunden, 
die Gehaltvolleres dem Salontande vorziehen, nachhaltigen 



Jung, sondern anoh nach der 
zu Theil werden ' 



die Gedanken 



Fr« Willi, gering, Das Herz ist todt, für eine Sing- 
slimme mit Begl. des Pfte. Op. 4. Berlin, bei Cballier. 

, Blümlein Vergissmetnnicht, für eine Singslimme mit 

Begl. des Pflo. Op. 6. Berlin, bei Esslingen 

Zwei Lieder von sehr einfacher, anspruchsloser Erfin- 
dung, in denen jedoch ein lobenswerlhes Sireben nach ein- 
heitlichem Ausdruck und gesangsmässiger Behandlung der 

wird. Op. 4., für eine tief« 
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Stimme, ist dem Umfange einer solchen angemessen com- 
ponirt, gewährt indess im Ganzen nur geringes musikalisches 
Interesse. Bei weitem Anziehenderes, namentlich in melo- 
discher Hinsicht, bietet Op. 6., für eine hohe Stimme, das 
ein hübsches Gedicht von Köncmann überhaupt in recht 
ansprechender Weise behandelt. Namentlich gestaltet sich 
der Schluss des Liedes nicht nur melodisch wirksam und 
von angemessener Steigerung, sondern auch sehr dankbar 
für den Sanger. Er lautet; 



Da pranget ein Blümchen va borgen und klebt in duftigen 



Grä- tem am hla ■ ren Hain ; es blüht dort das /Hörnchen to 



trun-derhold, et blüht und prangt mehr alt Sil ber und 



Nur mit dem drittlelzlen Takt im hier angerührten Noten- 
beispiele kann ich mich vom rein praktischen Standpunkte 
aus deshalb nicht eiuverstanden erklären, weil er in dem 
Hiiiaufschlagen von b nach dem kurzen hohen g eine Un- 
bequemlichkeit für den Sänger enthält, die, zum Theil in 
dem gleichzeitig bedingten Aussprechen einer neuen Sylbe 
auf dem bezeichneten hohen g begründet, daher leicht zu 
vermeiden gewesen wäre, wenn der Componist den Passus 
etwa so: 



SU 



ber umd Gold. 



gestaltet hälto. Jedenfalls darf „Blümlein Vcrgissmeinnicht" 
«ber Sängern und Sängerinnen als eine recht angenehme 
und dankenswerthe Sangesgabo empfohlen werden. 

J. Emil aLeonhard, 7 Lieder für eine Singstimme 
mit Begl. des Pfte. Op. 13. Hamburg, bei Schuberth. 

Der als ausgezeichneter Violin-Virtuose bekannte Ver- 
fasser liefert in dem vorliegenden Liederhefle eino Arbeit 
von recht gefälligem, anmuthigem Inhalte. Ohne die Ge- 
dichte in charakteristischer Tiefe zn erfassen, ohne beson- 
ders Eigentümliches in der Erfindung zu bieten, schmiegen 
sich die Composilionen den Texten durchgehends musikalisch 
wirksam an. Sie werden daher in gewissen Kreisen sehr 
ansprechen und namentlich von Dilettanten um so lieber 
gesungen werden, als sie nicht nur dem Sänger keine be- 
deutenden Schwierigkeiten darbieten, sondern weil sie auch 
in ihrem begleitenden Theilc leicht ausführbar sind. Nur 
das kleine Frühlingslicd No. 3. dürfte in seiner durchweg 
mehr inslrumenlalarligcn, als gesangsmässigen Gestallung 
der Melodie dem Sänger wenig Sympathie einzuflössen 
geeignet sein. Man urtheile: 




Ging un • ter duft'gcn Zweigen am Morgen im 
< i-'- ii. II ij/// ; r / r«) - 1, rji liitt'gi n 77- 
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Laufs lilebe, 3 Lieder für eine Alt- oder Barilon- 
Stimme mit Begl. des Pfte. Op. 10. Cassel, bei Luckhardl. 

— — , Lied für eine Singstimme mit Begl. des Pfte. Op. II. 
Ebendaselbst. 

Lauter Liebeslieder, meist von jenem sentimentalen, 
übersebwänglicben Ausdruck des Gefühls, wie sie in Un- 
zahl exisliren, doch alle wirkungsvoll für die Stimme be- 
rechnet. Dass der Componist wirklich mit dem Wesen des 
Gesanges und den Forderungen des Sängers innig vertraut 
ist, dafür legen Melodieen, wie die folgende: 



dolce. 



Liebt doch dat WSlkchen da* Ko 



• ten der Luft, 



liebt doch dat Veilchen den ro ■ tigen Duft, 

die dem oben angeführten Op. 11. entlehnt ist, vollgültiges 
Zeugniss ab. Jene Breite der musikalischen Auffassung, 
wodurch erst der wahre Gesang erzeugt wird, vereinigt 
sich hier auf's glücklichste mit melodischem Beize, so dass 
kein Sänger ein Lied verschmähen wird, das ihm so gün- 
stige Gelegenheit zur Entfaltung der Stimme bietet, obwohl 
es ihn durch inneren Gehalt weniger befriedigen dürfte. 
Leider ist aber die Zahl derjenigen Componisten, die in ih- 
ren Lied -Composilionen den Anforderungen musikalischer 
Gediegenheit und wahrhaft gesangsmässiger Auffas- 
sung in gleichem Maasse zn entsprechen vermögen, noch 
immer sehr klein! 

liOiils Spohr, An Sie am Klavier, Sonaline für Pfte. 

mit Gesang. Op. 138. Cassel, bei Luckhardl. 
— — , Lieder mit Begl. des Pfte. Op. 130. Ebendaselbst. 

Zwei neu erschienene Werke des würdigen deutschen 
Altmeisters, von denen das zuerst angeführte, trotz des 
ominösen Namens „Sonatine mit Gesang", nichts weiter abt 
ein (aus einem einleitenden kurzen Larghctto und AlUgro 
vivace bestehendes) ausgeführtes Gesangstück, nur mit einer 
etwas selbstsländiger, als gewöhnlich, auftretenden Piano- 
fortestimmc versehen, ist, während das andere Opus ver- 
schiedene kleinere Composilionen theils in durcbcomponirler, 
theils in ganz einfacher Liedform bringt Jene dem Meisler 
eigentümliche Schreibweise, die durch ihren harmonischen 
Reichthum mehr ein rein musikalisches Interesse absunö— 
thigen, als Charakteristik, Melodie und Gesang (in dem oft 
angedeuteten Sinne des Wortes) hervorzurufen und zu be- 
gQnsligen geeignet ist, bezeichnet auch dio in Rede stehen- 
den Arbeiten. Der berühmte Componist der „Jessonda'* 
vermag sich darin in Anwendung von GesangsGguren und 
harmonischen Wendungen, wie diese: 



Und mit der JJc-be their ich det Le - bent FrSMich-leit., 

nicht zu verleugnen, wie denn überhaupt der Inhalt beider 
Werke, sowohl in der gewohnten Handhabung der musika- 
lischen Mittel, als in der stereotypen Ausdrucksmanier, 
überall Spohr wiedererkennen lässt. 

J. Schladebach, 3 Lieder für eine Bariton- oder Alt- 
stimme mit Begl. des Pfte. Op. 1 8. Braunschweig, bei Meyer. 

— — , 3 Liedivr für eine Singstimme mit Begl. des Pfte. 
Op. 1!'. Ebendaselbst. 
Die beiden vorliegenden Gesangswerke des in der mu- 
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«italischen Well ab; kenntnissreichen und unparteiischen 
Kritikers hochgeschätzten Verfassers geben Zeugnis*, dass 
er auch auf dem Felde der CompDsilion Achtungswerlhes 
zu leisten befähigt ist. So birgt z. B. das Althen in sei- 
ner zweiten Nammer, der ein Gedicht: „der König und der 
Landroann" (von Seidl) zum Grunde liegt, eine durchaus 
teitgemäss behandelte Composition, indem sie in der Zeich- 
nung des Einfach-Balladenarligen einen sehr glücklichen Ton 
anschlägt. Zuweilen verlässt der Coroponisl indess die ein- 
lache Liedform ohne Grund, wie mir scheinen will. So in 
No. 1. des anderen Werkes (für hohe Stimme), wo er am 
Schlosse z. B. eine förmliche Opern-Arien-Cadenz: 




Auch eine so lange Dehnung einer Sytbe, wie 
sie die zweite Nummer des zuletzt erwähnten Werkes in 
folgender Stcllo: 




betau . 



tchen. 



m's Licht führt, will mir, insofern dadurch verhällnissmässig 
der Gedanke musikalisch zu weit ausgesponnen wird, in der 
Liedform nicht gerechtfertigt erscheinen, wiewohl mancher 
Sänger derartige an sich effectvolle Ausschmückungen sehr 
willkommen heissen dürfte. Jedenfalls trifft aber eine ein- 
lige so ausdrucksvoll und gesangreich gefärbte Melodie, 
wie diese: 

esprfsstv o. 



0'1'tiluu er • lu-tcfn'itf A 




■ fen ge bracht 

die Seele tiefer, als dies zehn der nolcn reichsten Ca- 
venndgen? JuL Weit: 



H e r 1 1 11. 

Itallinlithe Oper. 

Die »weile Gastvorstellung der Frl. Emilie Dielitc in der 
„Linda voa Chamooni" reihte «ich der ersten »sofern eelspre- 
chead an, als anch hier die Künstlerin schöne Gesangsgaben, 
kOnstkrische Ausbildung und vollendete Technik nnrh den ver- 
•ehledenstea Seilea hin entfaltete. Ohne eine deteitürte Beschrci- 
bong des Abends zu Herern, berichten wir nur, dass Frl. DieliU 
■amcnllich ia den Duell des zweiten Akts mit dem Marquis und 
ia der WabasiansaceM dea (aasen Um/aas; ihrer Mittel in schö- 
ner AbmnduDg tu Gebär brachte. Dia Schlussarie lieferte rei- 
zende Arabesken, ofl mit reinen Z Offen über das schöne Bild der 
anhebenden Holle ansgcbreileL Nur möchten wir die Sängerin 
uor einer tu grossen Anstrengung ihres Organs in der heckslen 
Stimmlage warnen, weil da ihr Ton eine Härle annimmt, welche 



mit den sonst lobenswerte« BlgeascbaBea ihrer Knast in Conirast 
steht. Das Spiel der Ktaslteria hat in der Linda nicht jene Leich- 
tigkeit und naive Frische, wie es die Rolle erheischt. Vielleicht 
verschuldet dies die Unbektnnlscheft mit der hiesigen Böhne, da 
sie gewohnt ist, in grössern Dimensionen ihre Handlung tu ent- 
fallen. Im Ganzen aber scheint ihr die kräftige Zeichnung tra- 
gischer Charaktere mehr tu gelingen, wie denn ihre Norme in 
der Thal vortreffliche Momente enthielt. Im Uebrigeu war die 
BeseUnng recht gut. Besonders sind die Darstellungen des Sgr. 
Rinaldlni und der Sgra. Dagliotli mit vieler Anerkennung an 
erwähnen. Der erster« gab den Veter der Linda tum ersten Mal 
und seiohnetc sieh sowohl durch schönen Gesang wie durch ein- 
dringliche» Spiel aus. d. R. 

Comeerte. 
Soiree flr lamaermislk. 

Die vierte Trio-Soiree brachte twei nene Werke. Zuerst 
ein Trio von Lewy, eine Composition, die in der Tbat neu ge- 
nannt tu werden verdient, wenn nur alles Neue sogleich schön 
wire. Fällen wir ein Unheil aber das Gante, so möchten wir 
sagen, dass in dem Trio sieh geistreiche Gedanken vorfinden, die 
aber mehr durch KeOeclion vermittelt sind, als dass man sie für 
einen freien Ergnss eines erfinderischen Talents anzusehen halte 
Dio Arbeit weicht entschieden von dem Wege ab, auf welchen 
uns die klassischen Vorbilder der Kunst bioweisen. Allen Hill 
auseinander, Themalisirung, Flu« und natürliche Entwickclungr 
sind Eigenschaften, die man hier nirgend vorfielet, so das* das 
Erfundene, Originell«, wenn wir es so nennen können, am so 
krasser hervortritt. Im ersten Sala verschwimmt Alles in hebe), 
kein klarer Sonnenblick, aber Effecte giebt es in Massee. Na» 
■»entlieh erbeitet der Schluss aar dergleichen hin, ein Toben, wie 
es nicht leicht wieder ia einem Trio tu finde« ist. Der zweite, 
entschieden gelungenste Satt« hat in der Arbeit eine grössere 
Concentration nnd ist durch Erfindung a«i originellsten. Nament- 
lich markiri sich in den Piukato't der Streichinstrumente, to> 
welchen ein hebliches Motiv des Trio's einen feinen Gegensatz 
bildet, eigentümliche Färbung. Das Adagio fällt dann wieder 
auseinander, bewegt sich in sentimentalen, überschwenglichen, 
dann in barookea stammen baogsl«sen B Betten aiehsam bis tum 
Schluss. Der leiste Salz enthält für aaser Ohr Absurdttatea, die 
so krass hervorbliokeo, dass der Eindruck leicht in s Lächerliche 
gezogen wird. — Viel gelungener erschien uns die zweite Com- 
positioe, eine Sonnte für Pianoforle und Violine voa Rick. Warst. 
Die ersten beiden Sätze waren jedenfalls gsaz hübsch gearbeitet. 
Der Coasponist strebt naeh Gesang nnd Ausführung in die Breite. 
Oeberall gehegt ihm aber die Gedaakeaentwiekelung nicht so, 
dass man tio als aus einem Gusse herrurgegangru bezeichnen 
könnte. Es erschien uns tu weiten, eis ob der ComponUt mit 
den Aaospiaeea der Motiv« niebt fertig tu werden vermochte, 
hie und da der Gang etwas lahmte. Am wenigsten gelet dem 
Ref. der Schlusssalz, In welchem der Zeitgeist, der sich gern in 
absonderlichen Weisen bewegt, um etwas Neues aufzustellen, für 
seine Ansprüche mehr oder weniger einen Ausdruck gewinnt. 
So ist es uns t. B. nicht begreiflich, in welchem innern Zusam- 
menbange das langsame Intermezzo am Schluss zur Idee des 
ganzen Salzes stehen sollte. Auch hier wie bei den meisten Ar- 
beiten der neueren Zeit mästen wir immer wieder aur i 
geres Festhalten wenigstens an den Mei*terf ormeo 
Die Ausführung dieser beiden Werke wie des schönen Tio*s 
Op. 70. von Beethoven war vollendet 

In der Soiree rör Kammermusik hörten wir am 5. d. M. 
tuerst ein Quartett von A. Slahlknecbt, eine in jeder Betie— 
huog schältenswerthe Arbeil, von edier Haltung in allen Sätzen, 



zen. Auch die 



auf Eigentümlichkeit Anspruch^ 
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gaas betoadert aber darf dem Werke eicc einheitliche Aslage 
zugesprochen werden. Der Compomsl ist ein fleißiger und sin- 
niger Pfleger diäter Kuustform, denn au* »einer Feder find be- 
reu» mehr ult twanaig Quartette hervorgegangen, wenn die* 
auch nur la «einem Pult« liegen Die «weile Kammer bildet« 
Beethoven'! wunderschöne* G -dar- Quartett, dessen au&geaeich- 
Vorlreg ellgeaeia ansprach. Zum Seh low hörten wir ein 
tob Ontlow für Pianoforte, Flöle, Klarinette, Fagott, 
and Conlrabau. Die Compoiition gehört in den iiiern du 
Meister», aber nicht tu aeinen betten. Du Pianoforte iat mit be- 
sonderer Vorliebe bearbeitet und «war als ceneerlirende Stimme, 
brillant, effectvoll, durch Coloralureo, chromaliache Gänge und 
dgl. »ich hindorchbewegend. Thema, Erfindung, breite Melodie, 
Geaung, künstleritebe Abrooduug und Ruhe vermieten wir. Die 
Jaelromanle, ao «oheint et oft, wollen oder können nicht recht in 
Flaut kommen. Dabei war die Ausführung iheils durch die un- 
reine Stimmung det Piaaoforte't, theüt durch Uarohe det Spie- 
len nicht ganz gelungen. Dr. L. 



Irstt Cnacert-Stlree da* Yerelai Eiter»«. 

Am Mittwoch den 31. Januar im Englischen Haute untar 
det Matik-Direclort Wiepreebt. Patten wir ba- 
den den Zweck dieses Unlernahmeaa in't Auge , to epricht 
sich in der Zutamaieutettaag den Progrnmmt die Tendern nun, 
namentlich in diäten Coneerten jüngere Talenten den Weg iat 
die Oeffentlicbkeit xu bahnen und weniger berühmten Tookuott- 
lern die Gelegenheit tu tenaffen, ibre Werke Tor das Forum det 
Publikums tu bringen; daher konnten wir nur mit groaner Freude 
diesem wehrhaft zeitgemässem Unternehmen unsere vollste Aner- 
kennung zollen, ihm die Unterstützung Aller wünachen, dna et 
mit der Kunst aufrichtig und eruillica meinen. Die Laittungcn 
de» heutigen Abends bewieaen hinlänglich, data die Zatuminen- 
aettong det Orchesters nnt Weckern Kruft*» best ob I, die bei Aut- 
dauer und fortdauernder Liebe zur Siehe im Stande sind. Tüch- 
tiges tu leisten. Unser Rath wire, dass Iir. Miuikdircctor Wiep- 
reckt, der gant der Haan ist, mit Energie dienet Ziel an ver- 
folgen, hauptsächlich »eh an diese Idee bieltn «ad Möglichst viel 



bringen lasst, dem Publikum vorführte, um sich das doppelte Ver- 
dienst am K e.mller und Publikum tu erwarben. Dat bannige Pro- 
gramm eotbiell: Ouvertüre Uber das Lied: ,.Wa< ist des Deul- 
neben Valerlaad?" von Lemke Adfio und Bondo (Darm Im 
man de *?oia) gesungen von der König*. Snngerin Frl. Gay, 
componirt von G. Mntan. Souvenir des Ardennet, für Violoncell, 
vorgetragen und componirt von Uro. W ohlert. Ouvertüre mr 
•Oper: „Tordenskjold oder die Seeschlacht in Dynekileo", 



jtonirt von balomao. Arie 



„Figaro s Hochzeit", 




von dem Köuigl. Sanger Hrn. Weigold, componirt von 
Capriccio für Piano und Orchester, vorgetragen von Hrn. Pfeif- 
fer, componirt von Mendelssohn. Sinfonie (D-ättr) von Bee- 

tf. M. 



Correspondcnz. 

Bfevw-Tork. 

Dnt Virtuotentkum in Amerika. 
(Fortsetzung und Schill**.) 
Ana dem Gesagten kann man sehen, das* Hera und Ole Bull 
•die Einzigen wtren, die to au tagen Glück machten. Die Ue- 
brigen sind entweder ohne Scheden davon gekommen, oder beben 
nut ihrer Tasche zusetzen matten. Jn man findet togar unter 
den letaleren mehrere, denen Mangel nn Anerkennung von me- 
rikanitcher Seile telbst ibre persönlichen Gegner befremdet hat. 
-Et dringt tieb daher die Frage auf, ob Amerika ein gutet Land 



für den Kuoiller sei? und ich man gestehen, das* sie nicht leicht 
tu beantworten int. Et iat allerdings nicht tu leugnen, das* der 
auefibcode Künttler, der Virluoe, ein lohneu des Resaltai hoffen 
kann, jedoeb niu er auf Täuschung gefnwlaeio. Ich i 



wundern, wenn Liatt und Thalberg tetmmal mehr Sueceg als im 
Europa, als wean tie ceknmul weniger bitten. Die Huupt— 
urstebe liegt iu dem Mangel musikalischer Beiirlheiluog»kr*ft den 
amerikanischen Publikumt, dakar darf dat Geaia niebt 
aur seine Macht rechnen. Nor ein kleiner, ein gans 
kleiner Tbeil, kaum hinreichend, die Kosten zu decken, gebt iu'n 
Concert der Mntik xu Liebe, die Überwiegeudo Mehrzahl will bloa 
den Trieb der Neugierde und der Mode befriedigen. Der Könat- 
ler, wann er nicht aeian Reite umsonst gemacht haben will, muss 
daher alle ihm nn Gebote eichenden Mittel anwenden, dieae Neu- 
gierde M erregen und fashionable tu «erden, üiebt sich aber 
jeder Künstler aar Prostitution tainer Kunst her? und getetal, er 
giebt oder leiht eieh her, weichet sind die Mittel, die dieses Ke- 
tnltet herbeiführen m Osten? Bei unterer ungebaunr tchnelJem 
Entwickelungagnbe, die einen ebea ao schnellen und heftigen 
Wechsel zur Folg« hat, kaon man auf die Stabilität irgend einen 
Puff- Systems keineswegs rechnen; denn wir aeben, dass dieselben 
Mittel, denen Ole Ball ecin Gitok tu verdanken halte, bei L. dm 
Meyer eine eatgegeagetetate Wirkung hervorgebracht haben; 
dieselben Mittel, einfnekea und kunaltarmässiges Auftreten, die) 
VieuAtemps ruinirlcn, haben bei Ken den glänzendsten Erfolg 
herbeigeführt. Ein Mittel, dessen Wichtigkeit nickt in Zweifel 
geaogea werden kann und welefces nuob eolne Wirkung nie ver- 
fehlt, itt die Presse, welche bei an* eine Macht btt, mit der sich 
die Europäische nicht vergleichen kann; aber trota dem Um- 
stände, tlais mehrere Kaustier ein anerkanntet Talent besitzen, 
sich den guten Willah der Pretae an verschaffen, dürfte er bei 
nnt acheitern. In Europa genügt ea, die Organe der grossen 
Städte wie Paria, London, Berlin oder Wien für »ich günstig ge- 
stimmt ta Witten, die kleinen Städte richten sioh darnach. Da 
Amerika aber weiss die Localpresse selb»! der unbedeutendsten 
Stadt ihren eigenen Einflass geltend tu machen. Günstige Kriti- 
ken ia New -York and Boaton nützen in New -York nnd fettem. 
In Charlrtton, New-Orleant, St. Louis verlieren tie ihre Wir- 
kungen, wenn tie nicht von den Ortsorganen indoasirt werden. 
Die Provintialpratte erlaubt tick aber nicht aalten dagegen zu 
proteslhren, um ihre Macht xu teigen. Warden natare Journale 
musikalisch gebildete Kritiker beeilten, ao würde diesem Uebel- 
stande leichter abzuhelfen tein, aber ea giebt deren nur drei, dia 
diesen Namen nur einigermaatten verdienen, denn gewöhnlich 
schreiben tie abwechselnd die Stenographen, der Berichterstatter 
der Polizei- Angelegenheileo, der Bönen - Referent , »der irgend 
Jemand vom Caetier bia zum Zeilungt- Anttriger; wer aar im 
neonaten Grade mit Jemanden verwandt ist, der Flöte bluten ler- 
nen wolUn. 

Hier giebt e* keinen aadern Ausweg, als esoea eigenen 
Agenten xu haben, der mit den Redacteereo dar vorzüglichsten 
Journale bekannt itt and in Folgn die» er Intimität Berichte im 
Verena von Zeit an Zeit echickea kaaa, ja die Erlaubnis* erhält, 
4>c Kritik nach dem etatlgefuadeaea Coaeerte teJbtt tu icbrcibea. 
So verdtmmanswerlh dienet tcbeiaen mag, to giebt et doch kein 
änderet Mittel, und der gute Yankee lässt sieh to tehüa bei der 
Nase herumführen, ohne es zu merken. Dieses ist der Fall, trotz 
den weltberühmten Scharfsinn* dna Amerikaner!, nnd ick charuk- 
teritire die Nation gewiss nicht nnrioblig, weun ich sage, 

schmieren, ntt es tchwer ist, einen oder twei hinter* licht sa 
führen. So ein Agent itt tchwer tu finden, besonders seitdem 
die Virtuoieo-Concurrenz to tehr über Hand genommen bat, nnd 
findet man ihn, to kostet er ohne freie Yerkötligung und Beito- 
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Spesen 10 »»■ 15,000 Pr*. per Jebr. Dieiei isl eiie bedeutende 
Ausgabe, iber nicht to (rose, wena maa die 8elteaheit dieser 
speciellen Getehäriskenntniss in Erwägung zieht. Der Agent hil 
ferner noch die Verantworlliehkeil der Reiaeronte, deren zweck- 
mässiges Arrangement tob grosser Wichtigkeit ist. Die Coacert- 
ftaiioa mit ia den meiden Städten in verschiedene Epochen; in 
New- York, Philadelphia and Boston von October bis Jenaer, in 
New-Orleans ist sie iai Janaar, in Chsrlrston im Mai und to fort; es 
handelt sich demaeeh dtrun, aar gehörigen Zeit einiatreffen, am 
die Uanplloar in einem Jahr vollenden tu können, was bei der 
ungchearea Ausdehnong des Landes eine genaue Kenntnis» der 
DistiQcen unumgänglich BOthwendig nacht. 

Eine andere Schwierigkeil besiebt darin, dass die Zahl der 
ConcertUge so beschränkt ist. Sonntag sind alle Unterhaltungen 
— ob man Concerte data rechnen darf? — verboten. Samstag; 
ist man in der Regel mit dem Abschtuss der wöchentlichen Ge- 
schäfte and den Vorbereitnagen Cor den Sonntag beschäftigt- 
Mittwoch ist bei vielen Seelen Bettag, was sehr an berücksich- 
tigen ist, da die Frommen, vom Theater anegescklossea, häufig 
Concerte besuchen. Es bleiben daher nur 4 Tage abrig, wo man 
oft wochenlang auf den Saal warten mnss, da in jeder Stadt aar 
einer existirt, mit Ausnahme New- Yorks, welches gar keinen be- 
eilst nad wo alle Coacerte in einer — Kirche!! genaant: „Ta- 
hernscle"- stattfinden. Regnet es, oder scheint es nur regnen au 
wolleo, so ist das Concert sehr compromillirt, denn unsere Da- 
men sind oder bilden sich ein, eine sehr aarte Gesundheit an 
haben. Trola einer gewissen Verminderung des Publikoms am 
wenigstens die Hälfte muss das Concert nach hiesigem Gebranehe 
atsltiiaden. Boebsa hat den Widerwillen des Publikem» aar einem 
wegen schlechter Witterung aufgesebobeaen Concerte aniosobreiben. 

Zam Scbluss erwähne ich noch der Coaeertkoeten , and um 
die Sache kurzer an machen, gebe ich Ihnen eine sumerische 
SpeciBcalion, deren Richtigkeit nicht sa bezweifeln ist, dn ich 
Gelegenheit hatte, mich bei Hera, Sivori, Ole Bull etc. davon an 
überzeugen. Sie sind sehr hoch, aber Sängerinnen, die auf kei- 
nem Provinzialthealer erscheinen könnten, lassen sich enorm be- 
zahlen, sobald sie so gtäckliob waren, Liebliage zu werden, ned 
■nr solche muss man engsgiren, wenn man ein volles Haus ha- 
ben Will: tWUr* 

a. Saal oder vielmehr Kirche 75 

aV Orchester wenigstens 24 Personen, die nach republika- 
nischer Art und Weise gleichförmig mit 5 Dollars die 

Person bezahlt werden müssen 120 

€. Kapellmeister 25 

d. Sänger und Sängerinnen 150 

ct. Annoncen durch 5 Tage in 20 Zeitungen 75 

f. Druckkosten . 40 

5. Verschiedene Auslagen QQ 

535" 

d. b. circa 715 preussisehe Thaler. Hit diesen Auslagen kann 
man 1500 Dollars Einnahme erwarten. In den kleinern 
ist dasselbe Verhältnis» zwischen Bianahme und Ausgabe. 

Sollte daher ein berühmter Pianist (denn nur einem 
kann ich ratfaen herzukommen, wenn ich ihm überhaupt daza re- 
ihen darf) trotz aller dieser Schwierigkeiten sein Glück hier ver- 
suchen wollen, so soll er: 1) eine Reputation in England be- 
aitaen; 2) seine Ankunft 6 Honale »ober anzeigen lassen; 3) einen 
Klavierstimmer mit sich briagea, deaa er findet deren nur an 5 
«oter 20 Städten-, 4) sehr vorsichtig in der Wahl seiner Freunde 
aain und nur den Einflüsterungen solcher Folge leisten; 
5) Ende September in New -York eintreffen; C) etwas englisch 
sprechen; 7) karte Stocke spielen, and dn man hier nur ila- 

Verantwartlicher 
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lienisehe Oper hat, altere italienische Thema's so wählen, damit 
es ihnen nicht wie Heyer gebe, als er eine Fantasie Ober dio 
französische Oper Robert (e diable concerlirte und ihm gcratben 
wurde, lieber etwas Englisches zu spielen, da nicht jeder im 
Saale französisch verstände; 8) am keinen Preis YanMee Doodle 
spielen; 9) nie für wobltbätige Zwecke spielen und 
10) 1000 Dollars baar mitbringen und sich nicht ärgern, 
er mit weniger Geld weggeht, als er mitgebracht bat. /-•. 



Nachrichten. 



Berlin. Während hier Mozarfs Gebartstag erst am 28. Ja— 
naar durch Aufführung des „Figaro" gefeiert Wirde, fand im 
Leipzig dieselbe Feier schon im 27sten durch Aufführung de» 
„Don Juan" statt. Dort behauptet mm, dass der 27»le der Ge- 
burtstag üoairt's sei, womit euch Sehilling's Lexicon der Ton— 
Obereinstimmt. 

— Die seit längerer Zeit unterbrochene Zeitschrift „Ten- 
litteririseb-krltische Blätter fir Hänaergeseng, herausge- 
geben von Jal. Otto nad Dr. Jil. Schladebach, ist ia diesem 
Jehre wieder erschienen und machen wir unsere Leser darauf 
aufmerksam. Die Hamburger „kleiae Masikaeilong" wird ferner 
durch die GaUin des Componislen Pierson, der unter dem Na- 
men Caroline Leonhard Lyser bekannten Schriftstellerin, re- 
digirt werden. 

— Binnen Kurzem steht uns Mcycrbeer's „Feldlager 11 bevor. 

— Eine in der Spenerscben Zeitung befindliche Notiz, dass 
die rühmlichst bekannte bei Breitkopf dt Härtel 50 Jahre erschie- 
nene „Leipziger allgemeiae Musilueäting" ferner in der hiesigen 
Soblcsingcr'schen Musikhandlang fortgesetzt wird, beruht auf ei- 
nem vollständigen Irrlbnm, indem die Herren Breilkopf dt Härtel 
die Erklärung abgegeben, dass sie durchlas ia keiner Weise mit 
der Scblesiagerscben Haadluag darober in 
der frühere Mediateur, Hr. Prof. Lobe, seinen 
als Mitarbeiter unserer Zeitung zugesagt and die frühem Mitar- 
beiter der Uärtel'scben Zeitang zam Thcü gleichzeitig für die 
nnsrige schon mitgewirkt heben, ina Theil mitwirken werden. 
Mithin hat der Einsender der Notiz in die Spenersebe Zeitang 
der Sehlesiogerichen Handlung keinen Dienst erwiesen, wem 
diese beabsichtigen sollte, eine neue Zeitung herauszugeben, in- 
dem dies neue Unternehmen, noch in der Gebort begriffen, 
schon mit einer Unwihrheit nnd Täuschung des Publikims beginnt. 

— Interessaat ist, dass der Husikdireclor Hr. Wiep recht, 
Dirigent der hier in'a Leben getretenen Musikgesellschaft Bnterpe, 
ebenfalls Mitgründer des vor 25 Jahren in Leipzig entstandenen 
Musiker-Vereins gleichen Namens ist. An demselben Tage, wo 
besagte Leigtiger Buterpe ihr 25jäbriges Jublläums-Con« 
trat die hiesige Eulerpe znm erstenmal vor des Forum 
fenlJiclikeit. 

Magdeburg. Am 23. v. M. geben die Geschwister Ne- 
ruda ein recht besuchtes Abschieds -Concert, in welchem Fräal. 
Kmma Roth mitwirkte. 

Leipzig. Im nächsten Honet wird „das Thal von Andorra" 
auf unserer Bühne in Scene gehen. 

Dresden. Die neue Oper des Herzogs von Coburg-Gotha: 
„Vergeltung' 1 , Text von Fr. v. ElsholU, soll hier in Scene gehen.. 

Frankfurt a. M. Die Oper liegt ganz darnieder und somit 
konnte der Erfolg des neuen Clipisson'scben Werkes auch kein 
durebgreifeuder werden. Die letzte Hälfte der Oper sprich übri- 
gens mehr in als die erste. Im Jahre 1848 finden hier von 58 
verschiedenen Opern 166 Vorstellungen statt. Stiegbelli singt 
in einzelnen Seesen. 
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FraiBZ Schubert und das moderne Lied. 

Von Dr. O. Lange. 



Das Lied ist wie in der Dichtkunst, so auch in der Musik 
die am meisten ausgebildete und bebaute Kunstform und die 
Betrachtung desselben nach seiner geschichtlichen Entwick- 
lung gehört zu den interessantesten Aufgaben der Musik- 
wissenschaft. Einzelne Momente in dieser Entwicklung 
herauszuheben, sie zu beleuchten, je nach dem Standpunkte 
der Auffassung, fördert jene Betrachtung, indem dadurch 
die Phasen, welche das Lied durchlaufen hat, heller her- 
vortreten. Obige Aufschrift soll ein solches Moment be- 
zeichnen. Der Standpunkt, welchen ich bei Erörterung 
einnehme, hat es vorzugsweise mit dem Inhalte, 
mit der Form zu thun. Denn die letztere würde 
einer theoretischen Behandlung sein und der 
Compositionslehre anheimfallen. Auch ist darüber sehr Ein- 
lassendes und Geistvolles in der Compositionslehre von 
Marx gesagt worden. Hiezu bemerke ich noch, dass das 
Volks- und geistliche Lied in dieso Betrachtung nicht auf- 
genommen werden soll, sondern nur das weltliche, eine 
Bemerkung, die sich durch den Beisatz „modern" gewisser- 
mnassen schon von selbst erledigt. 

Wenn man von der Ansicht ausgehl, dass das Lied 
seinen Inhalt als einen einheitlichen zu fassen hat und diese 
Einheit sich nicht zu einer Mannigfaltigkeit ausweiten darf, 
wodurch es sich wesentlich von complicirtern Kunstformen 
unterscheidet, so dürfte die Form des Volksliedes und mit 
ihr das aus dem Volksliede grosscnlheils entstandene pro- 
testantische Kirchenlied als die Grundform für diese Gattung 
anzusehen sein. An sie müssen wir anknüpfen, um auf das 
moderne Lied zu gelangen. Im Wesentlichen ist seit dein 
sechszehnten bis zum Ende des vorigen und Anfange die- 
ses Jahrhunderts die bezeichnete Form 



und wenn wir seit Haydn und Mozart eine neuere Musik 
überhaupt datiren, so wird das, wa6 jene Meister in dem 
Liede geschaffen haben, sich auf jene, gewissermaassen 
stabile Grundform zurückführen lassen. Den von ihnen ein- 
geschlagenen Weg mussten ferner diejenigen Meister wüh- 
len, welche sich ausschliesslich oder doch vorzugsweise mit 
dem Liede beschäftigen, wie Schulz, Himmel, Kreuzer, Bei- 
chardt u. n. Dass man den Inhalt des Liedes in einer, hier 
nicht weiter zu erörternden einfach-naiv-kindlichen Weise 
musikalisch verkörperte, lag an der Poesie jener Zeit, die 
in Geliert, Weisse, Gleim, Kleist u. a. ihre Bepräsentanten 
hat. Freilich lobte damals auch schon Goethe und das Leip- 
ziger wie das Sesenheimer Liederbuch enlhalten Proben, 
wie man der Originallyrik des grossen Dichters die damals 
üblichen Formen in der Musik anpasste. Während aber die 
jxtetae tninorutn gentium vergessen werden, geht das Genie 
über seine Zeit hinaus und findet daher auch in der Gegen- 
wart immer wieder neue Gestalten und Auffassungsweisen 
für die Musik. Jene kindliche Lyrik der Schulz'schen und 
Hi mm ersehen Musik enthält ausserordentlich viel Schönes. 
Sie wurzelt auf dem Boden einfachster und natürlichster 
Empfindung. Ihre Einseitigkeit besteht nnr darin, dass sie 
das Innere zwar wahr, aber nicht vollständig erschliesst. 
Das Glück und der Friede des Herzens in der Beschrän- 
kung, Resignation, ausschliessliche Hingebung an das Indivi- 
duum,AIles dies sind Bedingungen, unter welchen die Liedpoesie 
sich damals nur innerhalb eines leicht zu überschauenden 
Kreises von Empfindungen aussprach. 

Die grossen weltgeschichtlichen Bewegungen seit der 
Eösischen Revolution stürzten das übertünchte Zerrbild 
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fom Uewaude und wiesen somit auf die Notwendigkeit 
einer Umgestaltung hin. Diese musste von Deutschland aus- 
gehen. Deutschland hatte sich in der damaligen Zeit rein 
und unbefleckt erhalten, die Heroen der Kunst konnten aber 
in dem naiven Volksbewusslsein (nach der Schlacht bei Jena 
stnti man darüber, ob Schiller oder Goethe ein grösserer 
Dichter sei) keine feste Wurzel fassen, Wenigstens war für 
ihre Grösse keine Empfänglichkeit vorhanden. Sie halle* 
aber geschaffen, und nachdem die Well beruhigt und auf- 
geklärt worden, überströmte der deutsche Genius den aus- 
getrockneten Boden. Die Fülle alter and die Hoheit der 
deutschen Musik stiess noch auf weitere Hindernisse. Das 
Zeitalter der Revolutionen ist nämlich nicht in Kode. Die 
erste französische wurde unterbrochen, die zweite unter- 
drückt, die drille europäische scheint zu dem Endziel hin- 
streben zu wollen, zu einer nalurgemässcn Staatenbildung. 
Das aber ist gewiss: so wir nicht werden wie die Kindlein, 
ist für die Kunst und das Volksleben in ihr keine Aussicht. 
Dass die Kunst sich von diesen Bewegungen fern halten 
konnte, war nicht möglich; sie musste das Gesunde und 
Krankhafte dieser Einflüsse in sich aufnehmen. Der tita- 
nenhafte Beethoven hat sogar von dem Becher des Zeit- 
geistes genippt. Dieser Geist muss erst die ganze Welt 
durchdrungen haben, ein Zustand der Ruhe und in ihr der 
naiven Lebensanschauung zurückgekehrt sein. Daun wird 
die Seele freier nlhmen, weil sie reine Lebensluft umweht. 
Die heutige Zeit ist einer Epidemie vergleichbar, die das 
ganze sociale Leben fieberhaft durchzittert. Je nachdem 
nun die verschiedenen Individualitäten der Menschen davon 
berührt werden, giebl sich auch der Einfluss in den man- 
nigfaltigsten Formen und Weisen zu erkennen. Und zwar, 
was das künstlerische Schaffen anlangt, entweder als Aus- 
druck eines excentrischen Spiritualismus oder als resigni- 
rende Sentimentalität. Die Phantasie, das schaffende Seelen- 
organ des Künstlers — wenn man sie so nennen will — 
ist eine vollständig harmonischo Verbindung der höchsten 
intellektuellen Kraft und der tiefsten GemttrhsaRScbaonng. 
Die heutige Zeit erscheint mir als die entschiedenste Feindin 
harmonischer Bildung. Sie treibt, weil eben krank und fie- 
berhaft, Alles in die äusserslen Extreme. Daher neigt sich 
das künstlerische Schaffen nach der einen oder der andern 
Seite hin. Der übertriebene Spiritualismus ruft sogenannte 
geistreiche Kunstwerke hervor, die resignirendo Sentimen- 
talität befindet sich wohl in dem verschwiminenden Ausdruck 
ihrer Gefühle. 

Hier an dieser Stelle glaube ich den Gesichtspunkt auf- 
gefunden zu haben, der mir einen unbefangenen Blick in 
das weile Gebiet der Composilionen heuliger Zeit, insbe- 
sondere aber auch in das der Lieder -Gomposition eröffnet. 
Soll ich sie alle herzählen die sentimentalen Minnesänger 
des neunzehnten Jahrhunderts oder die geistreichen musi- 
kalischen Interpreten Heine s* her, Hoflmann'scher Lyrik? 
Soll ich sagen, mit weicher Hast, mit wie fieberhafter Gluth 
ihre Klänge in den duftigen, blasirlen Salons verschlungen 
und über alle Muassen schön gefunden werden? Es triebt 
gar Wenige, die sich von so mächtigem Zeileinflusse fern 
iu halten vermochten. Ich möchte von beiden Seilen Kei- 
nen nennen, da ich es mir zur Aufgabe gestellt habe, von 
Franz Schubert zu sprechen. Auch er ist ein Kind der 
Zeit, mehr denn irgend ein Anderer, über Alle aber her- 
vorragend, weil das, was er leistet, sein innerstes, eigen- 
tümlichstes Wesen genannt werden darf, weil er nicht ge- 
nascht hat von den Früchten anderer Künstler, sondern nur 
geschöpft aus dem Ouell seiner Zeit Er hat als Lieder- 
komponist seine Zeit ganz durchdrungen und verdankt alles 
Grosse und Schöne, ebenso wie alles Krankhafte in seinen 
Werken ihr allein. 

Gehen wir nach diesen Vorbemerkungen zu einer spe- 
cialen Charakteristik Scbubert's als Lieder-Cotnponisten über. 
Zu einer literarischen Kritik reicht das vorhandene Material 



seiner Composilionen nicht aus, da er mehr als vierhundert 

Lieder geschrieben hat und davon noch nicht die Hälfte veröf- 
fentlicht worden ist. Jedenfalls aber erkennen wir in den 
herausgegebenen Werken das Talent des Componislen zur 
Genüge und sind darnach im Stande, seine Bedeutung für 
die Kunst zu würdigen. Schubert war ganz besonders be- 
fähigt, in der Vocalmusik, und vorzugsweise im Licdc, Aus- 
sergewöhnliches zu leisten, Bahn zu brechen und dem Liede 
eine neue Stelle anzuweisen. Zu einem solchen Schlüsse 
berechtigen so^ar seiuc Instrumental -foinpusitiouen, die 
sich ganz besonders durch Eigentümlichkeit und Me- 
lodicenreichlhum auszeichnen, weniger durch einen plan— 
massigen, architektonischen Bau. Diese Eigcnthümlichkeit 
Schuberts, mehr zu erlinden als zu Ihemnlisiren, Gedanken 
an Gedanken zu reihen, \or Fülle derselben der vermitteln- 
den Themalisirung zu entgehen, macht ihn zum Liebling 
der Spiritualislen in der Musik, zum Liebling Derer, denen 
es vor allen Dingen um einen fasslichen Inhalt zu thun ist. 
Darin begründet sich aber auch unsere oben ausgesprochene 
Behauptung, dass Schubert vorzugsweise zur Vocal-Compo- 
silion befähigt war. Hier bestimmte ihn das Wort, immer 
nur Gedanken ohne Vcrmilt elung zu entfallen; er konnte 
in dieser Gattung der Compositum seinem Naturell mehr 
folgen, als in einer andern. Am meisten aber bewährt sich 
dasselbe in der Liedcomposition. Wie er es in seinen Opern 
an den Tag legt, darüber vermögen wir nicht zu urlhcilcn, 
weil uns keine Oper von ihm bekannt ist. Doch lassen 
einzelne dramatische Scenen, die veröffentlicht worden, we- 
nigstens annäherungsweise auf sein Talent in dieser Rich- 
tung schliessen. 

Wir erwähnten oben, dass der Geist der Kunst, wie 
er überhaupt in diesem Jahrhundert hervortrete, sich auch 
in den Liedern Schuberfs abspiegele. Das Streben die 
Liedform zu erweitern, in dem Liede mehr zu geben, als 
es das Gedicht erheischt, würzet! wesentlich in dem Zeit- 
geiste. In dem ausgeführten Liede sucht der Com- 
nonist den Inhalt des Gedichts durch musikalischen Aus- 
druck zu erhöhen, oft sogar zu überspannen. Einerseits 
geschieht dies, indem er seinen subjectiven Gedanken die 
Zügel schiessen lässt uud für eine einfache und im Gedicht 
nur einmal gegebene Empfindung eine Fülle von musikali- 
schen Wendungen auffindet, andererseits, indem er das 
Gedicht musikalisch porträlirt, d. h. jeder Strophe, je- 
dem Worte einen Ausdruck verleiht. Dadurch hat das 
Lied eine ganz schiefe Stellung gewonnen. Daher diese 
Flulh von überreizten oder langweiligen Licdcompnsi- 
lionen. Es sind dies einseilige Ausdruckweisen, hervor- 
gegangen aus erkünstelter Auffassung des Gedichts und aus 
einer Verwechslung des wahren Verhältnisses der Musik 
zur Poesie. Wenn die Zeit es überhaupt vermochte, sieh 
aus solcher Einseitigkeit zu erheben, die extremen Richtun- 
gen zu vermitteln, so konnte es nur geschehen in einor 
Weise, die wir bei Fr. Schubert antreffen. Er steigert 
das Gefühl zur Situation, er macht aus dem Gefühl 
eine Handlung, er entwirft in uns mit dem empfindenden 
Menschen zugleich ein Bild. So ist er gezwungen, an der 
Realität der Melodie festzuhalten und eine Erweiterung der 
Liedform nur in so weit sich zu erlauben, als der Dichter 
sie unab weislich verlangt. In der Ballado z. B. wird es 
sehr oft der Fall sein müssen, weil in ihr das momentane 
Gefühl fast immer in einem bestimmton Kreise von Situa- 
tionen agirt. Es kann aber auch die Liedform in ihrer 
Strenge festgehalten werden, wenn das einzelne Gedicht 
selber nur ein Moment ausgeführter Situationen ist. Als 
solchen Moment betrachten wir das einzelne Gedicht in den 
sogenannten Liedercy clen. Sie bieten recht eigentlich 
das Feld für die moderne Lyrik. Jedes Lied ein in sich 
Abgeschlossenes und doch nur Theil eines Ganzen. In den 
Liedercyclen ist der Componist gewissermaassen darauf an- 
gewiesen, sein Gefühl zu concenlriren, dem Momente einen 
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Ausdruck zu geben und durch diesen mit feiner Zeichnung 
tu individualisiren. Wie sehr eine derartige Charakteristik 
in Geiste der Zeit liegt, das beweist unter Anderm die 
moderne Tanzmusik. Ein Walzer von Slrauss, Lanncr oder 
Gungl enthält eine bestimmte Anzahl von einzelnen Tänzen; 
jeder einzelne ist aber Tür sich ein charakteristisches Bild 
und das Ganze im Zusammenhange giebt eine Situation, 
durch die etwa eine landschaftliche oder wer weiss was 
für eine Handlung musikalisch verwirklicht werden soll, 
das einzelne Lied, ganz ähnlich wie es in den Tanz- 
eht, einen bestimmten Moment aus der ganzen 
n erfasst, braucht der Ausdruck des Inhalts 
sowohl wie der Form nicht den Kieis, in welchem es sich 
bewegen soll, zu überschreiten, sei es, da&s der Cyclus eine 
sich hintereinander entwickelnde Handlung von Gefühlen 
darstellt, sei es, dass er in einem Gjundgefühle, in einer 
Grundslimmung wurzelnd, dieselbe in ihre einzelne Mo- 
menten auseinanderlegt. Zu der ersten Art der Cyclen ge- 
hören: „die schöne Müllerin" und die „Winterreise" von 
Schubert, zur andern der unter dem Titel: „Schwanenge- 
sang" herausgegebene Liederkreis desselben Componisten. 
Diese Weise, in einer Reihe von Liedern überhaupt ein 
Ganzes zu geben, gehört der neuern Zeit an nnd es ist 
wünschenswerth, dass talentvolle Lyriker sich eine derartige 
Behandlung innerlicher Situationen mehr und mehr angele- 
gen sein lassen. Dadurch werden die überspannten Zeil- 
forderungen , welche man an das Lied richtet, am ange- 
messensten coneentrirt. 

Nach diesem zweiten Theile unserer allgetm 
merkungen gehen wir insbesondere auf die Lieder ! 
ein; wir werden hier den Künstler eigentlich ins Auge 
fassen und die ausgesprochenen Ansichten praktisch erläu- 

(Scbluss folgt.) 



Kecenslonen. 
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r, A«agiu rumantique 
Cassel, bei Carl Luckhardt. 



, Fantasie-Sonate in F-moU für das Pfte. Op. 130. 

(Componirt im Januar 1848.) Cassel, Verlag von Carl 
Luckhardt. 

Wir begegnen hier dem vor mehreren Jahren von 




begegnen hier 

snen Journalen als todt angekündigten Boehner in 
Composilionen und sehen also, dass er, um mit 
eigenen Worten (auf jeno Todesanzeigen sich be- 
ziehend) zu reden : „noch lebt und rüstig sein tägliches 
Pensum Arbeit vollendet". Es thut uns leid, oben 

f genanntes „Adagio romantique" durchaus als eine musika- 
ische Missgeburt ersten Ranges bezeichnen zu müssen, 
das bei einer Länge von 3 Seiten aur die unsinnigste und 
ausschweifendste Weise in allen erdenklichen Tonarten on- 

ron dem Eintritt in 



von F-mrM C im 4ten Takt auf eine Fermate innek 
dem im blen Takt die Auflösung in die Tonic« folgt, 
kommen nun höchstens noch 8 Takte, auf einem 71 
des F im Basse ruhend, dann tritt aber Dee-dar ein und 
lässt »ine sehr lange Melodie erst in der rechten mit Figo- 
r ii Ii kii der linken Hand, dann aber die gause Melodie im 
Basse, mit Begleitung der rechten Hand hören, so dass dies 
ermüdend wirkt und ohae gehörige Feststellung der Hauptton - 
art F-moii wenigstens sieben AchUheile des einleitenden An" 
dmu in Det-dttr sich hören lassen Nun geht es ganz im 

neusten Styl: 



in 4 und wir 
c 



kürzestem Wege in das AUegro vivace cxm fuocc (wiederum 
J-Takt), das bei seiaem eindringlichen Rhythmus sehr an 
Weber's F-mult-i Joncerlslück AUegro erinnert, nur dass 
Boehner ein recht natürliches Fugato in F-mtoll einschiebt, 
was sich glatt und gut wcgspielt, dem aber leider eine 
Heerde (theils chromatischer) Doppelgriffe in beiden Händen 
folgt, die die Ausführung ohne Grund erschweren und 
den ersten guten Eindruck des fugirten Satzes verwischen. 
Dieses AUegro steht ganz ohne Ausweichung bis zur 
letzten Note in F-moU. Das Adagio (ebenfalls J-Takt) be- 
ginnt mit ganz vortrefflichen 8 Takten als Hauptme- 
lodie, auch harmonisch sehr schön, verliert sich aber 
dann sogleich wieder in altmodische Spielereien und Schnör- 
kel. Die erste Melodie kommt leider nicht wieder zum 
Vorschein, sondern es folgt das Finale Alkgro (. -Takt). 
Das Thema desselben erinnert, ja copirt fast ein bekanntes 
Beethoven'scbes, was wir dem Spieler selbst aufzufinden 
überlassen. Der Millelsatz pag. 10- in c, beginnend mit 
dem öten Takte in Es-dttr u. s. w. modulirend, ist sehr 
frisch und lebendig, nur Schade, dass solche Klapper-Pas- 
sagen folgen. Der Schluss des Ganzen ist sehr wirksam 
durch die chromatische Scala h«r beige führt und erinnert 
wiederum an Weber's Concertstück. Wir haben dies Werk, 
soweit es der Raum dieser Blätter gestattet, möglichst ge- 
nau zergliedert, um dem Componisten zu zeigen, dass wir 
sein Werk gründlich kennen, dass wir das Gute daran 
schätzen und anerkennen, dass wir es aber dem Totalein- 
druck nach dennoch als „Sonate einer gänzlich ver- 
irrten Fantasie" " 



E-dur an ganz unbestimmte Rhythmen, erst ehsen Einschnitt gedanken nicht, der 
von h", dann von 4, dann von 3, daan von 2 Taktea eal- Stück dienen könne. 



Jean Huckgaber, Nocturne pour le Piano. Oeuv. 47. 
Leopol chez Kallenbach 4c Rosenhein. 
Wir können unser dem Hin. Ruckgaber zuerth eilte* 
Lob bei der letzten Besprechung zweier seiner Werke auch 
auf dieses Nocturne übertragen und es ein recht gutes mo- 
dernes Salonslück nennen. Die Einleitung ist interessant 
erfunden, dann tritt das Hauptthema an dessen Vortrag, 
beide Hände in Octaven, so wie auch gleichzeitig an der 
Begleitung desselben Theil nehmen, sehr melodiös, doch 
eben so bestimmt und klar hingestellt auf; nicht wie leider 
bei vielen oft sehr namhaften Componisten in dunkle Nebel 
gehüllt oder in kleine höchstens zweilaktige Rhythmen 
(wir wollen hierbei den Namen Mendelssohn- Bartholdy nen- 
nen), die sich viermal hintereinander sehnsüchtig wieder- 
holen, wo dann der Hörer vergebens nach einem 1 
, der ihm als Leitfaden durch 



hält und so in B-dur mündet. Die Hauptlonart ist nämlich 
G-dur. Doch weshalb noch ein näheres Eingehen in die- 
Unsinn! 

Lobender können wir uns dagegen über di« sogenannte 
onate aussprechen, die aus 4 Sätzen: einem In- 
s, einem kurzen furiosen AUegro, einem Adagio 
nnd endlich einem Finale {AUegro vivace) besieht und im 
Ganzen 12 Noten-Seiten umfasst, was wir deshalb anführen, 
damit man sich einen Begriff von der Gedrängtheit dersel- 
ben machen kann. Das einleitende Adagio rJ-Takt) beginnt 
ganz interessant mit einem Fragezeichen auf der Dominante 



Stücks tritt dann nach weiterer Ausspinnung pag. 0. nach 
einer Fermate in Art des Duo für beide Hände sehr inter- 
essant wieder auf, die Melodie producirt sich ferner vor 
dem gänzlichen Schlüsse noch einmal in der Tenorlage, was 
sich recht gut macht, und wir können also das Ganze als 
einen höchst angenehmen Eindruck machend allen Salon- 
spielern bestens empfehlen. 

S. X. Kndtor, Rondo pastorafe für das Pfte. 3. Wer«, 
Kassel, J. Luckhardt 'scha Musikali<mha»dlu*g. 
Was nützen einem Krüppel einige wohlg 

7* 
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massen! — was nützen einem Tonstückc einige hübsche 
Mclodieen und Passagen, wenn dieselben ohne alle 
Regelang aneinander gereiht sind! — So kann man bei 
diesem Rondo ausrufen, dessen Thema sich im langsamen 
f-Takl in Art der Schweizer Walzer oder Jodler in Es- 
ther recht angenehm vernehmen lässt. Es tritt nachher auch 
eine Art Hittelsatz in B pag. 5. auf, aber beide sind durch 
eine Menge unmolivirter Kreuz - . und Quergänge umhüllt 
und zerrissen , dass wir dem Componisten rathen wollen, 
sich bei seinen fernem Compositionen an guten Muslern 
der bessern Meister hinsichtlich der Construction seiner 
Musikstücke so lange zu hallen, bis er darin eine sichere 
Selbstständigkeit erreicht hat. Allo Theorie der Formlehre 
in den dickleibigsten sogenannten Gomposilionslehren mit 
dem beredtsten Geschwitz vorgetragen, reicht hierzu nicht 
aus, — nur Praxis! Praxis! — praktische Zergliederung 
der klarsten Stücke anerkannter Meister des Genres, den 
man studiren, resp. componiren will. Unser vorliegendes 
Rondo geht nun über 12 Seiten meist in der Jodler-Art: 



zwei Oboestimmen ausgeblieben — fast im eise halbe Stunde 
verzögert. Das Publikum ward dabei ziemlich unruhig. Dem 
Unglücklichen wird sein „pater pneati» wahrscheinlich schlecht 

d. R 




die wir etwa durch diese demselben entlehnte Phrase be- 
zeichnen wollen, fort und schliesst dann, statt der Schluss- 
passage, die man nach dem letzten Mitlelsalz eines Rondo 
zu erwarten hat, im AUegro tchertando \ mit einer Art Ga- 
lopp, der vielleicht einen Bauerntanz bezeichnen soll, 21. 



Berlin. 

K t n lg I I t h e Oper. 

Mittwoch den 7. Febr. „Pidelio". Selten bat eine Darstellung 
wobt ein einstimmigere» Zugeständnis» der VorlrefBicbkeil erhal- 
ten, als eben diese. Pr. Köster, in deren jedesmaligen Begeg- 
nen auf der Buhne wir neue Schönheiten der Vorstellungen 
erkenneo, wird, wie wir jetzt mit vieler Freude aussprechen 
können, die Unarige bleiben, und mit diesem Engagement 
ist für die Kunst die Garantie eines dauernd guten Reper- 
toirs gegeben. Aber auch Prl. Tue ick (Marcelline), Ziesche 
CRocco), Bötlicher (Piiarro) gebohrt volle Anerkennung-, die 
Stimme des Letztem scheint zn unserer grossen Freude sich wie- 
der herzustellen. Das Orchester unter Nicolai'« Leitung war 
vortrefflich, sowohl in der Ausführung der beiden Ouvertüren zu 
„Fidelio" und nach dem ersten Akt zu „Leonore", als in der 
prüeUen und besooders discrelcn Weise der Begleitung zum Ge- 

d. H. 



Die zweite Aufführung von ,,Figaro's Hochzeit" am 9ten 
bot in jeder Beziehung ein- rfreulicbeu Genus* dar. Frl. Tuc- 
zek war vor Allen eine so ..ebenswürdige und anziehende Dar- 
stellerin der Susanne, wie sie nicht leicht wiedergefunden wird. 
Ebenso sang Fr, Köster die Grafin mit Wörde und edlem Ge- 
fühl. Der Page wird durch v rl. Brexendorf ganz vortrefflich 
gegeben. Hr. Kraus ist ein »ehr geschickter Basilio, nur muss 
er durch einige unmusikalische, im Dialog zu entschuldigende, 
im Gesänge aber störende Zwischenlauf, die durch Mozart hin- 
länglich gezeichnete Komik nicht schwachen. Der Graf, Hr. B Ot- 
ticha r, Hess als Sänger noch zu wünschen übrig. Bartolo, 
Hr. Ziesche, ist am Platze. Ganz besonders aber glänzt der 
Figaro, Hr. Krause, sowohl durch wohlklingenden Geaang, wie 
durch gewandtes, aagemeasenes Spiel. Der Beginn der Oper 
ine Störung im Orchester — maa sagte uns, dass 



C a a t « r t e. 

Tr lol tlr «ei. 

Die fünfte Trio -Soiree brachte zwei neue, wenigsten» hier 
ooch nicht aufgeführte Compositionen von Onslow und Spohr 
zum Vortrag. Beide Trioa haben ihre enerkennenswerlhe Schön- 
heiten. Das erslere im Fluss und in der Eleganz der Arbeit, daa 
andere durch dieselben Eigenschaften und noch durch grössere 
Eigentümlichkeit in der Erfindung sich auszeichnend. Dana 
folgte aus Beethoven'» Op. 1. das G «für- Trio. Der Vortrag der 
Compositionen war, wie sich von selbst versiebt, ausgezeichnet. 

d. R. 



Zweite Soiree der Euterpe. 

Das zweite Concert dieses neu gebildeten Orchestervereins 
gab schon in vieler Beziehung Zeugnis» von einem recht erfreu- 
lichen Fortschritt. Namentlich trat dies deutlich in der Ouvertüre 
zu „Oberen" hervor, wie in der nicht leicht tu lösenden Auf- 
gabe der Conradi'scben /t-motf-Sympboaie. Nur machen wir 
— denn die Kritik darf nun bald anfangen, an die Leistungen 
einen scharfen Maasstab zu legen, da dem Institute die glänzende 
Aufgabe bevorsteht, ein Orchester ersten Ranges zu bilden — 
Hra. Musikdir. Wieprecht auf eine möglichst baldige Verstär- 
kung des Streichquartett» aufmerksam, das noch zu sehr vor den 
Blasern verdeckt wird und dadurch zu unpräcisen Einsitzen ver- 
leitet. Hoffentlich gelingt diese Abhülfe dem wackern Dirigenten 
sehr bald. Ausser der erw ähnten Ouvertüre hörten wir eine Arie 
aus „Jessonda" und die bekannte Seena and Arie „Ak perfido" 
von Beethoven sehr wacker von Frl. Ziesche vortragen. 
Die Sängerin erfreut sieb bereits eine» ehrenvollen Namen» unter 
den hiesigen Sängerinnen und verdiente sie den allseiligen Bei- 
fall, der ihr zu Theil ward, in vollem Maasse. Ihre Stimme hat 
eine angenehme Färbung, nur legt sie nach uaserm Gefühl den 
Ton etwa» zu platt, statt ihm einen grössern Körper zn geben, 
und verdunkelt dadurch zuweilen die Deullicbkeit der Aussprache. 
Ein junger Flötenspieler, Hr. Ganlcnberg, producirle sein Ta- 
lent in einer Fantasie von Briccialdi fiber Themen aus den 
„Schwur". Er besitzt wohlklingenden, weichen Ton und ausser- 
ordentliche Fertigkeil auf »einem Instrument und hat allea Recht, 
als Concertbläser aufzutreten. Hr. Seidel spielte Mendelssohn'» 
G-mo//- Concert für Piano und Orchester mit Fertigkeit und Pri- 
cision, wenn ihm auch hie und da noch die feine Charakteristik 
im Spiel abgehl. Die Couradi'sche Symphonie, jenes durch den 
Löffler'scheo Diebstahl historisch bekaanl gewordene Werk, ist 
reich an schönen und interessanten Zügen und hat ein Anrecht 
aur öffentliche Producliöu. Die Hallung der Symphonie ist durch- 
weg gesangreich, von idyllisch-romantischer Färbung. Doch fehlt 
dem Werke aach onserer Meinung jener kräftige, in der Form 
ebenmissige Bau, welcher die klassischen Compositionen dieser 
Gattung auszeichnet. Conradi ist in dieser Beziehung noch über 
Mendelssohn and Niels hinausgegangen. Er wirkt auch 

mehr durch Massen, als durch breite Anlage der Themen, so 
dass der Kraftaufwand für dieselben nicht »eilen au bedeulead 
erscheint. Jedenfalls aber ist dies Werk der höchsten Anerken- 
nung werth und wir freuen uns, dasselbe kennen gelernt za haben. 

Dr. L. 

Am Ilten fand bei Hrn. Hofmusikbündler Bock eine musi- 
kalische Matinee stall, in welcher eine erblindete Sängerin, Frl. 
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Z ingeler, die demnächst ia «tun Concerle aufzutreten beab- 
siehtigt, Proben ihre» Talent« an den Tag legte. Sie bat eine 
kräftige, wohl ausgebende Allstimme, die sie auch in den ober- 
sten Tonlagen mit Geschick zu behandeln versteht. Wir hörten 
eine Arie aus Donizetti's „Favoritin" nad einige Lieder von ihr. 
Möge der Unglücklichen bei einen spatem Auftreten die verdiente 
Theilnahme werden. Der Sohn des Conoertmeislere Ries, Herr 
Louis Ries, spielte ein Concertslück for die Violine und teigte 
sich als einea seines Vaters würdigen Schaler. Die Hrn. Löse Il- 
horn and Gebr. Slalilknecbl spielten Beethovens ßs-dur-Trio 
Op. 70. Dr. L. 



Correspoiidenz. 

Dresden, 

(Schluss.) 

Das Programm der drei Concerle, die am 28. Oetober, 
18 November und 16. Deeember stattfanden, gleichen in ihrer 
Zusammenfassung einem klassischen Mausoleum, und der Aus- 
sprach des Dichters: „Nur der Lebende hat Recht" findet hier 
wenigstens aeiae Bestätigung nicht. Nur den Werken langst oder 
doch vorliegst heimgegangener Meister wareu die Hallen geöff- 
net, den Klassikern im engeren Sinne voriogsweise. Wir nässen 
diese Pietät achten und ehren, vermögen sie aber dessenungeach- 
tet von einer gewesen Einseitigkeit nicht frei au sprechen, jum 
so weniger, als dem hiesigen Publikum, mit aller Achtung vor 
den relativ sehr tüchtigen Leistungen unserer übrigen Musikchöre, 
keine anderweite Gelegenheit geboten ist, grössere luslrnmeatal- 
oder Vocalwerkc neuerer Meister in künstlerisch vollendeter Aus- 
führung zu hören« So gab man in diesen drei Concertea, aller- 
dings: sehr dankenswert«, sechs Symphonieen, darunter aber 
nicht einmal eine von Moiart, viel weniger etwa von Spohr, 
Gade, Freu* Sehnbert, .Mendelssohn. Jene sechs waren 
von Haydn die B-dur- und die Q-äur- (die unter dem Namen 
der mililairischen bekannte, die allerdings noch nicht „200 Juhr 
alt ist", wie ein Kunstrecilirender Zuhörer gaas naiv annahm) 
und von Beethoven die Pastoral-, die B-,D- and /t-alw-Sjm- 
phoaic. Die beiden letztgenannten wurden tu Anfang und Ende 
des dritten Coacerta ausgeführt; das scheint denn doch bei aller 
innerlichen Verschiedenheil beider Werke etwas au viel und es 
wäre wobl das Werk eines andern Compooisten hier in Stelle 
des einen wenigstens mit Recht zu beanspruchen gewesen. Ou- 
vertüren brachten diese Concerle gar nicht au Gehör-, weshalb 
nicht i Die Frage hat man frei aa daa Schiohsal, ohne auf die- 
selbe eine ausreichende Antwort tu finden; es geht bei vielen 
andern Fragen Einem oft auch nicht besser! 

Der Ranm zwischen den beiden Symphonieen, welche stets 
Anfang und Scbluss des ConcerU bildeten, war durch VocatsäUe 
— jedesmal drei, tbeils a capella, tbeila mit Instrumentalbeglei- 
tung — ausgefällt, bei deren Ausführung »ich unser Theaterchor 
Verdienst nnd dankbare Anerkennung erwarb. Hier waren nun 
Moiart und J. Haydn vorzugsweise bedacht. Doch vermögen 
wir nicht au billigen, dass man des Leuten schöne Motette: 
„Des Staubes eitle Sorgen" aweimal — im ersten und im dritten 
Coneert — xu Gehör brachte. Das siebt aus entweder wie Ar- 
malh des Reperloirs, und die kann nicht vorhanden sein, denn 
wir besitzen einen grossen Reichlhum derartiger Compositionen 
zur Wahl — oder wie Flauheit im Arrangement desselben, und 
an diese könne« wir nicht glaabeo. Das bekannte Genebrae von 
Mich. Haydn, ein Choral vom allen sächsischen Kapellmeister 
Joa. Weither: „0 Christo, Morgenstern", so Lienen ungeachtet 
ihrer tüchtigen, nur 8eilena de* Chors noch etwn» zu zaghaften 
Ausführung, weniger anzusprechen. Sie sind so rein kirchlieber 



Nalor, data daa im Concerle dem nicht auffallen kann, der dio 
Zusammensetzung unserer PmblikAmmer (ich mnas einmal die ver- 
pönte Mehrheit gebrauchen, denn ich rede nicht xom hiesigen 
allein) irgend kennt. Lotti's Crucifizus und Cherubinft schöne 
Hymne: „/netas, DommS 1 gewannen entschiedenere, wen» 
auch keine entschiedene Theilnabme, ebenso Mozart'a Hymnus: 
„Ob fürchterlich lobend sieb Stürme erheben". Den gröss- 
ten und allgemeinsten Eindruck iudesa machte daa erste Finale 
aus Titus und der Chor, TerseU und (1.) Finale aus ido- 
meneua von Mozart. Natürlich, der Reiz der Solostimmen thut 
beim Pnblikum das seinige; der leidenschaftlichere dramatische 
Charakter der Composition liegt der Auffassung der grossen Mehr- 
sahl unserer Zeitgenossen bei weitem näher, als ernst-kirchlicber 
Charakter der Musik. Auch war die Ausführung sehr gelangen, 
nnd nur dem anderweitig schon ausgesprochene! Wunsche möch- 
ten wir nns noch anschliessen , dass man nämlich derartigen 
Operebruokstücheu stets die betreffende Ouvertüre vorangehen 
lassen möge. Der Zuhörer wird dadurch unbedingt in eine der 
Auffassung günstigere Stimmung vorbereitend versetzt und gleich- 
zeitig dadurch dem Verlangen nach Aufführung einzelner Ouver- 
türen genügt, such endlich eine woblthuende Abwechslung in die 
sonst ununterbrochene Reihenfolge der Vocalsälze gebracht. 

Den mitwirkenden Solisten (den Damen Wagner, Kricke, 
Schwarzbach, Schmidt, wie den Herren Weixlslorfer 
und Lindemann) gebührt eben so warmer Dank, wie dem Ka- 
pell- und Chorpersonal, und namentlich noch Hrn. Kapellmeister 
Reissiger für die aa sieh treffliche Wahl des Repertoire — die 
obigen kleinen Ausstellungen sind eben relativ — und die aner- 
kannt sichere, frische und echt künstlerische Leitung der Concerte. 

Hoffentlich wird der zweite Cyelus bald beginnen; er sei 
regster The.l nähme im Voraus empfohlen. Dr. J. S. 



Feuilleton* 



Aus der flippe eines 
Itlusilurrorgrata 

Ueberhaupt sehe ich nicht ein, warum gerade die Musik re- 
organisirl werden soll. Will man nur, wie der Berliner sagt, 
„man so dhua, als dehte man was,' 1 — weil doch einmal 
Alles jetzt Fortschritt! und Errungenschaft! und Emanzipation? 
und alte und neue Zuständet schreit? Aber warum wird nicht 
neben den Virluosenläufcn auch das Seilerbandwerfc , neben der 
neulich von Kossak so artig rasirten Oper die edle Barbierkunst, 
und neben der noble passion der Etüden- und Liedohnewortzunft 
daa Nagelschmldlgewerk reorgauisirt, dieser eingefleischte Drei- 
achteltakt, der mit drei Schlägen seinen Nagel schafft? Warum 
reorgauisirt man nicht den zähnklappernden Winterfrost, duz er 
ablasse, warme Gefühle in kalte Witze zu verwandeln, dass er 
den aufdringlichen russischen Wind zurückdrehe nach Osten? 
Haben doch einmal für diesen höhnischen Siberier keine Sym- 
pathie — und werden sie nie haben! — der nur versteht, zoro- 
rothe Nasen und heiserkeifende Stimmen zu machen. 

Dazu das schauerliche Wort Reorganisation! — Daa 
klingt so andeulungsvoll , so reueweckend, so busspredigerisch 
nach Desorganisation hinüber, als sei was „faul im Staate 
Dänemark"; als sei die holde Jungfrau Musika gleich einer altes 
Maschine aus Fog' und Gelenk gegangen nnd müsse wieder ein- 
gerenkt und eingerichtet werden; — was bekanntlich nicht ohne 
Knacken nnd Aechzen abgeht. Sollte wea daran sein? Hat ea 
noch wo gefehlt? 0 Himmel, eollen wir immer noch mehr und 
noch immer mehr Musik kriegen nnd ein noch stehenderes — ick 
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wollte sagen: grösseres stehendes Heer von Musikanten, bis sich 
luleUt die wui(cn Wicht- M^ssihantet) als itaritätea (gleichsam als 
VirUoiM im Pauiiren) »eben lassen können? Soll am Bade gar 
die oklrojirfe Verfassung cia Roado Warden aad die Volksre- 
pxäseotelion den Doppelchor as* Bad» Passion — 

Erat« Kammer. Zweit« Kiantr. 

Sabal! W«a? 

Seh» ihn Wi#! ■— SilivC «...^ 

Waa? die Geduld! Seht 

Wohin? aof die Scheid! 

wagen? Sollen untre einfach edlen Garleukonierle, die alch hia 
jeUl mit Doppel -Orchestern begnügten, aas v«Ucoda teil- «ad 

permanenten Belagcraagszuaiand 



setzen und von Osten Querkopfpfeifen, vod Nordes dänische Bom- 
bardon* , von Werten lachende G - Klarinetten Bad von Süden 
sclavische Venliltrtimpeten anrücken lauen, dass der ganze üp- 
pige Thicrgarlealenz von der Kavallerie, Artillerie, lafaaierie uad 
Geaad'armerie pulverisirl werde, wie vorigei Jahr von daut*c.hea 
Fletlenkooxcrl? Ich bitte Sie, Herr Münk et«, aiizer, aoll daa? 
Was kilfl ei Ihnen, wen zulezt All«« aingt und geigt und pfeift? 
wann alle Tannen, die die von Einem boebedlea Magiiirat be- 
schäftigtes HeLberger noeh Hehn gelsssen, Resonsnibödea , all« 



deadärme ftcht romanische Sailen geworden sind, wenn die hob« 
Generalität Hautbois bläst, und daa Junkcrparlament russisches 
Horn lernt, der Preusseavareia Fagott preist bis ia'» drei bestriche« 
Ks» Herr von Vioke und Herr Jaag ein Bralscheadaett edrgela, 
das geheime Obertribuaal Ober jeden Halt Cwio ihr Naalinge die 
Fermaten neaat) ttaausludenzirt, und endliob Volk «ad Regie- 
rnng in einem endlosen Miuuetto «1 roveicio *) eaa geruhsames 
friedfertiges gottseliglangcs Leben debialaasen? Was hilft das 
Ihnen und uns? — 

Nun ja! ich kenne schon alle Winkeling« and Ausfluchte, 
hinter denen man dieses schöne Projekt verstecken möchte. Da 
hebst es: „Wir wolleo die Nasiker nicht vermehren, sondern 
verbessern ; wir wollen sie gesehschter, wir wollen sie geistrei- 
cher, wir wollen sie za edlern nnd böhern Wesen machen. Dann 
werden sie Unter edle, hohe, tiefe, klassische Musik liefern, denn 
wird die Musik ihren wahren Zweck erfüllen nnd uns zu sittlich 
tust «T*>*e hAker» M«,kJiwiD»«bi <«rHet<*Ti. BtVh ffre Veredfring 
des Menschengeschlechts, — die Veredlnag, da* ist die Bestim- 
mung der Kaasle, folglich auch der Mnsik." — 

Jn wokl! »ehr weise, sehr schön, besonders sehr breit nnd 
sehr oft da gewesen ! 

— • wenn es nur wabr wäre ! Aber sagen 
Sie mir doch: wo sind jemals die Veredlaogsspurea der Kunst« 
an"s Licht gekommen? Etwa bei den vielgepriesenen, von Grund 
aas aber spitzbübischen Griechen? Wo waren denn ihre Knaste, 
als sie sieb noch wacker mit den Persern hernmprageiten ? Sie 
kamen erst. Und der alte Degen aas den Freiheitskriegen, Ac- 
scbylus, dar einsige, der noch Sittlichkeit and Mannhaftigkeit 
vereinte? — massle auswandern. Und der guthatte, voa der 
breitesten Grundlage des FreibeiUlenies schon weit wegoklroyirte 
Sophokles? wurde ftr wahnsionlg erklärt. Und der Rabulist Eu- 
ripides, der die Weiberliebe (wir wissen « ob L warum !) ver- 
schmähte? Und der käufliche Piadar? Und was warde aus dem 
„Kunslvolh" mit all' seinen Künstlern und Bildsäulen und Opern- 
häusern? Sie gifteten und bissen sich aatereioander, uad lieder- 
lichten und listeten, bis sie vom Mazedonier in den Sack gesteckt, 
an die Römer verloren, von den Türken geknutet (ach Gott, wer 
wird uns niebslens hauten 1?J und doch nicht kurirl wurden. — 
Ist etwa die Musik eine bessere Edelsinns-Panaeee? Ha, wie da 



sie TOO vavtl neck hin- 



Eiaer und dort Einer davonschleicht!" Ich bin nickt eitel! Ich 
hin kein verhol zier Pedant! Ich bin nicht neidisch! ich bin keis 
Egoist! - Ich habe nicht meinen eobeenhJteu Uhrar begeifert! 
— Ich habe nicht meinen Nebenbuhler durch heimliche Denun- 
ziationen ausgeschlossen! loh habe nicht meia« KoUegea «ufge- 
beut, da» neue Werk »u verhunzen 1 Ich habe nickt meine Ue- 
berzeugunc (fegen ein Glas Champagner und meine Kunst gegen 
Gunst verschachert! Ich habe mich nicht mehr betranken seit ge- 
stern Abend! .... Rah«! wer spricht von alle dem? Ich nannte 
ja Niemanden:, weis« es auswendig: „der Künstler ist ein Ge- 
weihter", er darf unter keiner Bedingnag angelastet werden, 
ist unverantwortlich. Aber wie ist mir denn? War nicht Nero 
ein Enragft far Musik, und selbst Künstler? War es nicht auch 
Richard III. und Heinrieb VIII. von England? und Ludwig XIII. 
voa Frankreich, oad andre) Despoten mit und ohne Krone? 
Waren nicht die mannhaften Römer unmusikalisch nnd die ver- 
derbten Italiener das musikalischste Volk, bis in Deutschland der 
erfanden wurde und die Leute Müsse fanden, das 
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»so uad dann wied«r von Muts* «och 
Viag e .„ealhci nirgend« ew 



mit Grane in infioitum zu singe«? Ist nicht Rossini zuletzt aas 
Ueberdrsms lieher Fischhäadier geworden und hat nicht dur klage 
Spekula«!, der Aober, langst schon engefaagee, ia der Oper die 
Musik abjswchaffcn ? Nein, noeh ist es nicht so weil, dass Ihr 
von der veredelnden Macht der Musik grosse Worte machen dürft. 
Und kommt auch einmal wieder so «in Narr, wie der Gluck, and 
will Euch edle Wahrheit, das Bild eiae« böhern Daseins gebea? 
Ihr jagt rha fort Aber den Rhein, mit «einer Iphigenie uad 
meinem Achill. Ein rothmanLlicher Geist, der Herrn Hichard 
Wdrsfs Schalk barbirt «ad «ich dann voa ihm barbirea lasst, 
wie Ihr es jeden Morgen neben der kaffeesohlürfenden tietlin und 
den boffanagsvoit greineedea Sprössliagea selbe r habt, — „das 
ist Eure WaR," sagt Goethe «ohon im Feaat. 

Uad Ihr habt Recht. Ubeaabedarr und Orden und Titel, das 
kostet wast Uad gar die Akleo! nnd die Aktien! und die rolho 
Republik mit den leerstehenden Bel-Etagen und ledigbleibenden 
Ach das Leben ist so mühselig nnd beladen für die 
der Megea so weinselig und eberieden für die Rei- 
ch es! Da könne« wir aas nicht in die Besserungsanstalt Eurer 
Veredlungskünste stellen und in die Tretmühle Eurer klassischen 
Musik. Da will ich im vergoldet«« und verputzten Opernhause 
auch im Pleschsetsel dehnen, lasse die dreieckigee und balbrand- 
vi«reckigen Bilderchen and Striche« aad Pappofaen und di« nach- 
ten Eogeljnngens und die sopfsicnTen KGnslier - Boorgoisportr»ita 
vor den halbt/eachiossnen Augen herumflirren, schmecke noch 
die Trüffel scace na«h und berechne, wieviel mir der Börsea- 
schreck und die Bankerotte eingebracht. Dazu singt Hr. Zsehie- 
sehe „Eia fest« Barg ist eaa«r Gott," 
nad Meierheer, und ich weiss sc hör 
ist. Denn Meierbeer ist ein berühmter Mann. 

Wer mehr von der Musik will, der versieht es nicht, der 
versteht entweder di« Musik webt, oder aas nicht, das heissl die 
Zeit. Js, — war' ich Mitarbeiter des Denanzwoteaklubbs oder 
•ach nur eheasaiiger Jaatisminister, ich würde sagen: der ist 
ein Demagoge, ein Demokrat, ein roiher Republikaner! Sic er- 
schrecken? Sie wolle« leugnen? 0, ich kenne nnd verstehe die 
Masik besser, al« Sie sich eingebildet heben. Ich hin hinaufge- 
klettert wie ein Fink auf den historischen Rcchtebodea dieser 
scheinheiligen Kunst aad hab' all" ihre Praktiken darcheebaat. 
können Sie etwa leugne«, data jeder Schritt, den sie zu dieser 
nebeln Verediaag, aar „Gemtlgbeit" (wie maa pretiös sagt) bia- 
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Ibut, ei» neuer Verreib — und jader Schritt, den sie nicht Ihai, 
«ine Gesinnungslosigkeit ist? — aar Linkes de» verrätlierisehe 
Handegeklülf der Scylla, deren Antlitz und Oberleib so verfuhre- 
gleisrt, wie die Freiheit, lur Reehien da» kell- und boden- 
Geilrudel und Ge*chlsbber der tief»itae*d«a Charybdief 
l.asseu Sie un> eis bischen zasammenrechnen. 

Alto tnersl, bei den Griechen, andächtige Weiien vor Ae- 
sebylas Weih-AIteren, and dieselben Watten n de* Spollopfera 
de* gesinnnaraloiew Ariitopheaea ! — Liegt da» an weit ab? Gut, 
gefcn wir ins fromme MHlerelter. Wa« Mf iob da? Heese« zur 
Melodie von Soldatenliedern und Liebealiedern, zu l'homm« armö 
Bad Praa Vena«, — und aaeh Oha« Sehe« *o> geaeame. Oder 
Gesänge, wo jede Stimme einen andern Text bat — and ein* 
andre Melodie obnedeai. War wohl da mehr Sinn keraueznfla- 
deo, ala au dem Gottesdienst der KatmOekea, die bekemtlich 
alle Gebete sasemme« aof eine dicke Wala* kleben »ad die her- 
umdrehe? — „Aber daa l*t längst abgekommen! 44 — Nim wohl! 
ist etwa in Euren Fugen mehr Sinn herauszuhören, wo iwar alte 
denselben Teil haben, in jedem Takt aber andre Fetzen 
rebciBMNler wich ein? Uebcrbaapt die»« Hupen! Die- 
se» pedantische Gewaekei von C auf 6 und von G auf C u An- 
fang, und dieses Darcheioaoder and Widereinander, je weiler ea 
kommt, dieie» Widerstreben nnd Drücken und Drängen der Stim- 
men, wo die eine bioaufwill, die andre hinunter, die eine stockt, 
die andre durchgebt, die dritte Allet auf den Kopr »teilt, oder „ver- 
kehrt", wie die Kunstgelehrten aelbsl »gestehe! I»t da« was 
Andrea, ala Anarchie? rothe, blntrothe, kopfseboeideriache Anar- 
chie? Ich lasse es mir nicht abstreiten, daaa das Musikireiben 
nicht ohne politiachen Einfaisa gab lieben ist; zum Gluck stimmt» 
das Ministerium Brandenburg au rechter Zeit einen festen cantu» 
firmua an, um Fug' und Unfug (ich meine den Unfag des Pugeu- 
wesena in der Mosik und den wohlgefugten Unfug in der Politik) 
tureehl au stellen. — 

Ich ärgere mich tu aehr. Hau liest ja keinen cantus ßrmus 
»lehn! Schon der alte Bach aad vor ihm Rciakea and Schütz 
und Scheidt haben kein« Kalle gehabt und Profeasor Marx bat es 
für königlieh preussisehes Geld in ein System gebrannt, wie. die 
andern Stimmen um den cantus tirmus herumschreien nnd herum- 
tanzen, drüber weg and drunter durch, wie ate ihm Alle Rere- 
renz machen nnd ihn doch Alle aberplappern, und zuletzt gar 
ihm seine Stabilität vorwerfen und sich als Bewegung, als Fort- 
schrittspartei, als fleiicbgewordne Weltgeschichte brüllen. Hat 
nicht derselbe Musikprofessor im 20. oder 30 Bande seines Lehr- 
bocbelchens sogar die unschuldigen Rondo'»,' die meine Tante 
seel. »o lieble, das Slabilitäisprintip genannt und die Sonate ab 
Partei Unruh oder — wie Er » aeoat — ForttchriUspriuxip pro- 
klamirt? 

Und dazu soll noch reorganiairt werden? Ich daaka, es 
bleibt beim Alten, bis es bricht. Und wena Ibr Weh verhelfe rer 
mit Kuren rothen Träumen noeb so sehr »türmt und drängt: Ich 
— ich tacke die Achseln und unterschreibe: 

Pass er man. 

Der verehrte Intendant der Königl. Schauspiele bat ganz 
recht gelhin, ein Machtgebot gegen die republikanischen Bestre- 
bungen seines Personals zu erlassen. Was würde ans der Bühne 
werden, wenn der Säugerehor sich ftr souverain erklärte und 
so laut brüllte, das« vom Solosänger kein Ton mehr zu hören 
wäre; wenn die Mitglieder des Orchesters von ihrem Dirigenten 
i, dass er nicht nach seinem Ermessen, sondern nach 
Empfindungen tactire; wenn durch Urwahlea die für die 
Bübne nnthtgen Kanttier gesucht aad gewonnen werden »«Ilten. 
Mar Cbarlatane uad Hohns- Pokusmaeher würden aus solchen 
Wahlen hervorgehen. Hanemann, Mitgl. d. K. Kap. 



Nachrichten. 



Bertia. Kapellmeister Taubert ist 
die wie wir hoffen nur vorübergehend Ist, seiner Wirksamkeit 
um Theater eatzogen. Die Symphonie - Sotr^e wird deshalb vom 
Mitlwoeh auf Sonnabend verschoben. 

— Carl Eckert ist au» dem Haag tiad Pari», wo in er- 
ben worden, zu uns zurückgekehrt. Br beschäftig! sieh mit der 
Com posilion einer neuen Oper. 

— Leider bestätigt es sich, dass wir onsem wackern Kraua 
verlleren; ein Ersatz ftr ihn wird sich bei dem Tenormangel 
schwer linden. 

Königsberg. Frau v. Harra- Vollmer and Frl. Jacob- 
ion behaupten sich in der Ganst des Publikums, das jetzt 
beginnt, mehr Interesse an drm Theater zu nehmen. Die 
Oper von Pabsl: „Unser Johann" fand vielen Beifall. 

Stettin. Unser neues Thealer ist Immer noch nicht 
endet, indessen hoffen wir dessen Eröffnung zum Herbst, 
nicht ungünstige Zeitverhältnisse atdrend einwirken. 

Fraakfort a. 0. Hr. Goniomy gab ein sehr besuchtes Con- 
cert, dessen Einnahme er den Holzarraen überwies. Der euige- 
aeichnete K Amtier gefiel aehr; er besitzt alle Eigeuchaftea , die 
ihn in da» erat« Reihe der bedeutendsten Virluoien stellen. 

Halle. Unsere Studenten haben im Parterre des hiesigen 
Theater« eine förmliche Kammer gebildet Ei giebt eine Rechte, 
Linke uad ein Cenlrnm. Klatscht die Rechte, pfeift die Linke 
und das Cenlrnm sucht Ruha zu »liftaa. 

Braeniclwelg. Frau Coraet gastirte hier mit Beifall ala 
Roaa in „Adlers Horst" nnd Isabella ia „Robert der Teafel". 
Sie, die so viele treffliche Schülerinnen gebildet hat, führte uns 
als eiae »olche ihre Toehler Fanny als Roiine im Barbier vor. 
Eine »ehr tüchtige Ausbildung, gepaart mit einer klangvollen 
Stimme, berechtigen tu den »e hänsle* Erwariuagee für diese 
juogo Künstlerin. 

Leipzig. In dem vor einigen Tagen alnltgefundenen Pen- 
sionsfonds -Coacart dar kiesigen Musiker, worin wi« alljahrliok 
immer das Interessanteste aufgeboten wird, ao auch dies Jahr dia 
hier noch niebl bekannte Musik zu „Albali«" aar AuOubrung 
knm, wirkte uater Andern in diesem Werk« der Königl. Prenaa. 
Kammermusiker Hr. Grimm durch sein schönes Harfenspiel mit. 

Amsterdam. Ob Nr. Dir. Röder die deutsche Oper noeb 
nach London führt, wird sich erst ia den nächsten Tagen ent- 
scheiden. Die Gesellschaft bleibt aber in jedem Falle beisammen 
und wird dann im Juni nnch BrÜ«»eJ, vielleicht auch nach Pari» 
geben. Die Oper gerillt hier noch immer ausserordentlich. Als 
Marceil, Bandit (Slradella), Caipar, machte Forme», der hier als 
Gast weilt, unendliches Furore. Ia zwei Moaalan wird Hr. For- 
mes zur Sommersaison aaeb London geheo. Die Anerkennung, 
welche maa diesem Sänger hier sollt, ist glänzend. Von dem 
holländischen Dlrector Hrn. de Vrie» erhielt Hr. Forme» 
schönen Brillant (im Warthe von 500 Fl.) 
Soeieläl Felix Meriti» wurde ihm eine »chwere goldene Dose 
fibersandt. A Tk, CA. 

Brüssel Eine Königl. Ordre vom 10. Janusr bestätigt die 
Statuten von der Belgischen Akndemie der schönen Künste eat- 
worfen zur Gründung einer Central - UelerstQlzungskaiae für bel- 
gische Küastier. 

Paris. Die verflossene Woche war fhr das Tbeatre Italien 
eiae gute zu nenne*. Däenatag aad Donnerstag saue» wir mit 
Lablacbe, Ronconi und der Alboni „Cenerenlola". Das 
Publik**» war sehr befriedi g t , «He Alboni I*«»« 4 * r Bn °- 

disi-Arie in der Lucretia die Arie aas der Reghtieatstoehter: 
„Heil dir mein Vaterland" mit Betug aof Frankreich ein and rief 
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— Die Academie der schönen Künste bat in ihrer Sonn- 
abend-Sitzung fOr den verstorbenen Dooizelli Spobr zun eorre- 
s»ondirenden Mitglied ernannt. Dirne Ernennung fand einstinnig 
statt. Die andere vorgeschlagenen Caodidalen waren : Verdi, Pe- 
rotti und Beaalieu, Kaiaser nod Cotta. 

— Die Gesellschaft far dänische Huiik giebl jedea 15ten 
ihre Coaeerle im Saxschen Saal und wird in den nächsten 1) ein 
Streicha.nartetl tob Beelhoven, 2) ein Qualnor mit Klavier von 
Hozirt oad Daelto (angedruckt) von Reiche zur Aufführung 
kommen. 

— Das Furore der Alboni ist kaum tu beschreiben. Wo 
and wann sie erscheint, schallt ihr donnernder Jubel entgegen; 
diese Sängerin hat ihre seltenen Geben auch seit ihre« letzten 
Auftreten aar höebslen Kuntllerschalt ausgebildet. In der italie- 
nischen Oper gab man „die Italiener in Algier", Rossini'* erstes 
in Prankreich zur Darstellung gebrachtes Werk, mit der Alboni, 
Roacoai nnd Horelli; „Liebeslrank" mit Med. Caslellan alt 
Adioe und Rooeoni als Dulcamara, ein würdiger Nebenbuhler 
des Lablache in dieser Rolle. 

— Ed. Wolf f ist su Coocertea nach Brasset abgereist 

— In der komischen Oper gab et „/« ßte du tillag* roi~ 
«im« von Boieldieu, dessen reizende Musik selbst über den schwa- 
chen Text siegle. Hierauf fahrt „das Thal von Andorra" fort, 



eeiaca Platz za bebeaptee nnd mit unwiderstehlicher Gewalt die 
Renne des Theaters zn füllen. 

- Das neue Bellet.* ,,le Violom du etMOtV*, Musik von 
Pngai und Ballet von St. Leon gefallt sehr und wird die Musik 
baldig»! erscheinet). 

— Roseabein ist von seinem Ausflug nach Brüssel hier- 
her zurückgekehrt. 

London. In Covent-garden- Theater wird „die Stumme 
roo Portici" ins Ilalieaische übersetzt gegeben werden. Mario 
wird die Rolle des Masaniello, Miss Calharina Heyes die der 
Elvira, Fanny Cerilo die der Fenela geben. Die „Favoritin" 
von Donizetti wird auf beiden Thealern gegebeu, in Covent- 
garden durch Frl. Grisi und Mario, im Theater der Königin 
durch Mad. Slollz und Garduni. 

Revel. Im vorigen Moiist Tand enf unserer Buhne die Feier 
der lOOslen Vorstellung des „Freischütz" statt. Hr. Baron von 
Budberg bette hierzu ein Festgedicht vertatst, wozu lebende 
Bilder aus den Werkea des grossen Meislers aufgeführt wurden. 
Fr. Kruger-Farlh, obgleich nicht mehr zu den jugendlichen 
Sängerinnen gehörend, ist dennoch eine sehr brave Künstlerin. 
Der Sohn des Direclon vom Danziger Theater, Hr. Geaee, lei- 
tet das Orchester mit vieler Umsicht. 



Verantwortlicher Redacteur Gustav Bock. 
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Neue Musikalien 

im Verlage von 

Hreiihopt & Härtel in Leipzig. 

. TMr. Her. 

namsaaenthatl, JF., 3 Melodie». Le Calme. Une fteur. 

Valse flyrieane pour le Piano. Op. 3. J2j 

— — , 3 Mazarkaa p. le Piano. Op. 5...... U 

tla.de, M. W., OucU für 4 Violinen, 2 Bratschen nssd 2 

Violoncelle. Op. 17 3 w 

LaseUk, C, 2 Gesänge: No. J. Der Eichbaem und die 
Vögelein: Ein Eichbaum stand in grauen Wald. No.2. Die 
junge Klosterfrau: Im Oden und düsteren Kloster. Für eine 

Singstimme mit Begleitung des Pianoforte _ W 

Lumbye'a Tinxe fflr das Pianoforte. 

Wo. 47. La Recrealiou. Walser 15 

No. 48. Rosenlhal -Walter _ 15 

, Dieselben tu 4 Banden arrangirt. 

No. 47. La Recreetion. Walzer 20 

Wo. 48. Rotentbai -Walser. 20 

nendelatM>liai.B«r«Biolel-f, Musik tur Athalia 
von Haciae. Op. 74. (No 2. der nach gelassenen Werke.) 

Klavieraussug 5 _ 

Ouvertüre dazu für Orchester 2 15 

für das Pianoforte su 4 Rinden 3» 

— — für das Pianoforte zu 2 Hinden U 

Kriegstntirtch der Priester daraas f. d. Pfte. tu 4 H. — ]o 

— — fflr das Pianoforte tu 2 Hinden 71 

ftffntmr«, W. A«, Fünfte Symphonie f Orchester in D-dur. 2 15 
, Sechste Symphonie für Orchester in C-dur 2 15 



TWr. »,,. 

Pne>el, n?r., 4 Duetten für Tenor und Bass No. I. Mein 
Schifllein von Giech: Schwimm, mein SchifBein. No. 2. 
Gondoliere vonGeibel: 0 komm zu mir. No.3. Der Wan- 
derer von Scbmidttnoller: Ich wall' durch Sturm. No.4. Der 

Hidalgo von Geibel : E« ist so süss tu scherzen — 25 

Heise, J?., Sieben Lieder. Nu. 1. Du bist die Ruh. No. 2. 
Morgcnwandftning: Wer recht in Freuden wandern will. 
No. 3. Elfe: Bleib' bei uns. No. 4. Frdhliogaliebe : Wenn 
der Frühling kommt. No. 5. Was singt und sagt ihr mir. 
Nu. 6. Im grünen Wald. No. 7. Liebesuihe: Nun ist mit 
seinem lauten Treiben. Kür eine Singstimme mit Begleitung 

des Pianofurte. Op. 27 — 25 

Fanlaisie pour lc Piano sur l'opera : Lcs 

Op. 107 1 - 

-, ramaisie de Cuneert pour le Piano snr l'opera: Mer- 

guerite d'Anjou de Meyerbcer. Op. 108 1 6 

Sehellemberzr, II., „Ein feste Burg ist unser Gott". 

Fantasie für die Orgel. Op. 3. — 15 

üelaumiann, MU, 3 Quartetie f. 2 Violinen, Brauehe und 

Violoncell in Partitur. 8. Geh. Op. 41. No. 1. % 3. * 1 — 

Tedeseo, 4?., Caprice de Concert tur des airs CsikOs p. 

le Piano. Op. 24 -25 

, Adieu a vienne. 3me Impromptu p. le Piano. Op. 26. - 15 

,2 Mazurkas pour le Piano. Op. 27 - 15 

T Ii n Iberer, £)., Taranteile pour le Piano. Op. 65 1 — 

Knarr, Jnl., Methodischer Leitfaden für Klavierlehrer... — 10 
I.umbjr, M. C, Portrait. _ 10 
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Franz Schubert und das moderne Lied. 

Von Dr. 0. Lange. 
(Schluit ) 



Franz Schubert ist in seiner innersten Natur ein 
musikalisches Gemüth. Ich will damit sagen, dass jeder 
Eindruck, den er in sein geistiges Wesen aufnimmt, sich 
zu einer musikalischen Form verkörpert. Er kann nicht 
anders als musikalisch empfinden und sich ausdrücken. 
Diese Eigenlhüinlichkeit seines Wesens schneidet ihn ge- 
vi-issermaassen von anderm geistigen Verkehr ab und stellt 
ihn auf einen einseitigen Standpunkt. Schubert gehört zu 
den Künstlern, die sich um nichts bekümmern als um ihre 
Musik. Es ist natürlich, dass ein solcher Geist in seinen 
Werken sein ganzes Wesen, mithin Vollendetes, aber auch 
Mangelhaftes, Einseitiges, Halbes darbietet, weil ihm alle 
die Vermittelungswcge fehlen, durch die ein anderer Künst- 
ler vermöge einer allseiligen geistigen Lebensanschauung, 
mit demselben Talente begabt, Grösseres leistet. Auch das 
bedeutendste Talent bedarf des Ausrubens von dem schö- 
pferischen Walten, bedarf des besonneuen kritischen 
Blickes, um Kräfte zu sammeln. Jedem aber wohnt das 
Vermögen einer ausgleichenden Thütigkeit nicht innc und 
wie es Menschen giebt, die man redselig nennt, die im 
Reden Seligkeit empfinden, weil das Reden ihr Lcbenscle- 
inent ist, so möchte ich Schubert einen musikseligen Men- 
schen heissen, der sein ganzes Innere immer nur als Musik 
nach Aussen kehrt. Spohr gehört ebenfalls zu diesen eigen- 
tümlichen Künstlernaturen. Sic leben und weben nur in 
der Musik. Dass da mitunter, vielleicht gar oft, auch Man- 
ches geschrieben und in die Oeftenlliclikeit gegeben wird, 
was wohl daheim in dem geistigen Schalzkäsllein hülle zu- 
rückbleiben können, um zu recht lebensfrischen Gestaltun- 
gen verwandt zu werden, versieht sich von selbst Wie 



es aber jedenfalls auch im Leben höchst interessant ist, 
Menschen von geistiger Bedeutung zu begegnen, die ohne 
Scheu ihr ganzes Wesen offenbaren, Schönes und Rass- 
liches, Besonnenheit und Leichtfertigkeit, geistige Kraft, 
glänzenden Blitz und langweilige Abspannung, die niemals 
mit kritischem Blick ihr inneres Wesen abrunden, so ge- 
hört gerade nach dieser Seite bin Schubert zu den anzio- 
hendsten Charakteren, welche die Musikgeschichte aufzu- 
weisen hat. Hiermit glaube ich den Standpunkt angegeben 
zu haben, den Schubert für sich als Künstler, abgesehen 
von der Zeil, die ihn hervorgebracht hat, einnimmt. 

Es erfolgt nun eine Charakteristik seines musikalischen 
Schaffens auf dem bezeichneten Gebiete. Mir schwebt ein 
ziemlich klares Bild des Künstlers vor, wenn ich auch nicht 
in diesem Augenblicke für jeden Hauch seines liedersingen- 
den Mundes aus der grossen Zahl seiner Compositioncn 
einen Beleg aufzustellen vermag. 

Man kann in den Liedern Schuberls verschiedene Rich- 
tungen unterscheiden, in denen er vorzugsweise bedeutend 
ist und schon früh dieso Bedeutsamkeit an den Tag gelegt 
hat. Wie dies von seinen Liedern als besonderer Richtung 
überhaupt gilt, so bewährt es sich auch in den einzelnen Arten 
des Liedes. Ein chronologischer Verfolg seiner Composi- 
tioncn führt merkwürdiger Weise zu dem Besullat, welches 
oben bereits ausgesprochen worden, dass nämlich in eine 
spälere Zeil fallende Compositioncn den frühern oft nach- 
stehen und umgekehrt, Schubert also sein Talent nicht in 
einer so gleichmässig sich steigernden und besonnenen 
Weise entfaltete wie Hnvdn oder Mozart, sondern ohno 
Scheu und Kritik niederschrieb, was ihm in die Feder kam. 
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Während dos Studiums seiner nachgelassenen Werke bin 
ich öfters in den Fall gekommen, dies oder jenes für un- 
ächt zu erklären, und ich würde eine solche Erklärung ohne 
Weiteres abgehen, wenn ich dadurch der Ehrenhaftigkeit 
der Verleger oder Herausgeber nicht zu nahe träte. Die 
Ungleichheit des Wcrlhes der Composilionen Schuberts fin- 
det ihren Grund daher wohl ebenfalls in der oben be- 
zeichneten Eigentümlichkeit seines künstlerischen Wesens. 

Bei einer Beleuchtung seiner Lieder lassen sich zuerst 
solche hervorheben, in denen weder ein eigentümlicher 
Liederslyl, noch eine Eigentümlichkeit der Auffassung des 
Gedichts erkennbar ist, Composilionen, welche an die in der 
Zeit übliche und vielfach vorkommende Liedform 
anknüpfen. Bemerkenswert)! erscheint es, dass dieser Stand- 
punkt sich durch die ganze schaffende Thäligkeil Schubert's 
hindurchzieht. In den spätem Arbeiten, die hiehcr gehören, 
ist die Form allerdings mehr geläutert, die Auflassung be- 
sonnener und nicht so gewöhnlich, wie in den frühern; 
aber dennoch stehen sie in keinem Verhältniss zu der ganz 
eigentümlichen Charakteristik, die wir als ein besonderes 
Kennzeichen Schubcrt'schcr Lieder ansehen müssen. Diese 
Richtung wird z. B. durch Op. vertreten, wo in „Schä- 
fers Klagelied", „Abendlied", „Meeresstille" von Goethe sich 
noch nicht die geringste Eigentümlichkeit ausspricht. Höch- 
stens Hesse die arpeggirende Begleitung in „Meeresstille" 
auf das Streben schlicssen, etwas Besonderes an den Tag 
zu fördern. „Das Haideröslcin" in demselben Werke findet 
die einfacho poetische Hallung im Gedichte heraus, ohne 
den Volkston zu erfassen. Nach derselben Seite hin ist 
diese Bichtung in Op. 5 vertreten, wo ebenfalls 5 Goelhe- 
schc Gedichte nur als Anfänge eines sich bildenden Lieder- 
Coinponisten betrachtet werden können, ohne die Fähigkeit 
einer charaktervollen Auflassung oder Gestaltung zu offen- 
baren. Ueberhaupt hat er mit Goethc's Poesie ein merk- 
würdiges Unglück. „Der Trost in Thränen" (25. Lief, im 
Nachlass) und „Uebcr allen Wipfeln ist Ruh" (Op. 1.) ma- 
chen eine erfreuliche Ausnahme. Ganz ebenso erscheint 
aber Schubert auch in spätem Arbeiten. So sind unter 
andern Op. 41., Op. 44. und Op. 43. mehr oder weniger 
Anfänge eines sich bildenden Talents, Versuche, den alten 
Standpunkt zu verlassen und sich hie und da fast caprieiös 
in ein neues Element des Ausdruchs hineinzuarbeiten. 
Während „der Einsame" einen ländlich einförmigen Typus 
ausschliesslich durch Figuralion wiederzugeben versucht, die 
„untergehende Sonne" in eigentlicher Musikseligkeil kein 
Ende findet, nehmen wir in der „jungen Nonne", in „Nacht 
und Traum" schon ein Ringen nach Tiefe und Besonderheit 
wahr, ohne dass es jedoch bis zu einer ruhigen Gestaltung 
gebracht wird. Ein Uebergangspunkt zur Charakteristik ist 
etwa in Op. 11)5. nachweisbar, wo wenigstens die „Sehn- 
sucht" die Eigentümlichkeit der Licdercyclcn ahnen lässt. 

Eine zweite Bichtung, welche den Künstler ebenfalls 
noch nicht auf einen einsichtigen Standpunkt stellt, bezeich- 
nen seine didac tischen Lieder. Schubert hat von 
Schillers Gedichten Vieles in musikalische Formen gegossen, 
ohne nur im Entferntesten zu ahnen, dass solches Unter- 
fangen fast unübersleiglichc Hindernisse darbietet. Schiller's 
Lyrik ist durchaus philosophisch und wenn auch reich an 
Tiefe der Anschauung, doch viel zu wenig sinnlich-lyrisch, 
um ein erspriessliches Feld für musikalischen Ausdruck ab- 
zugeben. Sic hat ferner einen so idealistischen, an das rein 
Abslracte grenzenden Schwung, dass oft nicht einmal der 
Denker, ohne vermittelnde Reflcclion, solchem Fluge zu fol- 
gen vermag. Wie ist es wohl möglich, „die vier Weltalter" 
(Op. III.) in Musik zu setzen, oder „Elysium" mit seinem 
idealislischen Geisterflug. In denselben Fehler verfällt 
Schubert mit seiner Bearbeitung der „Waldesnacht" von 
Schlegel (Xo. Iii. im Nachlass), während Schillers „Freude 
schöner Götterfunken" zwar darstellbar ist, aber in seiner 
populären Fassung, wofür Schubert gar keine Fähigkeit 



besitzt, den Sinn nicht trifft. Dio Bearbeitung solcher Poc- 
sieen ist nur erklärbar aus der Eigentümlichkeit des Com- 
ponisten, jedes Gedicht, das ihn berührt, auch musikalisch 
zu reproduciren. 

Fast in gleicher Weise geht es ihm mit den Balladen. 
Der dramatische Charakter, das Gemisch dieser volkstüm- 
lichen Dichtart aus lyrischen und epischen Elementen, ist 
ungemein anregend, und es giebt keinen Componislcn, der 
sich darin nicht versucht hätte. Wirkliches Talent für die- 
selbe besitzen aber nur Zumstceg und Löwe, letzterer 
in vollkommenstem Maassc. Schubert ergehl sich in weit- 
läufige Längen und Breiten, und bat dabei wiederum das 
Unglück, auf Schiller zu verfallen, ohne dass er des Dich- 
ters eigentümlichen Balladcnton erfasst. Schiller ist zu 
idealistisch, um volkstümlich zu sein; seine Balladen, wenn 
man sie so nennen darf, tragen ein plastisches Gepräge und 
sind wie alle seine Poesie zu tendenziös, um unmittelbar zu 
wirken, daher er denn auch ein nicht zu rechtfertigendes Ur- 
teil über Bürger gefällt hat. „Die Bürgschaft", „Biller 
Toggenburg", ebenso „der Liedler" von Kerner sind ganz 
verfehlte Produclionen. Wie fern er von einem Verständ- 
niss Schiller'schcr Lyrik war, geht auch aus seiner Bear- 
beitung der „Sehnsucht" und des „Pilgrims" hervor, die er 
beide für Balladen gehalten zu haben scheint, während sie, 
musikalisch ganz undarstellbar, als allegorische Bilder für 
einen dem Dichter ganz eigenthümlichen Kreis philosophi- 
scher Anschauungen angesehen werden müssen. 

Sehr eng mit dem in den Balladen angeschlagenen 
Ton hängen mehrere Composilionen zusammen, die, ob- 
gleich in der ausgeführten Liedform abgefasst, dramatisch 
zu wirken bestimmt sind, eben so einzelne dramatische 
Scenen. In diesem Sinne behandelt er Goethe's: „Kennst 
du das Land" und die Sceno Gretchen's in der Kirche. 
Letztere ist so verfehlt, dass man kaum begreift, wie der 
Compnnist zu einer solchen Auffassung gelangen konnte. 
Aehnlich darf man über sein Op. (f. urlheilen. Dagegen 
enthüll die erste Lieferung des Nachlasses ein ausgeführtes 
schilderndes Lied: „die Nacht", das in seiner dramatischen 
Färbung von ausserordentlicher Wirkung ist. Hier bilden 
das lebendigo charaktervolle Hecilaliv, die idyllische Natur- 
schilderung, die kräftige Haltung des Häuptlings, der Aufgang 
der Sonne, das Jagdlebcn, die anziehendsten Effecte, dio 
durch eine geistreiche und geschickte Verteilung der Ge- 
sangs- und Inslrumentalmiltol den Weg anzudeuten schei- 
nen, welchen Schubert in den Cyclen verfolgt. 

Nach diesen zum Theil verfehlten Bichlungcn unter- 
scheiden wir eine Uebergangsslufe, aus welcher Schubert's 
Talent sich oft mit Gewalt zur Charakteristik herausarbeitet, 
theils in die altern bereits durchlebten Formen und Aus- 
drucksweisen wieder zurückfallend, theils einen ganz neuen 
Weg einschlagend. Es bedurfte hiezu eigenlhümlicher An- 
regungen, die er in der vorhandenen deutschen Lyrik nicht 
zu finden vermochte und die ihn hinaustrieben auf ferner 
liegende Gebiete, welche seine Phantasie gewissermaassen 
frappirlen. Auf dieser Uebergangsslufe — so wollen wir 
sie nennen, da wir eine Charakteristik der Lieder nach ih- 
rem innern Wesen geben — wandle sich Schubert zur an- 
tiken Poesie, in die Regionen nordischer Wildheit und 
in das duftig-üppig-schallende Laub orientalischer Träume. 
Wie ihm diese Gebiete neu und ganz anders entgegentraten, 
als das oft bebaute Feld eines überall dichterisch empfinden- 
den Gemüts, dem ja hier nnd dort und überall das 
Füllhorn der Poesie in reichem Maas.se sprudelt, so 
musste er bei dem frappirenden Eindruck des Nalionell- 
Charakterislischen auch auf allerlei Abwege geraten, die 
ihn nicht seilen krank oder gesucht in der Auffassung 
erscheinen lassen. Wir erwähnen zunächst der „Gruppe 
aus dem Tartarus" Op. 24., des „Zwergs" Op. 22., der 
„anakreontischen Lieder" Op. 5ß. (letzlere ungemein schwach). 
Hier wie in der Lief 19. des Nachlasses, im „Orpheus", 
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spiegelt sich das antike Kunstelement mit romantischem Bei- 
satz grossarlig ab und versetzt fast in die Well des Aller- 
tbums. Zu einer vollkommen plastischen Abrundung konnte 
er es aber nicht bringen. Er ist seinem ganzen Wesen nach 
Romantiker und so tragen auch seine Anschauungen der 
antiken Gefühlswelt dieses Gepräge; bei aller Ruhe immer 
noch eine wehmüthige Färbung, und man könnte von die- 
sem Standpunkte mit Schiller sagen: 

Em schtmmrrt durch der WchmoUi dojlern Srhlcier 

Hier der Kubu heitre* BUu. 
Besonders denke ich hierbei an „Hippolils Lied" in der 
7ten und an „Orpheus" in der lülen Lief, des Nachlasses. 
Alle moderne oder germanisch -christlicho Einsicht in das 
Antike erfasst das Wesen desselben nicht objectiv genug; 
selbst Gluck, der sich am unbefangensten in antike An- 
schauungen zu versenken vermag, ist von dem Wesen nur 
germanisch -christlich erwärmt, wie es auch nicht anders 
sein kann. Solcho Kraft aber übt es immer auch auf den 
modernen Künstler aus, z. B. auf Mendelssohn in seiner 
„Anligone", dass es die Form abrundet, den Ausdruck mäs- 
sigt und bei aller Ruho erschüttert. Das bemerken wir auch 
an Schubert. Freier, weil der christlichen Anschauung nä- 
her, ergeht sich Schubert in den wilden, stürmischen Em- 
pfindungen eines Ossian. Man vergleiche im Nachlass die 
4te und 5te Lieferung, „Normanns Gesang" in Op. 52. und 
die sieben Lieder aus „Skolts Fräulein vom See". Hier 
bringt er alle Kunst des Rhythmus und harmonischer Se- 
quenzen in Bewegung und man findet sich unwillkürlich 
in das nordische Felsgeklüfte versetzt. Nach einer andern 
Seite hin fühlt man die Schwüle und die vollsaftige Natur 
des Orients dem Componislen nach, wenn er (Op. 14. u. 31.) 
„Suleika's Gesang" ertönen lässt. 

Nachdem Schubert diese Uebergangsstufen verlassen 
hatte, gelangte er zur wirklichen Charakteristik, die bei ihm, 
wie bereits in dem ersten Theile unsers Aufsatzes bemerkt 
worden, als lyrische Situation erscheint. In die Reihe 
dieser Erzeugnisse bringen wir den „Wanderer", „die Fo- 
relle", „im Wald und auf der Brücke" (Op. !)3.), die bei- 
den Ständchen, die Abendlieder, den „zürnenden Barden", 
„am See", „Wiedersehen" (löte Lief, im Nachlasse), „Erl- 
könig" und manches Andere. Vollständig abgerundet und 
als Ausdruck seines eigentümlichsten Wesens müssen wir 
ober die oben erwähnten Liedercyclen bezeichnen. Wenn 
er auch im Ausdruck hie und da übertreibt und mit etwas 
starken Farben zeichnet, so ist das doch nur selten der Fall. 
Er giebt die schönsten Situationen des Seelenlebens wahr, 
treu, tief-innerlich. Aber es gehört nicht nur Kunst, son- 
dern die tiefste Einsicht, Reife der Anschauung, durchlebtes 
Leben dazu, um vollständig wiederzugeben, was diese Cy- 
clen enthalten. Sie müssen sich in den Händen eines jeden 
deutschen Liedersängers belinden, und wenn die romantische 
Schule in irgend einem Componislen dieser Richtung ver- 
treten wird, so geschieht es durch ihn. Freilich, wenn man 
Bcethovcn's: „An die ferno Geliebte" singt, so fühlt man 
den Unterschied des Klassischen und Romantischen, des Ur- 
sprünglichen und des Vermittelten. Versetzen wir uns da- 
her vor allen Dingen auf den oben nachgewiesenen Stand- 
punkt der Beurlheilung. Ohne ihn einzunehmen oder we- 
nigstens einnehmen zu können, darf man übor Schuberl gar 
nicht sprechen. Sonst könnto man leicht in den Fall kom- 
men, an ihm kein gut Haar zu lassen. So viel aber ist 
gewiss, dass wir, ohne diesen Standpunkt durchdrungen 
und überwältigt zu haben, zu keiner neuen Gestallung 
dieser Kunstform gelangen. 



Recenslonen. 

Instrumentalmusik. 

Schulen nnd ElQdeasehau. 

Schon bei einer frühern Gelegenheit (No. U.dcs Istcn 
Jahrg. d. Z.) haben wir die Meinung ausgesprochen, dass 
das Feld der Unterrichlswerke, obgleich jetzt bei Weitem 
mehr cullivirt als früher, noch mancherlei zu wünschen 
übrig lässt, und zwar weniger was die wirklichen Schulen 
anbetrilTt, als hauptsächlich solche Werke, die bei den ein- 
zelnen Perioden jeder Schulo intercalirt werden müssen, 
um dem Schüler für jede Sache, die er theoretisch begrif- 
fen hat, auch die nölhige und zweckmässigste Praxisübung 
zu geben. Wenn wir nun auch im Allgemeinen zugeben 
müssen, dass dergleichen Uebungswerke vielfach vorhanden 
sind, so stehen die meisten verstreut und vereinzeil, so dass 
der Lehrer sie unmöglich alle kennen kann. Ausserdem 
ist doch nicht zu läugnen, dass die Mehrzahl der vorhan- 
denen Etüden mehr für die höhere, als für dio Elcmenlar- 
Ausbildung berechnet sind, namentlich in neuester Zell, wo 
dio Mehrzahl derselben ihr eigentliches Gebiet, das der blos- 
sen Technik, verlässt und immer mehr und mehr für den 
Salon behandelt wird. Der Hauptzweck der Etüde ist aber 
nur einzig und allein die Beförderung der technischen Aus- 
bildung und müssen dieselben für jede Stadie des Lernen- 
den vorhanden sein. Sie sind es auch genügend für das 
höhere Stadium, nicht aber für den Elementarunterricht, uod 
das Vorhandene ist noch dazu, wie schon bemerkt, verstreut 
und vereinzelt. Betrachten wir alle zahlreich vorhandenen 
Schulen der berühmtesten Meister, so lassen alle mehr oder 
weniger den Mangel an zweckmässigen Uebungsstücken 
(d. h. die gehörige Anzahl und Verschiedenheit) für jeden 
einzelnen Gegenstand des ersten Unterrichts fühlen. Dies 
liegt aber weniger an dem guten Willen der Autoren; Je- 
der derselben würde gern das Möglichste geben, wenn ihm 
nicht in den meisten Fällen die zu fürchtende leidige Vo- 
lurainositäl des Werkes zur Unzeit Hall geböto. (Den Be- 
leg hierzu giebt die spälcr folgendo Flölenschule von Hugot 
und Wunderlich.) Spohr's, Baillol's Violinschulen z. B. ko- 
sten resp. lü Thlr. und 6 Thlr., Hümmels Klavierschule 
lOThlr. u. s. w. Denken wir uns nun noch die eigentlich 
nölhigo Anzahl von Uebungsstücken für die ersten und 
mittleren Stadien dazu, so dürfte der Preis eines solchen 
Werkes leicht das Doppelle erreichen und — wer kaufte 
denn dergleichen? Wenn der Preis einer Schule 3 Thlr. 
übersteigt, so ist er in den meisten Fällen den Lernenden 
zu hoch und die natürlicho Folge ist, dass der Lehrer go- 
nöthigt sein wird, entweder nur nach dem Wohlfeilsten zu 
greifen, oder sich sonst ex propriis (nicht immer zum we- 
sentlichen Vorlhcil des Schülers) zu helfen. Dieser Uebel- 
sland wird aber so lange fortbestehen, bis von Seilen der 
Autoren und Verleger eine allgemeine Vereinigung zu 
Stande kommt, wodurch die besseren Unterrichlswerke 
wohlfeiler, d. h. umfassender hergestellt und somit Lehrern 
und Schülern zugänglicher gemacht werden können. Vor- 
läufig sind dies min wohl pia desideria, indessen bringt 
uns vielleicht dio Neuzeit, wie in manchen andern Dingen, 
auch hier entsprechende Abhülfe. 

Was nun die uns hier vorliegenden Schulen betrifft, so 
finden wir bei ihnen im Allgemeinen auch den obgenannlen 
Mangel fühlbar, am wenigsten jedoch bei: 

Delphin Alard, Ecolo du Violon. Methode com- 
pletlo et progressive ä l'usage du Conscrvaloire de Paris. 
Maycncc, chez les fils de B. Schölt. 
In diesem ausgezeichneten Werke ist das Möglichste 
gethan, um allen Anforderungen zu genügen und wenn es 
dem rühmlichst bekannten Verfasser damit gelungen ist, dio 
im pariser Conservalorium bisher üblich gewesene Violin- 

8» 



Digitized by Google 



schale von Baillot zu verdrängen, so scheint uns dies dem 
Werke nach ganz natürlich. Wenngleich wir speciellcr- 
weise an der Zahl der vorhandenen praktischen Uebungs- 
slücke noch nicht genug haben, so müssen wir doch rüh- 
mend anerkennen, dnss der Verfasser immer noch bedeutend 
mehr und Mannigfaltigeres darin gegeben hat, als wir in 
manchen anderen, mitunter berühmten Schulen zu finden 
gewohnt sind. Klare, einfache Auseinandersetzung, zweck- 
mässige Reihenfolge im ganzen Gange des Unterrichts zeich- 
nen das Werk vorzüglich aus. Die vorhandenen l'ebungs • 
stücke sind in musikalischer Hinsicht fast alle gleich werth- 
voll und zugleich praktisch angemessen, so dass wir gestehen 
müssen, dass uns lange kein derartiges Werk so befriedigt 
hat als dieses und es mit Fug und Recht zu den ersten 
und besten zählen können, welches die Neuzeit an Vinlinschulen 
geliefert. Wenn wir demnach alle Lehrer des Violinspiels 
recht angelegentlich darauf aufmerksam machen, so lassen 
wir dem Werke nur Gerechtigkeit wiederfahren und glau- 
ben mit Bestimmtheit voraussetzen können, dass sie dem- 
selben gleiche Befriedigung abgewinnen werden als wir. 
H* E. KaUer, 3(1 Etudes elementaires et progressives 
pour Violon. Oeuvre 20. Hamburg, chez Cranz. 

Die nur seil beinahe 40 Jahren mit Recht ihren Ruf 
behauptenden 40 Etüden von Kreutzer haben den Compo- 
nislen veranlasst, dazu eine Art Vorstudie zu geben und 
dieser Gedanke ist an sich nur gut zu nennen. Grade an 
solchen Violin-Etuden, welche den Schüler für die höheren 
Aufgaben vorbereiten müssen, fehlt es, und es könnte füg- 
lich erweise dafür Manches von den vorhandenen grösseren 
wegfallen, wovon immer noch genug übrig bleiben würden. 
Auch hier können wir nur lobende Anerkennung zollen, 
denn der Componist hat seinen Zweck erreicht. Höchst 
praktisch bei bedeutender Mannigfaltigkeit, zeigen diese Etü- 
den zugleich auch musikalischen Werth, so dass wir kaum 
irgend eine oder die andere als schwächer bezeichnen 
möchten, trotzdem die ersten im Allgemeinen einfach ge- 
halten sind und sich bis No. 16*. nur in der ersten Lage 
bewegen. Besonders zu loben ist auch, dass der Compo- 
nist dafür gesorgt hat, den Schüler in Beobachtung von 
Nüancirung, im Ausdruck und Vortrag zu üben und somit 
auch eine sonst bei blos technischen Uebungen oft vorkom- 
mende Trockenheit vermeindet. (Forts, f.j C. Böhmer. 

Pianofortemusik. 

A» C. Thibault, Llnvocazione, Elude caractürislique 
de concert pour la main gauebe. Op. ü. Mayencc, chez 
les Iiis de B. Scholl. 
Die armen fünf Finger ! — Slossscufzer mit dem Dau- 
men! Arpeggio's über das ganze verfilzte Hammerwerk! 
Italienisches Gewimmer! Dolch und Gift im Engpass! In- 
brünstiges Flehen und Beichten vor dem katholischen Rab- 
biner in Sla Maria della Pace! Tremolando in Permanenz 
erklärt I Alles dies schlummert in den linken Fäusten mäch- 
tiger Tastenbeherrscher und wird durch die Edition des be- 
vorstehenden Werkes zur Wahrheit. Freut euch, ihr jun- 
gen Leisetreter, ihr Liszt- und Thalberg -anstrebenden 
Korybantcn, freut euch! Ein neues Kraut ist euch ge- 
wachsen, ein Kraut auf dem von euch mit so vielem Geiste 
beackerten Felde der Musik -Untergrabung! Wo solche 
Früchte, solche Abnormitäten in einer Kunst zum Vorschein 
kommen, da ist die Kunst wahrlich schon so weit, wie in 
England die Viehzucht, wo die Kaninchen mit ellenlangen 
Ohren und einer Art Wasserkopf, nach Belieben eines rei- 
chen Dandys und blasirtcn Viehpächters, geboren werden 
können. 

A. (>iitmnnn, deux nocturnes pour la Piano ä qualre 
mains. Op. 8. Leipzig, chez Fr^deric Hofmeister. 
Das Eino in A-dur, das Andere in Det-dur. Zwei 
verrätherische Tonarten. Man ahnt so etwas von 



Sentimentalität, von BellinTschen Phrasen, die erst den 
Weg durch die Panke genommen, um als verdünntes Sur- 
rogat bei schwindsüchtigen Hypochondern reussiren zu 
können. Dazu kommen noch die in diesen sommerabend- 
licbcn Vollmonds-Seufzer- Tonarten üblichen Bezeichnungen: 
dolcisthno, con lenerezza, com ealore und das unvermeidliche 
perdemosi; solche Attribute sind gewöhnlich sichere Baro- 
meter für die innere Gediegenheit der Composition. Ich 
habe mich nicht getäuscht. Mimiii von dauern würde bei 
solcher Musik des Mondes Silberschein essen und das Flim- 
mern der lieben Sternlein Irinken. Als Allegorie würde 
sich eine verspnete Flöle auf dem C-Fuss nicht übel aus- 
nehmen. 

CS. W. Ulackret, Mary, Polka- Caprice für Piano. 
Elberfeld, bei F. W. Arnold. 

Die freie Presse muss doch unterdrückt werden. Diese 
Polka -Caprice ist eino offenbare Wühlelei und enthält den 
ausgesprochensten Terrorismus. Sia wühlt beständig in At- 
dur und Det-dur, ohne von den andern Tonarten viel No- 
tiz zu nehmen, terrorisirt systematisch die Aeslbetik der 
Musik und octroyrl zuletzt sogar das „Rulo Brittannia" in 
einer so scandalusen Umgebung von den gemeinsten Orgel- 
punkten und Polka-Ingredienzen, dass ich in den nächsten 
Tagen ein strenges Pressgeselz ausarbeiten und es 
dem Tonkünsller-Vercin zur Begutachtung vorlegen werde. 
Diesem anarchischen Treiben muss ein schnelles Ende ge- 
11. K. 



Gesangmusik. 

J. C'onconc, 40 nouvelles Lecons de Chant, speciale- 
ment composees pour voix de Basse ou Barylon avec 
Accomp. de Piano. En 2 Livres. Mayen ce chez les Iiis 
de B. Schott. 

In einem Vorworte behauptet der Verfasser, dass die 
Hussstimmc in der allem Musik mehrentheils die anschei- 
nend untergeordnete, gleichwohl sehr wichtige Bestimmung 
gehabt habe, in den Ensembleslücken die Grundslimmo zu 
singen und dass es erst den neuem Componisten vorbehal- 
ten gewesen sei, dieser Slimmgattnng durch eine melodiö- 
sere Behandlung eine den andern Stimmen gleiche Bedeu- 
tung zu geben. Insofern in der neuesten italienischen Oper 
die Basssiimmo eben so ihr Trompelerslückchcn zu singen 
hat, wie leider die andern Stimmen, muss allerdings dem 
Verfasser Recht gegeben werden. Indessen wird die Bass- 
stiinme ihrer Stellung nach nie aufhören, Fundamentalstimme 
zu sein, und was die melodiöse und charakteristische Füh- 
rung derselben betrifft, so fehlt diese Eigenschaft wohl nir- 
gends weniger als gerade in den klassischen Composilionen 
der älteren Zeit. Rücksicht« des Werths der vorliegenden 
Uebungen ist das erste Heft vorzüglicher als das zweite. 
In jenem wendet sich der Verfasser zu offen und ausschliess- 
lich dem Melodicnstyl der jetzigen italienischen Oper zu und 
giebt des Trivialen viel und ohne Untcrlass. In diesem hin- 
gegen scheint es, als habe er einfacher uud gewählter schrei- 
ben wollen, doch verfällt er auch hier aus dem guten Ge- 
sangslyl zu häufig in das Gewöhnliche und Zwecklose. 

Tetchner. 



Berlin. 



Vorzagfweiie wohl wegen eiees Dilettanten, der die Abliebt 
hat, auf der Bühne «cid Glück tu veraacheo, war am 16len im 
Opernhause ein Concert veranstaltet worden, welches die König". 
Kapelle mit einer Ouvertüre von A. Stahlkneoht eröffnet«. 

vir iuer>l von diesem. Der Componist ist derselbe, 
Quartelte in diesen Blattern schon bänfig die ehrendste 
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Anerkennung gefunden haben. Die Haltung dieses Werket ist 
klar, wenn gleich mehr phraseologisch als wahrhaft erwärmend. 
So wenigsten« wirkten die Melodien auf nm. Die Instrumentation 
greift nicht durchweg harmonisch ineinander, der Componist be- 
vorzugt in dem ersten SaU z. B. das Cello in einer Weise, wie 
es die Form und der Charakter der Ouvertüre nicht gestattet. 
Die Instrnmentalion ist brillant ohne Oberladen tu sein. Die im 
Ganxrn schäUenswerthe Arbeit erreicht nicht den Werth der 
Quartelte des Componisten, in welchen sich auch eine viel ge- 
wandlere Schreibweise ausspricht. Uebrigens verdient die Kapelle 
Dank und Anerkennung, dass sie uns dies Werk vorführte. Nur 
so sind die jungen Künstler im Sunde sieh tu bilden, nnd indem 
ihnen Gelegenheit gegeben wird, hier und dort ihre Arbeiten zu 
hören nnd mit den Ohren zn prOfeo, auch weiter vorwärts zu 
dringen. Was den Dilettanten Hrn. v .d. Oste n betrifft, so sang der- 
telbe aus Gluck s Iphigenia die Arie des Pylades: „Nur einen 
Wunsch" und die Tenorpartie in einem Duett aus Donizetli's Be- 
iisar mit Herrn Böllicber. Die Stimme des Sängers ist weich, 
zart und in der eigentlichen Tenorlage sehr wohlklingend. Die 
Intonation spricht in hohem Grade an. Von einer Bildung der 
Stimme kann für's Erste noch nicht gesprochen werden, sie hat 
Im Gegentheil namentlich in der Vokalisalion viele Hinget, die 
beseitigt werden müssen, wie denu überhaupt dem Herrn v. d. 0. 
noch obliegt, eine eigentliche Schule tn machen. Darnach kann 
er, findet sich zn den vorhandenen Eigenschaften noch die Gabo 
der Darstellung, für die Spieloper an unserer Bühne glücklich 
verwandt nnd eine gute Stütze derselben werden. Ausser ihm 
hörten wir noch ein Mitglied der Kapelle, Herrn Hillmer, als 
Violinspieler, in gewisser Weise ein Pendant zn Herrn v. d. Osten 
nls Singer. Er zieht aus seinem Instrument einen weichen wohl- 
klingenden Ton und scheint besonders für den Ausdruck zarter 
ilalislrender Melodien, an denen die vorgetragene Composition 
von David ziemlich reich war, viel Geschick zu besitzen. Sein 
Spiel ist sauber, natürlich, voll Ruhe, ohne Coquelerie, nnd man 
kann tagen, dass er für sein Instrument ein höchst schälzens- 
w er Ines Talent besitzt, Dr. L. 



Solree fftr Etnmermiisik. 

Die erste Sympbonie-Soiroe im zweiten Cyclus brachte 
nach der trefflich ausgeführten Sjmphanie in Ei-Dur von Hnydn 
eine Ouvertüre zu Macbeth von W. Tauberl. Wir hallen es 
nicht für gut, über ein so durchgerührte« Werk nach einem ein- 
maligen Hören ein nnbedingles Urlheil zn fallen. Jedenfalls aber 
hat der Componist eine ganz bestimmte Idee, die sich unmillel- 
bsr an das Drama knüpft, vor Augen gehabt, nnd es lussen sieh 
einzelne Momente desselben in der Musik sogar wiedererkennen. 
Die Inlrodnction charakterisirt geistreich das diabolische Element 
durch feine Züge in den Instrumenten. Für diese Charakteristik 
scheint Taubert sich Weber und Mendelssohn besonders zum Vor- 
bilde genommen zu haben, jedoch mehr in der Bearbeitung als 
in den Gedanken. Wäre nun nach diesem die Tendenz der 
Ouvertüre vollkommen bezeichnenden ersten Theile der Compo- 
nist zn einem Allegro übergegangen, welches einen entsprechen- 
den Gedanken ebeamässig ausgeführt hätte, so dürfte der Ein- 
drock des Ganzen nach unserer Meinung dadurch gewonnen ha- 
ben. Es kam dem Componisten aber darauf an, den phantastischen 
Charakter durch das ganze Werk hindurch gehen zu lassen, nnd 
sn arbeitete er sich mit dem Hauptsalze in seine Idee noch mehr 
hinein nnd suchte zugleich dieselbe durch starke Inslrumcntal- 
F.tTrHte zu stützen. Die letztem verdecken den Grundgedanken 
nnd so kommt man in den Fall, diesen SaU ungünstiger zn beur- 
teilen, als er es verdient. Dem aufmerksamen Ohre aber zieht 
sieb ein bestimmter, thematischer Faden durch das Ganze, nnd et 
wäre nur zu tadeln, dass dieser in der Arbeit zn sehr verarbei- 
tet ist. Würde die Ouvertüre im Operuhause vor der Auffüh- 



rung des Dramas stehen, to müsste sie einen sehr wirksamen Ein- 
druck machen und angemessen naf das Drama vorbereiten. — Die 
Ouvertüre zn Elisa von Cherubuni, ein schönes, wenn gleich 
nieht das beste Werk des Meisters, wie die C-moü-Symphonic 
von Beethoven wurden mit vollendeter Meisterschaft ausgeführt. 

Dr. L. 



In der Soir6e für Kammermusik des Hrn. Zimmermann etc. 
hörten wir ein Quintett von Ed. Frank, eine treffliche Arbeil, die 
das Gepräge eines acht künstlerischen Strebens bekundet, wie 
alle Werke dieses ehrcnwcrlhen Künstlers. Die ersten beiden 
Sitze gefielen uns am besten, sowohl in der Erfindung als in der 
Verarbeitung durchaus interessant, das Scherzo leicht und melo- 
diös gehalten, einem ZigeunerUnz vergleichbar, würden wir lie- 
ber als ein reizendes Musikstück auf der Bühne sehen, wie in 
einem tonst in der Form streng gehaltenen Quartett. Der 
letzte Satz leitet mit einem melodischen Thema ein, welches ge- 
schickt nnd gewandt verarbeitet ist. Wir zählen dieses Quintett 
den besten Arbeilen zu, welche nns von Hrn. Frank bekannt sind. 
Die Ausführung war eine meisterhafte. d. R. 



StifUngsf.st des Tonkflaitler Vereins. 

Der Tonkünstlerverein feierte am löten sein Stiftungsfest 
Der Verein ist an diesem Tage vor vier Jahren ins Leben getre- 
ten. Die Feier bestand aus zwei Tbeilen, einem musikalischen 
nnd einem geselligen. Der erstem hallo seine Sitznag in dem 
eigenen Kunstlokale, dem Stöcker'scben Saale, der andere bei 
Hielentz. Erwähnen wir von dem musikalischen Theile nur im 
Allgemeinen, dass er als eine Soiree zu betrachten war, wie sie 
allmonatlich der Verein zn geben pflegt. Mit dem nächsten Win- 
ter werden diese Soireen Iheilweise in die Oeffentlicbkeit treten 
nnd dann auch noch einen andern Charakter annehmen. Di« 
Soiree in Rede brachte eine PhanUsie für Pianoforte von Pfei- 
ffer, allerlei klaviermässige Gedanken, etwas frei behandelt und 
recht geschickt vorgetragen, Lieder von Rode nnd Grünbanm, 
die erstem von Fräulein Em. Dielitz, die andern vom Compo- 
nisten gesungen, ein Quartett von H. Wohlers, dat sehr hübsehe 
Motive enthielt und uns in seinem llen und 3ten SaU aneb alt 
werthvolle Arbeil gilt; ein Duo cooeerUnt über Motive aus dem 
Don Juan für Flöte und Pianoforte componirt von Oelschig. 
LeUterer spielte die Flöte mit dem an ihm bekennten Talent Die 
Composition war im Geiste der früher üblichen Variationscompo- 
(itionen gehalten. Der zweite Theil des Festes, die gesellige 
Feier, bot der erheiternden Genüsse gar Manches dar. Die Fest- 
Ordner Herr Hof- Musikhändler Bock, J. Slablknecbt nnd 
Pfeiffer halten nicht bloss für Magen und Zunge, sondern auch 
für die Unterhaltung die zweckmätsigsten Einrichtungen getroffen. 
Namentlich war von Herrn Bock eine für diesen Tag bestimmte 
Nummer der Musikieitucg ausgegeben worden, welche mit Witz 
nnd Humor Künstler in nnd ausser dem Vereine, KnnsUnslände 
nnd die hoble Kritik geisselte. Hiezu gesellten sich noch andere 
humoristische Vorträge. Die Anordnung des Ganzen war Ober- 
aus ergötzlich. Unter den nicht humoristischen, vielmehr da.< 
innere Leben des Vereins berührenden Toasten heben wir hervor, 
dass der gegenwärtige Vorsitzer des Vereins, Herr Geyer, den 
Gedanken der Kinstler-Associalion entwickelte und Mittheilongen 
aus Leipzig machte, von wo Herr Dr. Brendel den Anschlnss des 
dortigen Vereins an den hiesigen brieflich anzeigt. Das Fest 
dauerte bis nach Mitternacht und darf als ein erfreulicher Anfang 
der Verwirklichung der kün*iler-Astoeialion betrachtet werden. 
Ueber ein Jahr sind wir hoffentlich noch weiter. Dr. L. 



Cencert im Hotel de Rattie. 

Die blinde Sängerin Fräulein AnnaZinggeler, deren wir 
schon neulich in diesen Blattern erwähnten, gab am 18len im 
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Botel de Russie ein Coocerl, in welchem wir besonders swei 
Arien, von ihr gesungen, hervorheben, die eine aus Tita«, die 
andere aut dem befreiten Jerusalem von Righini. Was wir icbon 
auigeprochen, bestätigte «ich von Neuen. Die Singerin besitzt 
ein ausgezeichnetes Molenei, einen Umfang von 21 Oelaveo, der 
vollständig bildungsfähig ist. Ilm des Schicksals der Unglück- 
lichen willen wünschten wir, dass die Stimme künstlerisch aus- 
gebildet werden möchte. Das, was sie leistet ist, da wir die 
Singerin mehr oder weniger als Naturalistin au betrachten haben, 
höchst anerkennenswert!). Das Concert wurde von den Herren 
Concertueistern Gebr. Gans und Herrn G. Schumann, die ein 
Trio von Beethoven aas Op. 1. spielten, and von Herrn Kammer- 
musik» Steffens, der eine Fantasie für die Violine aas den 
Hngenotten Vortrag, unterstützt. Herr Schamann erfreute 
sosserdem durch den Vortrag einer (C-moll-) Sonate von L. Bor- 
ger, welche namentlich in den geliuffgen Partien, weniger im 
Ausdruck des Zarten und Sinnigen ansprach. et. R. 



Dss von dem Pianisten Herrn Emil Pfaffe am Montag im 
GesellschafUhause veranstaltete Concert halte eine recht ansehn- 
liche HörcrzabI in diesen schönen Räumen versammelt. Der Con- 
eertgeber liesa sich sowohl im Vortrage klassischer Musik, als 
auch in verschiedenen beliebten Salonpieeea and einigen eigenen 
dieser Gattung angehörigen Composilionen von sehr ansprechen- 
der Fassung hören, und wuasle sich dnreh sein elegantes, aus- 
drucksvolles Spiel den lebhaftesten Beifall zu erwerben. Eine 
jange Sängerin, Fräulein D Oraler, debulirte in dem Vortrage 
der grossen Seena ed Ana von Beethoven und einem Duett 
von Sacchini (mit Herrn Weygoldl) zum ersten Haie vor 
dem Berliner Publikum. Ihre Stimme ist von einem merkwürdigen 
Umfange, doch acheinen die lieferen Lagen ihr eigentliches Ele- 
ment, nad die weniger klangvolle Höhe mehr ein Produkt des 
Stadiums tu sein. In Stelle einer ausfallenden Nummer legte sie 
— „Ob ieh dich liebe" — von Gumbert ein (!). So wenig 
wir diese Composition lieben, so müssen wir uns doch noch mehr 
gegen ein von der Sängerin angewandtes Kffeklmiltel erklären. 
Sie sang nebmlich den letzten Vers in der tieferen Oclave, 
und brachte dadurch allerdings einige Wirknag auf den musi- 
kalisch ungebildeten Theil der Zuhörer hervor. Auf den andern 
Theil machte jedoch diese Unnalnrlichkeil einen aichtlich widri- 
gen Eindrock, und stellte ihre Leistung in eine nicht naber zu 
bezeichnende Kategorie. Die höchst unpassende deklamatorische 
Leistung eines ungenannten Dilettanten wurde mit wohlverdientem 
Zischen belohnt. — Herr Pfaffe spielte einen sogenannten Pa- 
tent Hagel aus der Fabrik des Herrn YVillmana's, dessen Ton 
bei sanfterer Behandlung sehr angenehm klang, jedoch ein zo 
starkes Forciren ohne Eintrag seiner Wirkung nicht vertrug. Die 
äussert! geschmackvoll und glänzend ausgeslallenen Räume dea 
GesellsckafUhanaes eignen sich ganz vorzüglich zu Concerten, und 
so dürfen wir erwarten, sie recht häufig zu solchem Zwecke be- 
nutzt zu sehen. Th. H. 



Im Krollscben Wintergarten halle Hr. Frans Mücke zum 
Beaten der Armen ein Concert veranstaltet. Diu Gesänge wurden 
von circa 350 Männern, and zwar von den Singer-Chören: 1) des 
Maschinenbau-Arbeiter- Vereins, 2) des Arbeiter-Vereins, 3) des 
Handwerker-Vereins in der Watsmennsstr., ä) des Handwerker- 
ker- Vereins in der Johannissir., 5) des Handwerker-Vereins zu 
Spandau, unter Leitung des Coneertgebers, die Instrumental-Vor- 
träge von der Euterpe unter Leitung ihres Directors Hrn. Wiep- 
reehl, ausgeführt. Des letztern grosses Talen!, Massen zu dirl- 
giren, ist bekannt, und es wurde auch der instrumentale Tbeil 
dea Concerta mit grosser Präoision und Sicherheit ausgeführt. Im 
vocalen Theil des Conccrl* traten die Verdienste des Dirigenten 
Hrn. Mücke um nneera Volksgessng erweislieh hervor, und in- 



dem wir dies dankend anerkennen, verkennen wir auch nicht 
die Schwierigkeiten, die sich der vollkommenen Ausbildung sol- 
cher grossen, aus wenig musikalisch gebildeten Kräften besiehen- 
den Chöre entgegenstellen, und ein aichercs Gelingen beim öf- 
fentlichen Vortrage verbürgen. Eine Ouvertüre von Hrn. Lemke, 
die wir bier zum erstenmal hörten, ist leicht inslrumentirl, ohne 
besondere musikalische Bedeutung. et. R. 



Correspoiidcnz. 




Das kleine Josefatädter Theater scheint unter dem neuen 
Direktor Stöger ein besonderes Augenmerk auf die Oper zu 
richten, nnd namentlich die vom Kärolbeerthorlhcntcr sehr ver- 
nachlässigte Spieloper in Beschlag nehmen zu wollen. Man 
gab da nebst dem bekannten „Czar und Zimmermann" bereib 
zwei für Wien nene Opern: den Blitz von Halevy und 
„Haydee" von Anber. Beide Werke gehören unstreitig zu dem 
Bessern dea anmuthigen französischen Stils, und Herr Stöger 
würde mit ihrer Aufführung Ruhm und volle Kassen erzielen, 
wenn die von ihm engagirten Kräfte bedeutender, wenn wenig- 
stens kein Mitglied störend wäre. Mit gutem Gewissen loben 
kann man nur die Primadonna Fräulein Mathilde Hellwig, die 
einen angenehmen Tiefsopran und hübschen Vortrag mit einem 
gewandten Spiel und reizender Erscheinung vereinigt. Ihr zu- 
nächst steht Herr Peretti, einer jener ächten Brusttenore, deren 
Stimme, trotz eines feiten Timbre, stets angenehm klingt; Herr 
Peretti scheint aber schon etwas abgesungen und forcirt sieh 
sichtlich in den höheren Chorden. Sein Vortrag und Spiel zei- 
gen von Routine; erslerer würde gewinnen, wenn Herr Peretti 
nicht immer mit ganzer Stimme sänge. Herr Hairacr, der 
Bassist und zugleich Bariion der Oper, scheint gleichfalls die Jahre 
seines Glänze« hinler sich zu haben, sein Vortrag ist verständig 
and musikalisch. Die zwei schwachen, sehr schwachen Funkle 
sind Fräulein Maicr (zweite Primadonna), die eine gesunde 
Lunge hat, und Herr Therrald, der erste Tenor. Wenn mau 
von Fräulein Haier hoffen kann, sie werde mit der Zeit gut 
aingen, so muss man bei Herrn Therrald, trotz seiner Jagend, 
clnrnn verzweifeln. Er singt nicht nur nicht gut, sondern es ist 
sogar anmöglich dass er gut ainge, da ein physiologischer 
Fehler, nämlich eine zu lange, fühlbar an die Zähne slossende 
Zunge, ihn nicht einmal zum reinen Sprechen gelangen läsat 
Obendrein ist sein Dialekt — der einer gewissen handeltreibenden 
Nationalität — auf der Bühne sehr unpassend. Der Chor nicht 
zahlreich, aber ziemlieh musikalisch, der Dirigent des Orehesters, 
Herr Stegmaier aus Leipzig, ein anerkannt tüchtiger Kapell- 
meisler. — 

Die Vorstellung dea Halevy 'sehen Blitzes war von Seiten 
des lebenslustigen Pärchens (Madame Darbot und Georges, Fräu- 
lein Hellwig, Herr Peretti) sehr gelungen; von Seiten des 
sentimentalen nad musikalisch viel beschäftigteren (Lionel, Hen- 
riette, Herr Therrald, Fräulein Haier) höchst mittelmäßig. 
Die Oper selbst ist zu bekannt, als das» Ihnen eine Kritik der- 
selben jetzt angenehm sein könnte. Hingegen war „Haydee" 
eine Novität. Man erwartete wenig von dieser lelzlkomponirten 
Oper des Veteranen Au her. Während die Opern seiner frühe- 
ren Periode unendliche Sensation machten, werden seine neueren 
Produkte wenig beachtet, nnd namentlich in Deutschland wenig 
geloht. In der Thal ist Aubcr, dies Pallioslied des Geislea and 
der Grazie, dieser Troubadour Tier Liebe und des Leichtsinnes, 
seit den Opern, welchen er seinen Ruhm verdankt, immer tiefer 
herabgegangen. Nicht ao sehr durch das zunehmende Aller, als 
durch den zunehmenden Schlendrian. Konlraktmäzsig verpflichtet 
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jährlich wenigstens eine Oper tu liefern, gerielh Auber not- 
wendig in eine Schlenderhaftigkeit der Arbeil, in eise industrielle 
Eile, welche jedes Werk von Bedeutung unmöglich machten. Da 
man das Zurückgeben Aubers seit längerer Zeit richtig bemerkt 
hatte, schloss man alsbald, es müssen nene Opern von ihm noch 
miUelmässiger »ein, als die unmittelbar Trailern, nnd war dem- 
nach hier erstaunt, als nach den „Krondiamanten 11 , dem vermeint- 
lichen non ptus ultra des Rückschritts, der „Herzog von Olonoa" 
all noch ein plus ultra erschien. 

Viel Besseres aber kann man von Haydee sagen. 

Dasa ihr nicht die Kraft und Melodieufülle der „Stemmen" 
innewohnt, ist selbstverständlich, und braucht ebensowenig wie- 
dergekaut tu werden, als die Wahrheit, dass der Künstler mit 
68 Jahren nicht so frisch sei, als mit 28. Trotzdem bat Heyden 
der VozSge genug, die sie uns lieb machen. Auber greift 
nicht zu jenen Hilfsmitteln, durch welche manche Künstler ihrer 
»Itgcwordenen Muse den Glanz der Jugend zu verleihen streben, 
er zwingt sich nicht, bizarr in der Erfindung, lobend in der 
Ausführung zu sein, um zu zeigen, dass er wirklich noch Geist 
und Kraft besitze. Wo seine Musik liebenswürdig ist — und 
dies kann man vom grösseren Theilc sagen — , da ist sie es 
durch eigene Lebenskraft, nicht durch rafDnirle ToiletlenkunMe. 
Mir fällt manche Musik junger Componistca ein, die mit ge- 
schminkten Wangen und schmachtenden Blicken einhergeht, wäh- 
rend ihr Körper krank ist und ihr Herz kalt. Auber ist flüchtig, 
leicht, nachlässig, aber aus seinen Tönen lenehlel die Ursprüng- 
lichkeit, die Wahrheit, das Talent von Gottes Gnaden. Wo seine 
Erfindung die Flügel senkt, da entschädigt er den Musiker durch 
geistreiche Harmonien, durch interessante Inslrumentalien , nnd 
hat er eine Wello ein glclchgiltigcs Gesiebt gemacht, so kommt 
gewiss bald wieder ein seelenvoller Blick, ein schelmisches 
Lächeln, das uns versichert, es sei noch der alte Auber, der zu 
uns spricht, die leichtsinnige, aber treue Konstlerseele. 

Was in Aubers Opern namentlich so wobllhuend auf um 
wirkt, ist das reine künstlerische Maasshallen, welches da- 
rin herrscht Mag noch so viel Unbedeutendes, Geschlendertes 
unterlaufen, nie wird man Etwas brgfgnen, was geradezu belei- 
digt, was rob, plump, gewissenlos wäre. Da ist bei allem Glans 
und sinnlicher Frische Natürlichkeit, Anstand, Maas. Haydee, 
welche von mehr als Einem Bewunderer der „Martha" als 
„leichte, französische Musik' 1 vornehm abgefertigt wird, steht 
höher als manche neue Oper, von der sie vielleicht an Melodien- 
Reichlhom, Glanzpunkten, ja an Fletss und Gewissenhaftigkeit 
übertroffen wird — t. B. die genannte Fl oto Wache „Mar- 
tha" - Haydee ist aufrichtiger, ichler, mit einem Wort: 
künstlerischer. Auber schreibt aus seinen innersten Wesen 
heraus, was uns an ihm fesselt, ist seine Figur; er ist eine Na- 
tur, während mancher jüngere, gefeierte Componist seinen deut- 
schen Grund und Boden verlaugnel und jedenfalls 
„lieber ein Lump auf Griechisch isl, 
Als ein honetter Taktologe." 

Vorzüglich schön ist das Soprandnetlino im ersten Akt 
(„e'est la file au Lid") mit seinen träumerisch wiegenden Ter- 
zen, welche die Bläser mit spielen, während die Saiteninstrumente 
pizzicato (zuletzt Cello allein) einen interessanten Basso continuo 
darunter führen. Ein kleines Meisterstück ruhigen aomulbigen 
Styls. Malipieris Couplets und Loredanos Barcarole im ersten Act 
klingen frisch und lieblich. Letztere erscheint besonders glück- 
lich in die Tranmscene verwebt nnd wird am Schiusa derselben, 
wo sie C mit wechselnden Modulationen nnd verlängerter Melodie 
verlönt, zu einer der hübschesten Stellen der Oper. Noch sind 
im lslea Akt die 2 Couplets zu nennen, mit welchen Andreas 
sich beim Admiral einrührt und die namentlich in dem Refrain: 
„Ainsi qua vons, mon genüral, van qae vous!" den Ton beherz- 
ter Freimütigkeit sehr glücklich treffen. Der 2le Akt bringt sehr 



hübsche Couplets der Haydee, welche von reizender Wirkung 
werden, wenn die Chorbegleilung (mit Brnmmslimmen) dazulrilt 
und dem bellen Ruf des Soprans durch die chromatisch auf- und 
absteigenden Terzengänge eine effectyoll dämpfende Unterlage 
giebt Lebhaft und dramatisch ist ferner Loredanos Duett mit 
Halipieri Nr. 9. Das Finale bringt in vollem Ensemble das ju- 
belnde lste Walzermoliv aus der Ouvertüre; Haydee's glänzende 
Arie im 3len Akt bringt in Solfcggien das 2te höchst graziöse 
Walzermoliv aus der Ouvertüre. Man hat nicht mit Unrecht An- 
bergs Vorliebe für Tanzrhylhmen getadelt, allein sind seine Wal- 
zer nicht schöne Waare, nicht gute Musik? Man vergleiche al- 
len falls die steifen Quadrillen seiner Nachahmer Balfe, Flolow 
u. A. Reminlscenzen sind in Auber's neuester Oper da, aber e« 
sind seine eigenen. Soll ich „Haydee" unter die übrigen Opern 
Auber's weben, so stelle ich sie zwar unter seine besten von 
früher, aber jedenfalls Über den „Duo dOlonne", „Krondiaman- 
ten", „Feensee", „Sirene", selbst über „Janeitc" und „Teufels 
Antheil". 

Die Aufführung entsprach bescheidenen Forderungen nnd war 
jedenfalls weit besser, als man nach der Aufführung des Halevy- 
schen „Blitzes" erwarten konnte. Namentlich verdienen Frl. He I- 
wig (Haydee), dann die Hrn. Perelli (Loredano) und Hairoer 
(Maligieri) lobende Erwähnung. E. H. 



Nachrichten« 

Berlin. Die Leipziger Zeilschrift macht uns auf einen Feh- 
ler aufmerksam, den wir hiermit redressiren. In No. 6. wird ein 
Liederheft von Leonhard beurtheill und der Referent hielt diesen 
mit dem Geiger Leonard für eine Person. 

Erfurt In einem Concert des Soller'schen Musik vereine 
am 30. Januar Hessen sich auch hier die Geschwister Neri da 
hören und gaben alsdann am 2. und 6. Februar noch zwei eigne 
besuchte Concerle. Die liauplslücke des Programms, welche en- 
thusiastischen Bcirall hervorriefen, waren: Ist es Concert von da 
Beriot, Zampa und Fra Diavolo, Fantasie von Voss, und der Car- 
neval von Venedig von Ernst Die kleine Wilhelmiue wurde 
hier mit folgenden hübschen Versen besungen: 
Ab WllhelaeUn» IVeraeltt. 
Sei uns gcgr&ssl. Du Kind vom DonausUande, 

Sei hochwillkommen, Blümchen Wunderhold! 
Wie zauberst Du aus Deiner Saiten Bande 

b mächtger Kraft der Töne reinstes Gold! 

Dich hat Natur tum Liebling sich erkoren, 

Dir lehrte ihre schönste Sprache sie, 
Es leiten Dich die g&Uergleirhen Hören, 

Du Glückliche, durch ew'ge Harmonie. 

B c^liicta c d tllcf^ i i\\ Reich des SchAodi % 

Das bau'tt Du selbst aus Deiner Saiten Tonen, 
Der Sturm der Zelt verhallt bei Deinem Spiel. 

Bremen. Frl. Steinbach aus Cöln und Frl. Jacobson 
aus Königsberg sind hier eingetroffen und hoffen wir somit auf 
ein besseres Repertoir. Eine Composilion tinsers Musikdireeiors 
Tomas: „der Taucher" von Schiller, spraeh allgemein an. 
llcn Jelssohn's „Sommernachtslraum" wurde hier leider sehr 
schlecht zur Aufführung gebracht. 

Wien. Lortzings Oper „der Gross -Admiral" wnrde wie- 
derholt mit grossem Beifall auf der Josepbstadt mit guter Besez- 
zung gegeben. Dessen Oper „Regina" kann wegen deren Ten- 
dern jetzt nicht gegeben werden, sie wurde nach den MArztagcn 
componirt. Eine neue komische Oper: „Rolands Knappen", be- 
schäftigt den fruchtbaren Componisten. Marschners „Templer 
und Jüdin" Gel im Ksrnlheerlbor- Theater — liorribile diclo — 
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Schuld des Componlsten wahrlich oichl! 
jetzt „Ernani" von Verdi «iostodirt. — 

Pari*. Seit acht Tagen ist man nit deo Quartett- Proben 
dca „Propheten" beschiftigt, die Tbealerproben beginnen mit 
Nächstem. Zu Ende diese« Monats erwarteo wir die Rückkehr 
Lablache's und den Wiedereintritt Salvi't, wo wir denn Tan- 
cred mit der Alboni in der Titelrolle und Nad. Castellan in 
der der Amenaide hören werden. 

Amiens. Kaum Laben Lablacbe und Mad. Persiani nn* 
verlassen, die den Publium deo grössten Beifall abgezwungen, 
ao erichaint Thereie Milanollo hier, um mit ihrer Violine 
die Lorbeeren jenen streitig zu machen. In 4 Coneerlen riaa sie 
Publikum und Kritik tur Bewunderung bin. 



Brüssel. „Die Favoritin" wird mit vielem Beifall gegeben. 
„Das Thal von Andorra" wird einslodirt; die Darsteller werdeo 
•ein: Anlhionne, Vialetle, Girardet, Marquilly, die Damen: Hillen, 
Arga und Pauline Marcband; die erste Vorstellung flodet Ende 



London. „Die weisse Dame" wurde auf dem St. James- 
Theater aufgeführt mit Bonnamy, Soyer, Mad. Chartoo und Gui- 
chard. Zum ersten Mal wurde dieses Meisterwerk Boieldieu's ia 



England im Originaltext ohne Verstümmelung gegeben, 
die Aufführung war durebaus miltelmassig. 

— Balfe bat sein Concert in Exeter-Hall unter Mitwirkung 
von Jenny Lind, Lablache nnd Thalberg gegeben. Das Orchester 
leitete der Concertgcber selbst. 



Vera 



iacteur (iti&tav Bock. 



Musikalisch - llttcrarlscher Anzeiger. 



Plmuororiemnsjlk. 



Baumeister, F. A., Fantasie. Op. 6. — Blumenthal, J., 
3 Melodies. Op. 3. — Derselbe, 3 Mazonrkas. Op. 5. — Cierny, 
C, le Plaisir du jeune Pianisle sproa les premieres Le^oos. Cboix 
de 160 petites Recreations sur les melodies les plus favoriles 
dana lOidre progressiv Op. 794. No. 7 -12. — Goria, A., 
Melaoootie. de Nocturne earacterisliqne. Op. 30 — Derselbe, 
Salut a la gründe Bretagne. Ire Suite. 6 Airs anglais. Op. 44. 
No. 1-6. — Hamm, J. V., Bezzini-Marsch. — Her», H., 3 
■onv. Polkas. Op. 160. No. 1-3. — Kunze, G., Esmerulda- 
Quadrille. Op. 76. — Merkel, G., 3 Lieder ohne Worte. Op. 1. 
— Messemaeckers, J., Gertruden-Walzer. — Rheinlinder, 
die, Sammlung beliebter Polkas, Galoppen. No. 145. 146. — 
Rosetten, H., Fantaisie sur les Huguenols. Op. 107. — Der- 
selbe, Fantaisie sur Marguerite d'Anjou. Op. 108. — Slrauss, 
J., Landes- Farben. Walzer f. Viol. u. Pfte., Pfte. au 4 u. 2 U. 
Op. 232. — Slrauss, Jos., FavoriUinze. No. 1. 2. — Te- 
deseo, J., Caprice de Concert tur des airs Ciikös. Op. 24. — 
Derselbe, Adieu ä Vienne. 3me Impromptu. Op. 26. — Der- 
»elbe, 2 Mazurka*. Op.27. — Thtlberg, S., Tarentelte. Op.65. 



Scbellenberg, H., Eine feste Burg ist unser Gott. Fantasie 
für die Orgel. Op. 3. 

B. CevssnaTmasjlk. 

•Erk, L. u. A. Jakob, Musikalischer Jugendfreund. Samm- 
lung von Gesingen herausgegeben. Heft 1. — «Greef, W., 
Waiincrliedcr, alle und neue, herausgegeben. Heft 6. — König, 
Marie, leb bah im Traum geweinet, Lied f. Sopran u. Tenor. 
Op. 3. — Dieselbe, Zwei Lieder. Op. 4. - Lasekk, C, 1 Ge- 
singe. — •Mendelssohn-Bartholdy, F., Laude Sion f. Chor 
u. Orchester. Op. 73. Partitur, Orchesters!., Klav.-Auszug und 
Singst. — Pocci, F., 4 DueUen f. Tenor u. Bass. — »Rietz, J„ 
7 Lieder. Op. 27. 

C InstrameitUtltHnatlk. 

•Gade, N. W., Oetett f. 4 Violinen, 2 Bratschen und 2 Vcllc. 
Op. 17. — llayser, II, E., Terpsicborcns Lieblings- Klinge. 
Eine Sammlung der beliebtesten nnd neuesten Tinze im zweck- 
mässigen Arrangement f. 1 Viol. L. 7—9. — Mozart, W. A., 
Symphooieen f. Orchest. No.-5.6. — •Schumann, R., 3 Quar- 
tette f. 2 Violinen, Bratsche u. Vcllc. Op. 41. No. 1-3. Parlit. 
— Strauss, J., Laudcs-Farhen. Walzer f. Orcbest. Op. 232. 



A n h a d g. 
Kuorr, J., Methodischer Leitraden f. Klavierlehrer 
gegeben. — Lumbye, II. C, Portrait, lilb. 



In meinem Verlage ist so eben erschienen: 
Crantsdmrir, Reichstre^pen-Msrsch f. Pfte. 5 sgr, 
Krtssr, O., Esmeralde- Polka. Nach Moliren aus de 

ches Namens f. Pfte. Op 29. 5 igr. 
, Rondeau gracieux Ober Motive ans dem Ballet Esmeralda f. 

Pfte. Op. 30. 10 sgr: 
, Drei leichte Duetten f. Prte, a. Violine oder Vclle, oder Flöle 

Op. 31. No. 1—3. 1 thlr. 10 ngr. 
Clrödener, Cmrl *J. P., Vier Lieder (Trüber Herbst — Herz 

wohin — Ich hab im Traume gc weinet — Märchenwelt) f. 1 Sing- 

tlinime m. Pfte. Op. 6. 15 ngr. 

Hamburg, 1. Febr. 1819. WHk% 

Im Verlage von C. A. KLEMM in Leipzig ist 
Du wohlg<MroBeBc Portrait von 

Felix Mendelssohn-Bartholdy, 

in Porzellan-Lichtbild (7 Lpzgr. Zoll hoch) nebst Agraffe, 

Zum Fensterschjnuck, 

20 Ngr. 

So eben erschien im Verlage des Unterzeichneten mit Eigen- 
tumsrecht: 



SiimmllJch zu beliehen durch Bote •*> Bock in Berlin 



de 

Zampa et Fs*s» Dlavolo. 

Wantateie- J<iriatlons 

pour le Piano 

CHARLES VOSS. 

Ouv. 93. Preis 3 Thlr. 

12W, Bote 4r «*• Mtovh, 
(Gustav Beck) 

Künigt. Hof-Musikhindler in Berlin und Breslau. 

Ein «Urktlsrer Wstldboniimf, der auch für Trom- 
pete zur Orchestermusik gebildet ist, kaon sogleich ein Engage- 
ment bei mir erhallen. Briefliche Mitlheilungen erbitte mir fraoeo. 

Cottbus, den 9. Februar 1849. A* Affilier, 

Sladtmnsikus. 

Breslau. — Die mit * lieteichneten Werke werden besprochen. 



Dieser Nummer liegt ein Musik- Verlagsbcricht des Jahres 1848 von llreltkopr & II Kr Ol bei. 



Verlag V0I1 K ^ B#te „ Boek (C|> Borhj hönig , n 0 r_Musihbandler), J.ger.tr. So. 41, - 
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Inalrumrntat-NualU. 

Briccialdl , Q. , 5™' Ceacertioo poor Ii 

Flute avee accoap. da Piano. Op. 48 1 20 

Gada), II. W. | Symphonie fiir Orcbettrr. 

N« 3. in A mell. Up. Ii. Ia Partllor S — 

Dieniba ia Stimmen 0 — 

— Otlello für 4 Violioee, 2 Brelacbea aad 

2 Violoaeells. Op. 17 3 20 

Hilter, Fr.) Ouvertüre tu der Oper: Eia 

Triam ia der Cbrialaicht , Kr Orebetter.. 3 — 
Mcndclesohn Bartholdy, F., Oltetla 

paur 4 Violont, 2 Viole» et 2 Violoocellet. 

Op. 20. Ptrtition 3 — 

Ouvertüre tn Albolia Tor Orchester 2 15 

Mosmrt, W. /h», Ouvertüren für Orebetter. 

Ncae Auigabee. 

N* 1. Ceti f«o tulte 1 — 

• 2. Don Jane 1 — 

• 3. Die Bol/Bnrang aoi dem Serail.... 1 — 
» 4. Pigtret Hocbxeit I — 

• 5. Idomeneo 1 — 

« 6. Titus 1 — 

m 7. Die ZnoberBote 1 — 

FoeneSymphooie für Orebetter, Ddor 2 15 

Seebtt. Symphonie Rr Orebetter, C dar. 2 »5 

Sohumattm, »., 3 Quartette r. I Violinen, 

Ur.uebe a. Violoaeelt. ParUlar. 8. Geb. 

Op. 41. MM.2. 3. a IThlr 3 - 

ataaj Piano forte aalt 
He-fleltuna;. 

IL, Trio fdr Piaaoforle, Vio- 
i aad Vieleocell. Op. 63 3 15 

Für t Planafart«. 

Mendels« ohn B ar tho 1 dy , F , 0 u v t r t » r« 

aa dea flebrideo (Fiegalt-Hiihle). Op. 26. 
für 2 Piaoofortet tu S iiändeo eiagrriebtel 

vaa F. L. Schobert 1 15 

aceresitille ond glückliche Fahrt. Ou- 
vertüre. Op. 27. für 2 Pienoforiej tu 8 Mo- 
den eingerichtet von F. L. Sc h o be rl I 20 

Mlrehea von dertebboea 
Op. 32. fori Pi.oor.rle. te 8 Uta- 
dee eingerichtet von F. L. Schubert.... t 25 
— KnehxeltaaaricbaotderMaeikiaSbahe- 
rpcare'a Sommeraathletraaa für 2 Piaee- 
rertetoder Harfe aad Piaaeferle eingerichtet 
v»o Pariih Altert — iä 



41 

Ckopia, Fr. 2 Pineteniei, irr. Op. »7 - 20 

2 Noctnraca, arr. Op. 55. — 20 

Poloaaiae FnataUia arr. 0p. 61 1 — 

3 Valaea, arr. Op. «4. M' 1-3 a — 10 

Oelde, Mela W., Oavertore N"3. ia Cdar. 

Op. 14. arr — 2> 

Dritte Symphonie ia Amoll. Op. 15. arr. 2 — 

Lttmbye'a Täote, arr: 

N'37. Albembra. RemaatUebar Watxar. — 20 

« 38. Fortaaa- Walter — 174 

• 39. Magyaren-Galepp — 121 

- 40. Lunt Walter — 20 

» 41. Hamburger Tonhalle-PolLa — 5 

- 42. Aleter-Rnder Klinge. Walter.... — I7i 

• 43. Loaiten-Golopp — 74 

• 4t. Amandee-Walter — 2« 

• 45. Emilien-Polln — 10 

• 46. hlorteiUaieee-Gelopp — Ii 

« 47. L. Rccre.lion. Wolter 

» 48. Hoteelhol- Walter — 20 

^ rucT^ffr!^ mlfnT '« fi\ iolMre" 

ieCmoll.Op.66.arr.voeF.L. Schobert. 2 2V 

Ouvertüre tu Albalia, arr. Op. 74. — 25- 

Rriegiaancb der Prieiter aoa Alba- 

lia, arr......... — 10 

Mozart, W. A., Grand Dnod'apret oeCoa- 

eerUpoer Ia Ciariaelle, arr. p. C. Bar- 

«bard » — 

Roaeltea. ■„ F.ntoi.lo brillaat« aar IV 

pero: I Kl.ir de F. Halevy. arr. Op. 96.... t — 
Schmidt, O., Priei Bngea der adle Hilter, 

Oper, arr ...... 5 — 

Oavertore daraot, arr — 7. 

Schumann , R., Kinde riceaea. Leiebte 

Stücke tär daa Pianoforte, arr. Op. 15. — 25 



Pianoforte. 



1«. ▼OA, 5"" Concreto poor lo 
Noavelle Bditioa. Let tottli «t 
. gocmcDli obliget arraage par 
i. Moiebelea. Op. 73 

MejM(3Hyaara)rdr4Siag«tla)a>ea nad 

Orth. •rr. Op« Sl. 

Hr-yor, rerd., La Perle. UCar dea Alp«. 
(OasAlpenboroO Melodie deH.Preehvuriee, 

arr. Op. 52 - 



10 



- 15 
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Prämie, beate- 
liaen Zaiicbe« 
6 oder 3 Thlr. 
andern Ha..*- 

aae Priutie. 

■ 



tngen bis zur 
bezeichnen 
und deshalb 
llich dachte 
•I; ihr Name 
es, dass er 
hte er wei- 
- kurz, Hr. 
dem Blitz 
ge, unserer 
ter xu ver- 
rte er und 
ar nicht als 
ik übersetzt 



hat der . 



. .. in>i m)Mi 



uuiMi« aimm tiMuetrttf 



, .Blitz" keine Chöre, also auch keinen Chor, und man schon oben bemerkt, dass 
bitte höchstens, um das Programm zu verlängern, die sämmt- glück bleibt dahingestellt, 



. den Beifall 
er für Wien 
9r, wie ich 
tter gegeben 
nd besonders 
sogleich ein 
Fenster er- 
jiben wollte, 
Zikiak des 
ten die Wie- 
der Director 
noer nerr Stöger, von dem wir 
er, ob ia seinem Glück oder Un- 
gar nicht mit uns übereinstimmt, 
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Haydn, JT., Hymne: AI Im Kr htiger, Prei»dir 
uad Kbr»(OJe«u, te ImMM), Hir 4 Sing. 
Bimmen o. Orr Ii. Partitur. Nene Aufgabe — 

Die»elbr. Di? 4 Siagstimmeii. « 24, _ 

— — Hymae: Walte gnädig, « tw'nlMl 
(La» aeteraum, attende votii), Tor 4 Sing- 

stimmen «. On.he»t«r. Partitur. iVeoe Auig. 

■ Dirtelbe. Hie 4 Singttimaeu , 2± ^dKJ -_ 

" Die*elbe im Klavierau«zog 

— — Te Drum Tdr I Singstimmei u. Orrheiler, 
hl«» icrauwriK 

— — Kantate.- Deok ich Gott aa deine Güle 
Klarieraaizug 

Motette: De« Slaabr* eitle Sorgca (ln< 

•aase et vanae eurae). Klav-ierauizag 

— — Stabat niater (Weiat Ihr Augea beiua 
Tbraoeo). Klavierauizug 

Hörster, C. E,, Sech« Lieder Tor 1 Siog- 
•timine mit Begleitung dwi Piaaoforte. N* |. 
Frisch eilt der helle Slrum hinunter. P4«J. 
Glück: Wie jaurhit meine Seele. Pf* 3 

Jta'i . Arh w " fc< ** möglich dann . 
H 4. Aa« den «paaUcbea Romaa- 
«eu; In dem Garten tpricitt die Rote 
n» 5. S r h I a ri i e d : Huht, Ott Liebchen. 
W6. Lied ; Dieff ett ittsotehün. Op.2l. 
Kunz K. M-, 3 Gesänge für IMaMraUaV 
■enN'J. Braatge.aag: Dat Haut bt- 
neoVt irA und freit es laut. Pi» 2. Wie 
wann? Trinklied = //>«» etrrA im //er«.*» 
ein «eA»»er 7"atf. »«3. H i ■ m e I * | ri a e r . 
Am Himmclsantlitz wandelt ein Gedanke. 
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— 25 
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Daran* eiezeln : 
Pf" |. Introd. -. Leitet Jubel laut ertönen — 
• 2. ihirtt Dee Landet SloU und 
scköntlt Zier 



80 



W 3. Lied: Ein Engel itt an Geitt und 

Zügen 

» 4. Chor und Arie i Oer Horner Ruf. — 

• 4 k . Arit i In der Jugend Wonnetagen. — 
» 5. Finale -.Auch ich, ich will tie sehen 1 

• 8. CAor uad Arie i Wirth, tatet um 

die Glater füllen 

• 6 K . Arie i Auf meiner Brigg, genannt 

der Sieg 

» 7. Barearole: Wae glänzt im Bon. 
nenttrakle (für Tcoor) 

• 7 h . Barcarole: H'at glänzt im Son- 

nenstrahl* (für jede Stimme) 



5 
15 
10 



— 20 



- «a 



— 5 



' 8. Lied: Seh' ich sein Auge auf mich 
blicken „. 

i 9. Duett : Am murmelnden Bach 

10. Quartett: IIa! welch' altertiebfle 
Kleine 



— 5 

— 5 

— 15 



Dae itt doch wunderbar.. 
a. Arie : Fürttenhutd und 



Fern vom TreiUtn äit$ct 



i - 

L * n <> Joaephlno, I deutsche Lieder van 
O. Heinkold: für eiae Sing>tiname mit 
Begleitung de» Piaaoforle. Pi" |, Otehntett 
du dirh to nach mir. Pf» 2. Am Fl Bit« - 
Eilende Wetten. Ni 3. Gedenke mein! 
Gedenke mein ! die lieben Augen. V 4. A a 
den See: Cm diet Schijfcin schmiege. 
H* 5. Vögel ein: Ein /ügclein ßiegt 
über'n Rhein. PI» t. Auf dem See in fau- 
lend Sterne. Ob. 14 

6 denticke Lieder Kr eiae Siagillame 

mit Begleitnng de« Pmnuforle. Pi» 1. Den 

Abschied schnell genommen. IS« 2. Lied i 
Mag da draussen Sehnettich Murinen. Pi« 3. 
In weile Ferne willich träumen. Lied : 
Lüftchen, ihr plaudert. Pi» 5. Oer II int er 
ül ein bbter Gast. N» 6. Sek neu: Wae 
erfüllt mit bangen Sehnen. Op. Ii _ 

C„ 2Gr«äa«e: KM. Der Kick- 
kaum und dia Viigelein: Ein Eich- 
bäum stand in grünem Wald. PI» 2. Die 
jacgeKlojterfrau: Im öden und dilt- 
tern Kloster. Für eiae Siugatimme mit Be- 
gleitung de« Pianoforte 

Lortsing, Zum Groaa-Admirai. Kemiiche 
Oparin3AkteB.Voll«liiadigerKlavier«juiaag 7 _ 



— 20 



'11. Finale 
»12. II 'ct. 

Frauenliebe 

' 13. Arie i 

llnfee, 

• 14. Tertett- Hat warum to tehrei'nr — 
» 15. Caoatine: Ich fühCt mein unbe- 

ttändig L. (riir Teaar) _ 

» 15». Cavatine: Ich führt, mein tmbe 

standig L. (Tur jede Stimme) - 

» 16. Finale: Er naht. 'nun warte Freund I 
MendeUaohn Burtholdy, T., Ma«ik in 
den SommerunebtUranm von Sbakeipeare 
Op, 61. Partitur „ tu 

Dauelbe Werk, die Orchateratimmaa 

Op. 61 

Ma«ik zu Atbalia voa lUcioe. Op. 74. 

(Ff* 2 der aaebfaluieoea Werka.) 

Klavieraaaiag • 

Singatimmea o 

Müller A., Der Cealrakaai: Dar Con- 
trabatt itt twar ein gruber Gesell, er 
brummt uns gar oft in die Okren. Lied Tur 
eiae Ba««- uad Bariton-Sliaime mit Piann- 
ferta- uad obligater CoBlrabaM Begleilang — 
Pocd, Ft., 4 Daetlea fir Tenor uad Bat«. 
PI"!. Mein Scbifrieln von Giecb: 
Schwimm, mein Schtjlein. N« 2. G o u d 
liero voa Geibet: O komm zu mir. 
N« 3. Der Waaderer ». Scbmidt- 
Biiller: Ich walf durch Sturm. Pf« 4. 
Der Hidalgo von Geibel: Et ist to 
tu ichenen. 
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Relnccko, C , 5 Lieder für Sopraa , Alt, 
Tenor a. Bau. «• |. Kindlein in det Mee- 
ret Wiegt «01 der Navelie „Die Uailig"). 
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ttß% Kriibl 



1 ag»gr u«s: Et steht ein 



Berg im Feutr. Pi" 3. Mei n II och I a n d : 
.Wein Hers, itt im Hochland. iN a 4. Kitler 
Frühling: Der Frühling itt ein ttarker 
Held. Pi" 5. Horck! wie iibtr't Watter 
hallend. Op. 14 



- 25 



durch Scho> 
jeltt „Ernal 

Pari«, 
dea „Propbj 
Nächstem. 
L.blaehe-^ 
cred mit dei 
der der Am< 

Amien, 

•o erscheint 



Fublilun u D 



• 

Baume 

3 Melodie*. 
C, le Plaiaii 
du 160 pel 
dana l Ordre 
Melaocolie. 
Salut a la g 
No. 1-6. - 
uouv. Polkai 
Quadrille. O 
— Messern 
die, Samt»' 
Hoielleu, 
»e/oe, Fanta.' 
J., Lau des - 
Op. 23Z - 
deaoo, J., 
ZfcraettV, A> 
utbe, 2 Ms: 



Schel 
für die Org 

*Erk, 
lung voa G 
Minocrlied« 
Marie, le 
Op. 3. — . 
singe. — * 
u. Orcheste: 
Singst. - I 
7 Lieder. ( 

♦Cade 

Op. 17. — 
Eine Sa in ml 
nissigsten /' 
Symphoaieet 
teile f. 2 Vi 
— Strauai 



a, i. Siebes Lieder. N» 1. Du biet ab 
Buh. Pf* 2. Marge a w a n daran*;: Wer 
recht in Freuden \randern will. PI* J. 
8 1 f« t Bleib' bei uns. PI 1 4. Frühlings- 
I i ebe : Wenn der Frühling kommt. Pf» 5. 
Wai gingt und wag tagt ihr mir. Pf» t. 
Im grünen Wald. Pf» 7. Llebesabbe: 
Sun i§t mit »einem lauten TVefhm. Fbr 
eiae Singstinme nit Beglailang des Piano- 

Op. 27 _ 25 

g, B., 5 Lieder für 1 Alt- 
st miae mü Begleitung des Piaaoforte. Pf* I. 
Wag will die eintami Thräne r Ji't. Alte 
Laut: Wirft du die FSglein gingen t Pf* S. 
Volkslied; So viel Stern' am Himmel 
ttehen. N* 4. Pi I g ersp r ueb j Lagt dich 
nur nickt g dich dauern. Vi* 5. Nah« der 
Geliebtes; Ich denkt dein , wenn mir 
der Sonne Schimmer. Op. 8 

Schmidt, O., Sechs Lieder für t Siagatinme 
asil BegleituugdesPienoFnrte. Pl'l. Treue 
LI ebe: Ach, wie itt'g mSglichdenn. Pi"2. 
Frühlingsgruss; Ou heller linder 
^W«inrf.N»3.G«stillteSebe«e«bt: 
In goldenen Akendechein gttaxtehet. PI* 4. 
Die See und Ihr Auge: Ich gab in die 



- 15 



blau» unendliche Sem. N 1 5. Ith tlemd im 
dunkeln Traume*. N« «. Der Himmel bat 
eine Thräna geweint. Op. 2. . 



edle Ritter. (PI* 8*)( Wir 
ff ein 



- i 



Wöhles-, O., Eine Diehlerliebe. Liederge- 
mhlde venReiuiek, Geibel, Kapler, 
Heise, Bec k, Os terwal d. Leu au u. 
W. Müller. Für eiee Singstimme mit Be- 
gleitung des Pianofarte. PI* 1. Morgen» alt 
Lerche möcht' icn bcgrügten. N'. 2. Di» 
ttille Loltatbliime. X* 3. Du bigt wie eine 
gtille Sternennaeht. Pf* 4. Komm in die 
Nacht, y 5. Ich will meine Seth 
Pf* (I. Lehn' deine Wang' an 
Wang'. Pf' 7. Täaseboag: Ich 
glaubte die Schwalbe träumte. Pi* 8. Ich 
ttand in dunkeln Träumen. >* t. Will 
Uber Macht wohl durch da» Thal. M* 10. 
0 banger Traum, wag flatteret du? Pf* 11. 
Weif auf mir, du dunkleg Auge. Pf 1 13. 
AusderTiefe kling l's als riefeeine 
krank« Nlxeobraut; Eine etarke 
tchwarte Barke, gegelt trauervoll dahin, 
Pi« 13. Gute Buh', thu die Augen g.u. Op. II. 



t 10 



, JuX, Methodischer Leitfaden flr 
Klarierlehrer n. 



- »| 



, H. O. Pertrail.. 
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Nächstens erscheinen: 



Baoh, Set)., Cbaesane für Vieliue, nit Piaaofurte- 
begleitnng »on Mendelssebn Bartholdy. 

Variationen für die Orgel. 

Beethovens, Is. Fantasie mit Chor ued Orcheater. 

Partitur. 

Cboroblal, Der Wasserträger. Vollständiger Rle- 

viereuazug. Neue Ausgebe. 
David, Conzrrtfer Violine m. Orth, und Pianof. Ob. 23. 
Dussek, Gr. Quintetto poar Plaaeferte, Vielen, 

Alto et Vieloncelle obligee et Basse ad Lsas. Op. 41 . 

Nouv Bditlaa. 
n&ydn, 3 Seeetea fbr das Piaaoforte zu 4 Binden urr. 

von C. Burcbnrd. 
Heoaelt, Koraaoze für das Pianof. Op. 10. Neue Aaag. 

Blude peur le Piaaoforte. Pi" |. Mit Vorepl.i. 

Henne, A», Präludium uad Page für die Orgel. Pf* 7. 

Nene Ausgsbe. 
Horaley, Tri« für Piuuororte, Vialin« uad Vialaaeell. 
Häuten, Fantasie sna Martha, für das Pieeof Op. 161. 

Fnnlasie ans Maaaaiello flir das Pianof. Op. 1(2. 

LLnzt, Fr., Lieder »an B. Franz, fbr das Pinnofarte 

übertragen. 3 Heft«. 
Lrtuabyc, H. C, Teeze fbr das Pianof. au2u.4Haad. 
Pf* 49. Bellooa Galopp. 
. 50. U Reine du bei. Waiaer. 

• tl. Ftera-Pelka. 

• 52. Vigoreea-Wareer. 



M' udclaaohn Bartholdy, Präludien und Fugen 
Tür das Pianof. Op. 35. arr. au 4 I" 



Musik au Aibalia. Partitur. 

Dieselbe. Die Orrbesterstimaiee. 

Dieselbe, arr. für das Pianof. so 2 u. 4 BSadeu. 

Meyerbeor,G., Arie. Neu in die Hugenotten ciogelegt. 
Mozart, Cooeert-Arie mit obligater Violine. 
Poocl, F., 3 Quartetie f. 4 Siogstimaeu ait Piaaoforte. 
— — Nachtlied für 4 Männerstimmen 
Frb'hlingsglanbe Tür 3 Frsueastiraaiea. 

Potpourri nach Themen der Oper Marth* v. Plotew. 
Zu 2 und 4 Bünden. 



S., Schlaf htgesang für Chor und 
Partitur. 



Ritter, Q. A., Cnprieeio für das Pisnoforte. Op. 17. 
Schubert, Fr., Sinfonie. Cdur. Partitur. 
Schumanns , Zigeunerleben für kleinen Cber. Kla- 
rierauszug uod Stimmen. Op. 2«. Pi 1 3. 

Das Paradies und die Pen fbr de* Pinnnforto an » 

Worte. 
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Au licr's ;,IIayd6e", 

besprochen bei Gelegenbeil ciaer Darstellung auf dem K. K. priv. Thealer der Josephitadt in Wien 

von W. von Ooethe. 



Lin banges Gefühl, ich will es gern gestehen, überkam 
mich, als ich nach den für Wien so stürmischen October- 
lagen die Wiedereröffnung des, von dem früheren Direclor 
der Prager Bühne, Hrn. F. A. Stöger kauflich übernomme- 
nen Josephslädler Theaters in den Blättern angezeigt fand. 
Wie schwer ist es jetzt, eine Bühne zu erhalten und in 
gewohnter Weise (welche „gewohnte Weise" oft freilich 
richtiger mit „gewohnter Schlendrian" zu bezeichnen wäre) 
fortzuführen, um wie viel schwerer erst in einer der Kunst 
so abholden Zeit, ein neues derartiges Unternehmen haupt- 
sächlich auf die Oper zu basiren. Herr Stöger schien aber 
mein Bangen nicht zu theilcn, oder er dachte vielmehr: 
habe ich A gesagt, muss ich auch B sagen, und so erschien 
denn wirklich nach einigen vorhergegangenen Possen gegen 
Ende November der erste Opernzeltel des neuen Theaters 
und verkündete uns den „Blitz" von Halevy. Wir waren 
mit der Lecturc des Zettels, der bekanntlich nur zwei sin- 
gende Männlein und zwei desgl. Weiblein aufzuweisen hat, 
bald fertig, was übrigens unsern Huth nicht erhöhte, denn 
nur eine gedruckte Ankündigung, welche wenigstens so viel 
Personen aufführt, wie die lieben Berliner Vossischen Woh- 
nungsanzeigen, vermag die Wiener über das Glacis hinaus 
in das Vorstadt-Thealer zu locken, weshalb man auch auf 
diesen Bühnen die ziemlich marktschreierische Gewohnheit 
genommen hat, das sdmmtliche Chorpersonal zu taufen und 
es in langen ßeihen als : Amine, Adinc, Bertha, Rosa, The- 



lichen Orchester-Mitglieder, vom Piccolo angefangen bis zur 
Gran-Cassa herab, als executirende Darsteller bezeichnen 
müssen. Aber das fand man nicht thunlich und deshalb 
blieb es bei den vier Personen. Wahrscheinlich dachte 
Herr Stöger: Ich habe ja Frl. Hellwig als Magnet; ihr Name 
zählt gleich für viele — womit Hr. Stöger bewies, dass er 
ein kluger umsichtiger Mann. Herr Perelli, dachte er wei- 
ter, hat auch als Spieltenor einen guten Ruf; — kurz, Hr. 
Stöger ging ruhig dem Gewitter, oder vielmehr dem Blitz 
des Gewitters entgegen, ohne nach unserer Sorge, unserer 
Angst, oder unserem vorgeschlagenen Blitzableiter zu ver- 
langen. Ich will den Blitz nicht ableiten! sagte er und 
hatte Recht, denn der Blitz schlug ein und zwar nicht als 
kaller Schlag, was aus der Physik in die Musik überseist 
sich mit „Succes d'estime" bezeichnen lässt, sondern er zün- 
dete, jener gefürchtete Blitz und das Pubükum donnerte, 
natürlich zu voller Zufriedenheit der Darsteller, den Beifall 
dazu. Ja, die Spuren dieses Vorstadtblilzes, der für Wien 
nicht einmal ein neuer Blitz war, da die Oper, wie ich 
höre, schon vor Jahren im Kärnthnerthor-Theater gegeben 
wurde, zeigte sich sogar in der innem Stadt und besonders 
in Herrn Carl Haslingers Musikhandlung, wo sogleich ein 
Heft: „Flore theatrale, Halevy, der Blitz" am Fenster er- 
schien, und Slrauss Sohn, der nicht zurückbleiben wollte, 
griff zur Geige und spielte uns mit leichtem Zikzak des 
Bogens die neue „Blitz-Quadrille". Was konnten die Wie- 
ner also mehr verlangen? was konnte selbst der Director 



rese, Bäuerinnen, oder: Ruggiero, Peppo, Lorenzo n. «. . 
Banditen, dem Publikum vorzustellen. Unglücklicher Weise \ier Buhn 
bat der „Blitz" keine Chöre, also auch keinen Chor, und man schon obi 

hätte höchstens, um das Programm zu verlängern, die sämmt- glück bleibt dahingestellt, gar nicht mit uns übereinstimmt 

9 



e mehr fordern? Aber Herr Stöger, von dem wir 
juen bemerkt, dass er, ob zu seinem Glück oder Un- 
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dichte anders, forderte mehr von sich selbst; er dachte: 
zeigt das Publikum so viel Theilnahme für die Spieloper, 
so bringe ich jetzt eine ganz neue Partitur; ich gebe 
„Haydee" — und so geschah es; denn wahrend vor dem 
Publikum noch einige Blitze geblitzt wurden, war „Haydde" 
zur Darstellung vorbereitet worden und in den letzten Ta- 
gen des alten Jahres sahen wir wirklich zum erstenmal 
Aubcr's letztes Werk: „Haydco oder das Geheimnis«". 

Hoffentlich ist es übrigens nur Auber's neuestes, 
nicht aber sein tetntes Werk, des wir vor ans haben. Par- 
tituren, welch« die Meisterhand bekunden, sind, sie mögen 
aus welchem Land immer stemmen, stets willkommen. Wir 
dürfen überhaupt das Werk eines Componistea wie Auber, 
der gleichsam einen Abschnitt in der dramatischen Musik 
Frankreichs gebildet hat, nicht vornehm bei Seile schieben 
und alle Phrasen von: „Auber'schen Tanzrhylhmcn, gerin- 
gem Success seiner letzten Opern, Frivolität der französi- 
schen Musik im Allgemeinen u. s. w." sind hier unpassend. 
Wir müssen „Haydee" hören, prüfen, aufmerksam prüfen; 
tadeln können wir, da die Pietät doch langst abgeschafft, 
den Autor der ewig frischen „Stummen", wie man nur etwa 
einen Schulknaben tadelt, der sein Pensum schlecht gemacht 
hat, aber hören müssen wir die Oper; dieses Kind aus 
dem Lande der: „tionjour Monsieur! — Hon tcrir Madame.'" 
dieses Kind aus dem Lande der Republik. Schaudervoll ! — 
Ob wir es wohl überleben? 

Gewöhnlich ist es, weil bei der Oper in neuester Zeit 
die Musik nur als Nebensache behandelt wird, Sitte, das 
Sujet mit möglichster Breite zu erzählen, von der Musik 
aber nur schliesslich zu bemerken: ,.Herr N. N. betonte 
den geistreichen Text auf angemessen« Weise" oder: „Herr 
X. X. schrieb zu dem anmulhigcn Buche eine entsprechende 
Musik". Wir jedoch, altmodisch wie wir nun einmal sind, 
wollen Text und Musik vereint, denn so bietet sich das 
Werk dar, auch vereint beurtheilen. 

Doch die Ouvertüre beginnt. Nur cioig« einleitende 
rauschende Tacle, Maestoso i-Taci D-moU — da ertönt die 
Oboe, singt uns in gleicher Tonart, ein süsses italieni- 
sches Liebeslied und führt uns dem Süden zu. Aber fort 
mit dem dunkeln Moll, fort mit dem girrenden Andante! 
Weshalb auch klagen? Das Liebesleid erreicht sein Ende, 
der Kämpfer siegt, das Schiff naht dem Hafen und wir fah- 
ren im leichten graziösen Walser-Rhythmus, mit aufgehiss- 
ten Flaggen, frisch, „pmtwtfe", wie der Franzose sagt, 
mehr der coquetten Brigantine, als dem ersten Admiralschiff 
gleich, fort, fort, über die tanzenden Wellen. Nur Geduld, 
nur Gednld! wir kommen schon nach Venedig, aber dann 
muss jene anmulhige Weise zum zweitenmal im Orchcstor 
ertönen und das geschieht, wie wir, wenngleich voreilig, 
verrethen wollen, erst zn Ende des zweiten Actes. Jetzt 
mndien wir einen Halt, denn der Vorhang rauscht in die 
Höhe and wir befinden uns in Zara im Paliasle des Gou- 
verneurs. Der Admiral Loredano (Tenor) mit Malipieri und 
dem Chor bei« Becher giebt uns in B-dur J-Tact zur ln- 
troduetion ein frisches, sehr hochliegendes Trinklied: „Ma- 
trosen, Venesia's Söhne!" webei der Chor ganz wacker 
mitsingt. Wir sied gleich mitten in der Oper, mitten ia 
der Illusion. Der Zecher trinkt ras goldenem Pokal die 
süsse Fluth und wir trinken den Zauber von Auber's Me- 
lodieen. Aber trots dem frohen Sang haben wir es nicht 
mit einem heitern Seemann zu Ihun; wir lernen gar bald 
Loredano als einen tapfere, edlen, aber trüben Helden ken- 
nen: wir sehen ihn ringen mit der tiefen Seelenqual, mit 
der stummen Marter, die sein Inneres zerfotterl, die den 
frohen, lebensfrischen Jüngling, wie ihn der Matrose Dome- 
nko an Haydee schildert, süss ernsten Mann umgewandelt 
hat Arme Haydee, wie gern möchtest du ihn glücktich 
wissen I — ihn, der dir in der Schlacht das Leben gerettet,' 
Um, den dn - o errölhe nicht, Haydee! - ihn, den du 



liebst! - Und weiss er um deine Liebe? Ist's vielleicht 
ein gleiches Gefühl, das ihn zu dir zieht? Ist's vielleicht 
das, was ihn so düster macht? Ach nein! Domenico sagt 
ja, der Admiral habe keine Zeit für Liebesländeleien und 
jenes wache Träumen, von dem der Matrose dir erzählt, 
jene abgerissenen Worte von Würfelspiel, dio ihm im 
Schlafe entfallen sollen, sie deulen auf ein anderes Gebeim- 
niss. Und dann - will er sich nicht nach Beendigung des 
Seekrieges mit Rafaela, seiner Mündel, verbinden? mit Ra- 
faela, deren Dienerin — nein deren Frennrl» du ge- 
worden seit jener Srhlnebt bei Cypern, wo dii gefangen. 
Alse liebt Loredano seine Mündel? - Wohl kaum! ein 
Gefühl von Pflicht schein! ihn zu seiner Hiindluiijjsweise zu 
bestimmen, aber Liebe fühlt er wühl eben so wenig zu ihr, 
wie der beissblulige finstere Malipieri (Bass), der dem ju- 
gendlichen Vormund seine Werbung in einem Couplet (wir 
behalten das französische Wort bei) Ei dm S-Tact ..durch 
verlockende Töne, Unschuld und Liebe im Blick" 
mit möglichster Ueberredung vorträgt. Diese Nummer, ob- 
gleich, wie schon das Wort Couplet zeigt, von geringer 
Ausdehnung, gehört doch zu den anmulhigsten der Oper; 
der Beginn voll glühender Sehnsucht bietet dem Sänger 
Gelegenheit, seine Stimme breit und mächtig zu entfalten, 
wodurch die bei den Worten: „verzeihet dem Verweg- 
nen" plötzlich eintretenden Sechszehnlheile einen überra- 
schenden Wechsel des Rhythmus bilden und eine Art von 
ernstem Parlando geben, welches aber in der letzten Schluss- 
stclle des Couplets dem Vortragenden doch wieder sein vol- 
les, gutes cadenzirendes Rilartundo-Rechl in die Hand oder 
richtiger gesagt in die Stimme spielt. Herr Haimer trägt 
diese Nummer, wenn auch mit einigen grellen Tinten, doch 
recht wirksam vor. Wir alle sind bewegt, nur Loredano 
bleibt kalt; er ahnet Malipicri's niedrigen Charakter, ahnet, 
dass ihn dieser hasse und seinen Ruhm beneide, und was 
er ahnet, wird durch Haydee'* Worte zur Gewissheit. Und 
Rafaela? 0 auch sie birgt ein Gehcimniss still im mäd- 
chenhaften Busen. Sie liebt! — Loredano, den ihr be- 
stimmten Gemahl? — Sie liebt Loredano, doch nur als ed- 
len Schützer. Oder liebt sie den wüsten Malipieri? — 
Kann eine Rose die Schlange lieben? So wäre jener 
Andrea ? — Ja Andrea, der sich den Seelruppcn ein- 
zureihen wünschte, jedoch von Malipieri mit Hohn zurück- 
gewiesen wurde; seilte Hoffnungen wären zerstört, hätte 
nicht Haydee, die jene Liebo zwischen ihm und Rnfaelo 
durchschaut, den jungen Mann bei Loredano einzuführen 
versprochen. Ei, ei, meine holde Haydee, du bist doch 
nicht so gans ohnmächtig dem tapfern Loredano gegenüber! 
Wann auch wären schöne Frauen ohne Macht! aber 
lassen wir den Scherz; das Ouatuor (J-Tact, H-dmr, An- 
dante com ioU>) beginnt, wir müssen aufmerken, es ist eine 
geistreich concipirle Nummer, von grosser Wirkung. Gleich 
die erste Cantilene Lorcdano's bringt uns eine Melodie voll 
tiefer Innigkeit und ist harmonisch so reich ausgestattet, 
von einigen so eigentümlichen modulatorischen Wendun- 
gen, wie z. B. das Berühren von Ii- und G-dur, unter- 
stützt, dass man mit wahrer Freude die ganze, abermals 
mit eisigen neuen Feinheiten geschmückte Phrase vou Ra- 
faela wiederholen hört. Loredano und Rafaela sagen sich 
übrigens hier die schönsten Dinge, singen von Achtang, 
Dankbarkeit, kurz von allem Möglichen, was edel und gross, 
nur von Liebe, von eigentlicher Liebe vernehmen wir kein 
einziges Wort. Andrea (zweiter Tenor) erscheint mit oinem 
kleinen Rocitaliv, welchem ein kurzer, parlando gehaltener 
Salz folgt, der uns auf die Dominante von H führt, wo die 
vier Stimmen ia ein brillantes, fast stürmendes Ensemble: 
„Mag Nacht mich umgrauen" ausbrechen, auf Ju sich 
ziemlich festsetzen, zuletzt aber doch herbeilassen müssen, 
nach einem Ioganno in O, auf ihre ursprüngliche Tonic« 
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thümlich ist der erste Eintritt der vier Stimmen, indem der 
eigentliche Auflact dieses Ensemble nicht als AuAact be- 
handelt ist, sondern in das erste Viertel Kill: 




Vertrauen 



Tenor i 

A. Mag Nacht mich umgrauen 

Im weitem Vorlauf des Quartetts wird Andrea von Haydee 
dem Admiral vorgestellt und spricht seine Wünsche in einem 
kurzen marschähnlicbcn AUegro aus (G-dur, J-Tact), des- 
sen scharf accenluirte Begleitung sehr wirksam ist. Andrea 
wird aufgenommen, verspricht Wunder von Tapferkeit zu 
thun, man verspricht ihm dagegen Wunder von Belohnun- 
gen und abermals tritt rasch und stürmend das frühere En- 
semble ein und bildet mit einer angehängten Coda den 
Scbluss dieser elTectrcichsten Nummer des ersten Actes. 
Nach Andrea's Entfernung sehen wir bei vorgerücktem 
Abend Haydee zur Laute greifen; ein anmutbiges, höchst 
glücklich instrumenlirtes Duetlino der beiden Frauen eröff- 
net im J-Tact das Hauptmotiv ganz über dem liegenden C 
gebaut, das erste Finale in C-dw. Loredano's ruhelose 
Seele scheint sich durch den Gesang zu sänfligen; die 
Frauen lassen ihre Stimmen pp. verweben und verschwin- 
den leise; auch sie bedürfen der Ruhe, da Loredano sich 
nicht von seiner Mündel, vielleicht auch nicht von Haydee, 
trennen will und beide ihn schon am folgenden Morgen bei 
der See-Expedition begleiten sollen. Die Gäste Loredano's, 
welche sich noch im Nebengemache mit dem, vom Admiral 
so sehr verabscheuten Würfelspiel belustigt, wurden schon 
früher durch Domenico verabschiedet; die Kerzen beginnen 
trüber zu brennen, Millernacht muss längst vorüber sein; 
den erschöpften Loredano findet Capitain Malipieri, der noch 
mit dem Admiral zu sprechen hat, anf einem Ruhebett 
schlummernd; sein Feind, der unbesiegbare Loredano ist 
in seine Hand gegeben, wehrlos, im Schlafe stöhnend sieht 
er ihn vor sich. Das ganze Gefühl des Hasses drückt Ma- 
lipieri in leidenschaftlichen Tönen und Worten aus; wir zit- 
tern für Loredano, denn der Feind ist doppell zu fürchten, 
der feig, hinterlistig seine Zwecke verfolgt. Nicht tödten 
will er Loredano, er will ihn, will das Gcheimniss, welches 
er ahnet, in seine Gewalt bringen, will dann durch ihn stei- 
gen, geehrt, reich, glücklich werden, und acht Loredano's 
wachendes Träumen kommt seinen Wünschen nur zu sehr 
entgegen. Der Admiral glaubt sich beim Würfelspiel; die 
Zahlen sechs und vier schweben auf seinen Lippen. Alles 
steht auf einen Worf; Alles, Alles! — Loredano gewinnt; 
sein Mitspieler, der edle Donato der Arogadore, ist vernich- 
tet, ist ein Bettler! — Wilde Verzweiflung fasst Loredano's 
Seele, er fühlt sich durch den Gewinn beschimpft, er will 
Alles wieder gut machen; er will dem Sohne, will der 
Nichte des Unglücklichen, der zum Selbstmörder geworden, 
die geraubten Schätze ersetzen; gewiss, er willt Ein Pa- 
pier zieht er aus dem Busen, er glaubt es dem Sohne Do- 
natu'g zu geben und Malipieri enlrcisst dem im wachen 
Traume wandelnden Loredano, der jetzt ermattet zurück- 
sinkt, jene Schrift; Malipieri weiss nun, dass Donato im 
Spiel betrogen, zu Grunde gerichtet wurde; Malipieri ist im 
Besitz von Loredano's Gcheimniss. 

Diese letzte Scene ist im ersten Act die einzige, wo 
von einem eigentlichen Eingreifen der Musik in die Hand- 
lung die Rede ist; sie erfordert nicht nur einen grossen 
Sänger, sondern einen so ausgezeichneten Darsteller wie 



Royer in Paris; übrigens leistete Herr Peretti Anzuerken- 
nendes. Was die Intonation betrifft, so ist dieselbe sehr 
schwierig, denn Auber hat, zwar durchaus geistreich, aber 
fast zu gewissenhaft, alle wunderlichen Gedankensprünge 
Loredano's musikalisch wiedergeben wollen und so bewegen 
wir uns auf und nieder zwischen den verschiedensten Ton- 
arten wie in einem schaukelnden Kahn. Dass übrigens beim 
Schaukeln auch die Barcarole nicht fehlt, dafür hat der Com- 
ponist gesorgt und wenn auch der viele {-Tact, den Auber 
in dieser Oper, wie überhaupt in seinen letzten Partituren 
bringt, etwas ermüdet, so ist doch dem, in dieser Scene 
zuerst in A-dur erscheinenden und in verschiedenen 
arten und Tonfärbungen wiederkehrenden Moliv: 



Tenor (Loredano). 




Jch, herrlich iit die Nacht! 



mit dem auch, wie hier angegeben, in C-dur der erste 
Act schliefst, Animilh und Wirksamkeit nicht abzusprechen. 

(SchlUM folgt) 



Kecenstonen. 
Kammermusik. 



Charles Schubert Ii, Otetlo pour 4 Violons, 2 Altos, 
Violoncelle et Conlrebasse ou deux Violoncelles composee. 
Op. 23. Hambourg, cbez Schuberth * Comp. 

Der Componist ist bekanntlich der erste Violoncellist 
an der Kaiserl. Kapelle in Petersburg and berühmt als Vir- 
tuose auf seinem Instrument. Selten sind Virtuosen ausge- 
zeichnete Componislen, und wenn sie auch für ihr Instru- 
ment schön und geschickt zu arbeiten verstehen, so fehlt 
ihnen doch meistens die Fähigkeit, grössere Werke zu 
schaffen, die ausser dor Erfindung Keanlnias und musika- 
lische Bildung erfordern. Schuberth gehört nicht zu diesen 
Virtuosen. Er liefert in dem vorliegenden Octelt eine Ar- 
beit, welche an schönon Zügen reich ist und in welcher 
einzelne Instrumente, namentlich die Träger des Werkes, 
die erste Violine und das Violoncell mit feinem Tact und 
mit möglichster Beobachtung guter Effects* auftreten. Dor 
erste Satz {AUegro i 




Das ihm gegenüberstehende Thema: 




ist ans demselben entlehnt und zeigt uns, dass der Compo- 
nist eine einheitliche Idee durch den ganzen Satz hat durch- 
führen wollen. Nach unserm Gefühl hätte dies freilich auch 
geschehen können, wenn das zweite Thema in einem von 
dem erstem ganz abweichenden Rhythmus gehalten worden 
wäre, was hier nicht der Fall ist. Die Ausführung möchte 
dann vielleicht schwieriger, aber om so wirksamer gewesen 
sein. Der Satz, sonst mit vielem Geschick gearbeitet, würde 
an melodischer Breite gewonnen haben, während so im Zu- 
sammenklingen es sich öfters anhört, als ob es dem Com- 
ponislen mehr om Figurirung, als um das Ausspinnen einer 



Digitized by Google 



68 



Melodie zu thnn gewesen ist. Dem geübten Spieler und 
Hörer schwindet dieser Tadel allerdings. Allein es kommt 
doch auch sehr darauf an, welchen Eindruck eine Compo- 
situm bei dem ersten Anhören macht. Uebrigons ist an 
sich die Bearbeitung ganz trefflich und namentlich der 
Schluss von fortreissender Wirkung. Der zweite Sali, ein 
stndante, bat vor Allem den Vorzug der Kürze und einer 
concisen Arbeit. Aber auch in ihm giebt das zweite Thema 
su sehr seine Entlehnung aus dem ersten, die sich aller- 
dings coiilrapunklisch rechtfertigen lässt, ja sogar nothwen- 
4ig ist, zu erkennen. Ausserdem will es uns scheinen, als 




in seinen letzten 0 Taclen rhythmisch wie melodisch dem 
ersten Theile nicht entspräche. Der zweite erscheint dem 
ersten gegenüber matt und unwirksam. Dass es dem Com- 
ponisten übrigens auf die ersten seebs Tacto vorzugsweise 
ankam, gebt aus der ganzen Bearbeitung hervor; sie mar- 
kiren sich überall in den Instrumenten; zu einer Ausbrei- 
tung des ganzen Gedankens kommt es nicht, es war bei 
dem matten Fall des Tbcmas auch nicht gut möglich. Das 
Scherto ist eine vortreffliche Arbeit -'Sie wird in jeder 
Beziehung den Beifall der Spieler linden, indem sie sich 
durch charakteristische Färbung in der Melodie, wie durch 
Originalität in der Durchführung auszeichnet. Aehnlich kön- 
nen wir uns über den Schlusssatz äussern, dem viel Ab- 
rundung in der Form und lebendiger Fluss eigen ist. Das 
ganze Werk bekundet einen gediegenen Sinn, Geschick in 
der Behandlung der Instrumente und höchst schätzenswer- 
tes Talent für diese Gattung der Compositum. 

Dr. Eduard Krüger, Quartett für Klavier und 
Geigen componirt und Hrn. Dr. Robert Schumann in 
freundschaftlicher Hochachtung gewidmet. Minden, bei 
Fissmer dt Comp. 

Die vorliegende Compositum können wir nur mit we- 
nigen Worten anzeigen, weil uns zwar die einzelnen Stim- 
men, aber nicht die Partitur vorliegt und eine Durchsicht 
so nicht leicht möglich wird. Sie spielen zu lassen, dazu 
Jbot sich ebenfalls keino Gelegenheit dar. Nach der Klavier- 
slimme zu urlheilen, spricht sich vor Allem eine gediegene 
Kunstrichtung in dem Werke aus, wie es von dem auch 
als musikalischen Schriftsteller rühmlichst bekannten Ver- 
fasser zu erwarten war. Der erste Satz bearbeitet folgen- 
des Motiv: 




welches sich in mannigfaltigen Wendungen, theils thema- 
tisch, theils modnlatorisch gellend macht. Die Themen der 
drei andern Sntzo sind weicher und schliessen sich natür- 
licher ab. Es sagon uns besonders die beiden letzten Sätze 
auch in dieser Composilion zu. Doch soll, wie gesagt, un- 
ser Urtheil kein durchaus massgebendes sein, da wir nur 
der Klavierstimme berichten. Dr. Lange. 



Berlin. 

Itallaaliehc Oper. 

Die italienische Oper ist neuerlich auf den Gedanken gekom- 
men, itatt der modernen italienischen Mnsik den Meiiter Notar 
in (ein Reperloir aufzunehmen and sich Oberhaupt vorzugsweise 
mit der «Item italienischen Musik in beschäftigen. Wir hörten 
am 24. „die Zauberflöte." Fast schien es unglaublich, mit den 
vorhandenen Kräften ein Werk durch anfuhren, das man suf den 
grösslen Bohnen meistens nur mangelhaft dargestellt linitet, weil 
die Damenpartien Mittel ia Anspruch nehmen, aber die nicht leicht 
eine Buhue vertagen kann. Um tuer.t von den sechs Danen au 
sprechen, so waren diese durch aechs Mitglieder der deutschen 
Bühne vertreten, die drei Damen Frl. Scheerer, Mehr und 
Kniesehe, die drei Genien Frl. Mehr, Bade and Knochen- 
bau er. Macht man an die Damenlerzelts keine höheren An- 
sprache, als die eines korrecten Gesanges, und mehr darf man 
kaum fordern, selbst wenn man die ersten Bahnen znm Maass- 
slabe wählt, so leisteten die Genannten alles Mögliche. Der Ge- 
sang war rein, die Einsitze, selbst in den schwierigen Theilen 
des zweiten Acts, sieber und man kann sagen, dass sie nicht nur 
nicht störend wirkten , sondern sogar das Meiste angenehm und 
wohlklingend tu Gehör brachten. Allerdings fehlte der italie- 
nische Acceal, wenn auch die Aussprache verstandlich war. Voa 
den Mitgliedern der italienischen Buhne zeichneten sich besonders 
die Königin der Nacht, Sgra. Fodor and Tamino, Sgr. Labo- 
cetta ans. Die entere sang die beiden Arien mit Wärme nnd 
die hohen Slaccato- Töne mit solcher Sicherheit und Reinheit, 
dass ihre Leislang stets von anhaltendem Beifall begleitet wnrde. 
Tamino ist mit seiner melodievollen, elegischen Summe so gans 
an seinem Platze, dass die Zuhörer ihm nicht mindern Betfall zu- 
kommen licssen. Sgr. Pons (Saraslro) lulooirl bisweilen zulief. 
Das Material seiner Stimme ist vollkommen für die Aufgabe ge- 
eignet, wenn er es nur noch etwas künstlerischer zu bandhaben 
» erstände. Doch fand er in den beiden Arien Beifall. Papagnio 
ist durch Sgr. Catalano besetzt, dessen Stimme theils zu alt 
klingt; theils zu lief liegt, um Befriedigendes zu leisten. Besser 
würde die Rolle durch Sgr. Rinaldini vertreten sein. Vielmehr 
befriedigle Sgra. Dogliolli als Pauiina, wenigstens was den Ge- 
sang anlangt, wenn auch in dem Spiel noch eine grössere Leich- 
tigkeit za wünschen ist. Die Pantina Sgra. Normani erwarb sich 
namentlich im zweiten Act verdienten Beifall. Wenn auch das 
Material ihrer Stimme und die Klangfarbe derselben nicht wohl- 
klingend ist, so sang sie doch rein nnd in Einzelnem, wo »ie 
von ihrer Schule Anwendung machen konnte, mit vieler Feinheit. 
Leider war für den Tolaleindruck ihrer Leistung besonders in dem 
bekannten Duett der Papageno in mancher Beziehung störend. 
Monostatos, von Sgr. Pardini gesungen, erfordert eine grössere, 
afrikanische Beweglichkeit. Sein Gesang befriedigte. Die Origi- 
nalrecitalive von Mozart, um deren Willen allein schon die Oper 
ab höchst interessante Neuigkeit gellen darf, enthalten sehr viel 
Schönes. Die Ausstattung war, was die Coslime betrifft, nach 
den aus Wien herbeigeschafften Figurinen vom Jahre 1791, die 
Decoraiionen ebenso, so dass das Ganze einen angenehmen Ein- 
druck machte und nach dieser Seile hin dem Publicum etwas gant 

d it. 



V • s» * «* r » e. 
TrtoSolreen. 

Die letzte Trio. Soiree der Ilm. Löschhorn und Gebr. 
Slablknccht brachten ein Trio von Mozart in D-dur, von 
A. Slahlknecbt (F dur) und Beethoven Op. 97. Die Com- 
posilion des Hrn. Slablknccht ist wieder eine sehr wackere Ar- 
beit. Besonders erseheinen der erste Satz und das Scherzo eigen- 
tümlich in der Erfindung und ausserordentlich fliessend in der 
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Arbeil. Du Adagio ist etwas su gedehnt, was am so mehr aof- 
flllt, als die Canlilene in den Helodieen überaus weich nod sea- 
tineolal gehalten wird, ohne von hervortretendem Charakter tu 
■eis. Der Schiassselz eadlich tagt uns wenig tu und wir sind 
erttauat, wie der sonst so gewandte Compoaist hat in diese Be- 
handlung «einer Gedanken hineingeralhen können. Der Inhalt iit 
nicht ganz selbständig, erinnert Iheils an Bcelboven'sche Sym- 
pbonie-Ideen, Iheils an llalevy's „Jüdin" in einzelnen Wenden- 
den, und die Arbeit selbst hat einen zerrissenen Charakter, wie 
er namentlich In einem Schlusssatze störend wirkt. Im Ganzen 
stellen wir dss froher besprochene Trio von dem Componisteo 
höher. Die Ausführung war in jeder Beziehung sehr gut. Wir 
nehmen von den Herren mit dem heuligen Abende Abschied bis 
auf ein konstierisches Wiedersehen im nächsten Winter und spre- 
chen ihnen ansern wärmsten Dank aus Cor die wahrhaften Kunst- 
genüsse, die sie uns bereiteteu. d. R. 



Die Singaeademie gab am 21. zu einem wohlthätigen 
Zwecke Mendelssohns ,, Paulus 41 . Das Concert war ziemlich 
gut besucht, obwohl es eine grössere Theilnuhme halle finden 
können, da die Singaeademie keine Abonnements- Concerle in 
diesem Winter giebl. Die Chöre, mit denen noch von froher her 
das singende Personal vertraut ist, gingen recht gut, einige Diffe- 
renzen in den Einsitzen und einiges Schwanken abgerechnet, 
welches zwischen dem Orchester und den Sängern stattfand. Die 
Solopartien worden von Hrn. Krause, Frl. Tuczek, Elm. Nun- 
tius, Frl. Caspari und einem Dilettanten gesungen. Letz- 
terer sehr schwach. Unter den (gegenwärtigen Verbältnissen 
dürfte vielleicht eine Reorganisation der ganzen Singaeademie 
wünschenswert!) sein, wenn das Institut nicht Gefahr laufen will, 
seine bisherige Bedeutung in den Augen des Publikums zu ver- 
lieren. Darüber vielleicht nächstens in einem ausführlichen Ar- 
tikel, d. Ä. 

Am 24. d. N. Concerl des Slern'scben Gesangvereins im Saat 
der Singaeademie. Das Concerl Hess nichts zu wünschen übrig, so- 
wohl die Soli's als Chöre w urden mit einer gew iss seltenen Meister- 
schaft ausgerührt, und sowohl Frl. v. Borke, Frl. Auguste Löwe, 
als die Hrn. v.d. Osten, Rheinlbaler, llorkel und mehrere uns 
unbekannte Mitglieder trugen einen grossen Theil zum Ruhm des 
heutigen Abends bei. Die Chöre, aar das sorgfältigste einsludirt, 
worden mit grosser Vollendung ausgeführt, nor wünschten wir 
dem Verein noch einige tüchtige Tenor«, da diese im Missverhilt- 
ntss zu den übrigen Stimmen stehen. Herr Stern legte mit die- 
ser Probe das ehrenvolle Zeugniss seiner unbeslrcilbaren Tüch- 
tigkeit ab, einen solchen Verein zu dlrigiren, und ihm gebührt vor 
Allem das Verdienst, als Dirigent mit den ihm zu Gebote stehen- 
den ausgezeichneten Kräften, auch das Möglichste geleistet zo haben. 
Von Niehl- Mitgliedern des Vereins wirkten in diesem Concert noch 
mit: der Sohn des Hrn. Concertmeisters Hob. Ries, Louis Ries, 
der den ersten Satz eines äusserst schwierigen Concerls von Al- 
lard mit schönem Ton und anerkennenswerter Ueberwindung 
der grossen Schwierigkeiten, die das Musikstück entgegenstellt, 
ausführte. Die Sonate von Beethoven Op. 30- O-dur, von Herrn 
Frank und dem Concertmeisler Hub. Kies vorgetragen, trug 
das Gepräge echt künstlerischer Auffassung und vollendetster Aus- 
führung. So war dieser Abend einer derjenigen, der in den An- 
naleo der Concerle dieser Saison als einer ersten Ranges 
iu bezeiebneq, worin die glänzende und zahlreiche Versammlang 
gewiss vollständig einstimmt. d. Ä. 

In der von den Herren a. Birnbach, Gebr. Espenbahn 
und A. Schulz am 25. Febr. veranstalteten Matinee kam ein 
Quartett von Fl. Geyer (A-moll), Mozarts l>-d»r-Quarlclt 
(No. 10) und Hümmels grosses Sepluor zum Vortrag. Von 



Geyers Quartett hatten wir den ersten Satz versäumt. Der zweite, 
das Scherzo, begann mit einem höchst interessanten Motiv, wel- 
ches zu dem zweiten Hauptgedanken, der uns jedoch etwas matt 
erschien, einen anmulbigen Gegensatz bildete. Die beiden andern) 
Sätze zeichneten sich, nach unser m Gefühle, weniger durch Ei- 
genthümlichkeit der Erfindung, als durch breite, bestimmt abge- 
grenzte Melodieanlage aus. Dieses so wie Mozarts Quartett wur- 
den von den siebenden Quarten -Mitgliedern sehr gut ausgeführt. 
Das Septuor spielten die Herren G. Schumann; Äschert, Schu- 
mann, Wnrass, Schulz, Espenhahn IL und Teetz. Es gelang im 
Bezug auf Correclheil des Ausdrucks recht gut, feinere Zeichnung 
wäre im Einzelnen wohl in einem höhern Maasse zu wünschen 
gewesen. Das Local ist übrigens nicht gross genug für die schon) 
in ihrer AnInge absichtlich mit Effecten ausgestattete Compositioa. 
Sie wirkte etwas massig und verdeckte zuwrilen die Pienoforte- 
stimme. Dr. L. 



Correspondenz. 

Wiener Briefe. 

IV. 

Jansa's Quartett-Soireen, Ober deren Programm ich in einem 
frühern Briefe bereits berichtet, sind gegenwärtig die beliebtesten 
und besachtcsleslen Concerle in Wien. Die zweite Soiree über- 
raschte uns mit einer höchst interessanten und anregenden Novi- 
tät: einem Trio in D-moll von Litollf. Dies Werk trägt unver- 
kennbar das Gepräge einer wahrhaft aus dem Innern des Künst- 
lers entstiegenen Schöpfung; der irüb lodernde erste Satz, da» 
seelenvolle Adagio, das gcistfunkelnde Sckerto und der unge- 
stüme Finalsatz sprechen echte Leidenschaft und haben Momente 
höherer Eingebung. Somit wäre da, was wir vor Allem in jeder 
Composilion suchen: der echte dichterische Ursprung, je- 
nes Urelement, das die Einen immerhin Begeisterung, die Andern 
Liebe oder Leidenschaft oder Ideal nennen mögen, wenn sie nur 
Alle damit jenen göttlichen Funken meinen, der in dem Kunst- 
werk dessen Abstammung von dem grossen ewigen Feuer darlhut. 
Neben diesem kann alle Geschicklichkeit im Ausführen, so hoch 
wir sie anch anschlagen, immer erst an zweiter Stelle zur Frage 
kommen. Was ein Kunstwerk in Wahrheit erst dazu macht und 
es aus dem Kreise technischer Gebilde heraushebt, ist, dasa es 
einem innern dichterischen Drang entsprungen und in steter Nach- 
bildung jener Idee gestaltet ist, welche der bewussle Kunstver- 
stand ans jenem Drang abklärte. Eine Dichtung, im Gegensata 
zu einer Handarbeit, können wir nur ein Werk nennen, das den 
Dichter erkennen lässl. Ob nun das Kunstwerk seiner Form 
und seinen Mitteln nach einer grossen oder kleinen Galtang an- 
gehört, ist biebei gleichgültig, auch in dem Wassertropfen spie- 
gelt sich die Sonne. Die Mingel des LUolfTschen Trio sind da- 
mit nicht übersehen: ein Ueberwuchern der KlevierpaiiDgt n rückt 
das Werk noch an concerlante Zwecke, manches ist stockend, 
unklar, ein uunöthig angebrachtes Fugato zerreisst den gleichen 
Fluss, das Thema des letzten Salzes frondirl Jedermann, der in 
Mendelssohn^ i4-mo//-Symphonie das Original derselben erkennt. 
Allein diese Mängel werden mehr als gemildert durch den Fond 
von echter, poetischer Musik, die es enthält; es hat einen In- 
halt, es sagt etwas. 

Worauf es biebei ankommt und was ich mit dem poetischen 
Ursprang meine, den ich oben an LitoIbTs Werk gelobt, konnte 
man recht deutlich per conlrarium an dem darauf folgenden E~ 
mo/Z-Quartelt (No. 24.) von dem in diesem Fach hochverdientem 
Onslow lernen. Sehr glatt und geschickt gemacht, vermeidet es 
die Fehler des Litolffschen Trios (ich spreche hier wie oben nor 
von einem Werk, nicht von einer Person), allein es entbehrt 
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gänzlich der Vorläge, die jenes lieb machen. Es ist ein Stür- 
men ohne Leidenschaft, ein Klagen ohne Schmers, eio Beten ohne 
Ueberzengung. Wenn die zwei ionern Sitze es wenigstens zu 
gefälligen Motiven und Einzelheiten bringen, so sind die beiden 
äusseren ganz inhaltlos-, sie bringen beio Thema, das sich fett, 
wie ein Individuum hinstellt und ausspricht, sondern nur Ginge 
and Ueberginge, die nirgend hinaus und nirgend hinein führen. 
Es ist die in Musik gesetzte Berliner Reichs%tr>ummluug, welche 
von einem Saal in den andern wandert, bis sie endlich aufgelöst 
wird, ohne etwas »uweg gebracht zu haben. Im Finale wird 
auch sehr mit Steuerverweigerung gedroht, aber ,, bange machen 
gilt uicht". Dass wirklich LitollT's Trio mit Aufrichtigkeit und 
dichterischem Drang geschaffen, Onslow's Quartett hingegen mit 
geschickler kaller Hand gemacht sei, lassl sich schwer beweisen. 
Der Beweis könnte höchstens lauten: lasst das Trio vorspielen 
und hört es an, oder: das Quartett ist bei Hechetli um >o und 
>0 viel Gulden und Kreuzer zu haben. „Wenn ihr's nicht fühlt, 
ihr werdet's nicht erjagen! 11 Das Wahre von dem Gefälschten 
in der Kunst, unbeirrt von dem glinzenden und duftigen Gewand 
denselben unterscheiden, kann nur der künstlerisch verwandte 
Sinn, der sich wohl ausbilden, aber nicht geben lisst; — so 
wenig daher die eine Hälfte des Publikums im Burgthealer je 
einschen wird, was Hebbel"« Dramen allenfalls von Gutzkows im 
letalen Grunde unterscheidet, ebensowenig kann man von ihm im 
Concertsaal das Zugeständnis* verlangen, das* LilollTs Trio hoch 
Ober Onslow's E-motf-Quartclt stehe. 

Den Klavierpart des LilollTschcn Trios spielte Hr. Pirk her t, 
dessen glatte Geläufigkeit sich in vollem Lichte zeigte, dessen 
Kraft aber leider hiulcr LiloHTs Intentionen znrückblieb. In der 
dritten Quartett -Soiree spielte Hr. Prossnilz, ein Schüler T o - 
tnasebeks aus Prag, das wunderherrlicbe D-moW-Trio von Men- 
delssohn und namentlich in den zarteu Stellen mit ausgezeichneter 
Leichtigkeit, nur der erste Satz war malt in Auffassung und Spiel. 
Hingegen halten wir am vierten jftngstverflossenen Quartetlabend 
Gelegenheit, einer trefflichen Auffassung des Beelhoven'scheo D- 
moll-1'Tio» zu begegnen, das Hr. Boklet, leider nur mit den 
Trümmern seiner ullen Kraft, vortrug. Von dem Spiel der Herrn 
Qunrletiislen werde ich in einem spatem Briefe ausführlicher spre- 
chen können. E. H. 



New -York am 4. Februar 1849. 

Einem Schreiben von Josef Gungl entnehmen wir Nach- 
stehendes, was Tür die Leser dieses Bialles von Interesse sein wird 
und wir deshalb mitlheilen: 

„Vor allem Andern must ich Ihnen die für mich wichtige 
und für Sie gewiss interessante Nachricht millhcilen, dass ich 
nu dem am 4. Mir* in Washington stattfindenden loaogorations- 
Fesle vom dortigen Fest-Comilc berufen bin. Sie fragten an, 
wna ich an Honorar verlange, und habe ich blos freie Hin- und 
Herreise and freie Station für mich und die Kapelle verlangt. 
Darauf erhielt ich ein sehr schmeichelhaftes Schreiben, worin 
das Comite mein Anerbieten mit vielem Dank annahm, mir 
nber aus Dankbarkeit die grosse Feslhslle (200 Fus» lang, 50 
Fuss breit) auf zwei darauffolgende Abende zu Concerten gratis 
anbot, welches ich, wie Sie leicht denken können, mit Dank 
ncceplirle. Zwanzigtausend Fremde aus den sämmllichen 
vereinigten Staaten werden erwartet, und sind dies, wie e» sich 
auch leicht denken lässl, lauter steinreiche Leute. Das Comite 
hat seine angestrengteste Thiligkeil in Betreff meiner Concerle 
zugesagt, In meinem nichslen Schreiben werde ich Ihnen einen 
ausführlichen Bericht über dieses quasi -Krönungsfest und über 
■aeine Erfolge daselbst geben. Und nun will ich Ihnen endlich 
einmal schreiben, wie es mit Frau Musica in Amerika steht, wel- 
ches ich zwar In meinem letzten Schreiben oberflächlich gelhan, 
beule nber will ich es einmal gründlich thuo. Wie ich Ihnes 



sebon frOher sagte, so liegt besagte Dame hier noeh in der 
Wiege nnd nihrl sieb an den Sussigkeileo des Lutschbeulek. 
So sehr der Amerikaner als Geschäftsmann vielleicht den 
meisten europäischen Nationen voransteht, so sehr »lebt er 
vielleicht allen im Gebiete der schönen Künste, namentlich 
aber in der Musik, nach, und ist daher nicht fähig, sich an In- 
strumentalmusik zu ergötzen. Es versteht sich von selbst, das* 
nur die sogenannte profane Musik dem Geschmacke dea ameri- 
kanischen Publikums eioigermaassen zusagt, als da sind: Walzer, 
Galoppe, Quadrillen, vor Allem aber Polkas. Dass es auch Aus- 
nahmen giebt, kann ich nicht in Abrede stellen, aber nur we- 
nige, nur sehr wenige. An Virtuosen fehlt es hier nicht, Dank 
sei es dem virluosenreiehen Europa. Während meines viertel- 
jährigen Aufenthaltes hier siud gekommen: 1) die Geschwister 
Hohnstock aus Brauoscbweig, Bruder nnd Schwester (Violine 
und Piano). Nichts gemacht, total durchgefallen. Sind Beide 
ziemlich gut. 2) Haiton, Pianist aus London, sehr tüchtig, to- 
tal durchgefallen. 3) Igelheimer aus Deutschland. Nach sei- 
nem Verdienste total durchgefallen. Sein Instrument: Violine. 
4) Ein junger Engländer, sein Name fällt mir augenblicklich nicht 
ein, Piano, sehr gut, spurlos vorübergegangen. 5) Coebnen, 
ein Holländer, Violine, ausgezeichnet gut, hat vor leeren Bänken 
gespielt. 6) Dressel, Pianist, ich glaube aus Sachsen. Spielte 
noch jedesmal den A-woli- Walzer von Chopin, nach seiner Mei- 
nung vielleicht sehr gut, nach der Meinung Anderer (die »einige 
nicht in Betracht gezogen) sehr millelmässig. Die Schätze In- 
diens wird er sich in Amerika nicht erwerben. 7) Eine Madame 
Goria Bolhe, welche den Yankees weiss inacheu will, dass sie 
Prima Donna der Königl. Oper in Berlin sei. Singt wie eine 
Dohle und findet angemessenen Beifall. Ich glaube kaum, das» 
besagte Goria es wagen dürfte, in Schönebergs Musentempel auf- 
zutreten, denn sie singt wirklich untor'm Nachtwächter. Wer 
übrigens vielbesagle Goria Bolhe nach dem ersten Tacte ihre.« 
Gekrächzes für die Prima Donna der Berliner Oper hallen wollte, 
der müssle wirklich ein Chinese, ein Hotlentot, oder eio Eskimo 
sein. Eine Mrs. Anna Biahop, Engländerin, schon viel besser, 
reist mit dem allgeworJenen Harfen- Virtuosen Bochsa in den 
vereinigten Staaten umher, und versteht es, auf die Amerikaner 
zu wirken. Sie versteht Uombock (Kunstausdruck der Amerika- 
ner für Charlatanerie) zu machen, und es gelingt ihr bisweilen, 
deren Innerstes bis in ihre Geldbörsen zu erschüttern. Ich selbst 
engngirte dieselbe für eine* meiner Concerle in Boston, wofür 
ioh 400 Dollars bezahlen musste. Hat Hr. v. Küstner je so viel 
an eine Sängerin für einen Abend bezahlt? Gewiss nicht! Dafür 
mnsste sie aber auch etwas Comödie spielen. Erst kam sie als 
Anna Bolcna mit fliegenden Haaren, dann als Norma (ohne Kin- 
der), zuletzt als Hegimentslochter mit Trommel aad auf dem 
Hut gestecktem Tabackspfeifchen. Das kunstsinnige Publikum 
klatschte weidlich, und schien es mir, das* die TebackspTeife 
ganz besonders den enormen Beifall bervorgarufeu habe. Wcan 
es mit mir niebt mehr gehen will, dann weiss ich, was ich Ihne, 
ich greife auch zur Tabackipfeife. 

Henry Herz weilt schon seil längerer Zeit hier und hat ein 
gutes Coocert gemacht. Es war dies dasselbe Concert, von wel- 
chem ich Ihnen berichtete, dass ich darin mitwirken würde. Nack 
diesem bat er während seine» Aufenthaltes in Boston ein zweites 
gegeben, und zwar mit einem Pianisten Namens Slrakoscb, 
welches nicht besonders besucht war. Strakosch ist al* Pia eist 
ein würdiges Seilenslück zur mehrbetaglen Sängerin Goria Bothc. 
Derselbe weilt schon seit circa dreiviertel Jahren in den vereinig- 
ten Staaten, nennt sich selbst eine Piano -Grösse ersten Ranges 
und stellt Concerlversuchc an, welche bis jelzl aber noch immer 
nicht glücken wollten. Sie sehen, dass wir hier an Virtuosen 
keine Nolh haben, jener gar nicht zu gedenken, welche mit Flö- 
ten-Ritter in eine Calbegorie gehören. 
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New-York hat auch .«eine Sj irtphonie-Soireen. Ein Verein von 
deutschen Musikern bildet unter dem Proteetorute von einig«» kunst- 
sinnigen reicken Amerikanern die sogenannte Philharmonie- So- 
ciety. Von dieser Gesellschaft werden jährlich cirea vier Coo- 
cerle veranstaltet, in welchen Beelhoveo'sche, Spohr'ache und 
andere gute Symphonieen zur Aufführung kommen. Ich hörte 
vor einigen Tagen Spohr's Symphonie: Irrditchei und Golllichej 
im Menschenleben für zwei Orchester. Es ging den Kräften der 
Ausführenden nach ziemlich gut. Der Besuch aber war ziemlich 
dünn und wird mit jedem Concerte dünner. Ausser der Sym- 
phonie hörte ich noch Weber'* prachtvolle Ouvertüre zum „Obe- 
ron u , von welcher ich aber nicht sehr erbaut war. Ebeu so 
wenig befriedigte mich Lindpainlner's Kriegerische Jubel-Ouver- 
ture. — 

Ein« italienische Oper ist auch hier, unter Direction eines 
Mr. Fry. Dieselbe ist mindestens eben so gut wie jene Opern- 
Truppen, welche Berlin in jedem Winter zu besuchen pflegen, 
machen etwas mehr als die Virtuosen, sammeln aber auch nicht* 
von den gelriumtcn Schätzen Amerika». — Die sogenannten Min- 
slrels aber machen die besten Geschäfte hier. Dieselben bestehen 
gewöhnlich an* sechs bis sieben Individuen männlichen Geschlechts. 
Sie färben sich die Gesichter schwarz, singen Negerlieder, tanzen 
und springen wie Verrückte, wechseln an einem Abend drei- bis 
viermal das Costume, schneiden Gesichter, singen die schauer- 
lichsten Zoten, prügeln sich zum grösseren Jubel des kunstsin- 
nigen Publikums und erndten dafür nicht nur den verdienten 
Ruhm, sondern enorm viel Geld. Ich glaube, das* sie letzleres 
allem Andern vorziehen. — Kunstreiter, Seiltänzer, Thierbändiger, 
Riesen, Liliputaner u. dgl. sind hier in solcher Menge, dass sie 
gewiss ein Procent der hiesigen Bevölkerung ausmachen. 

Bei meiner Anwesenheil in Roston hatte ich Gelegenheit, 
den oben genannten Pianisten Mr. Ilatlon kennen zu lernen. 
In einem seiner Concerte wirkte ich aus Gefälligkeil mit und will 
ich Ihnen ein kleines Bild davon geben, wie der gute Mann es an- 
fing, das Publikum tu amusiren. Er sang ein Lied mit amerika- 
nischem Text, welches er sich selbst begleitete. Dazu halle er 
sich einen Schellenkraoz an das eine Bein gebanden, ausserdem 
hatte er noch erneu Gehalfen, welcher mit KnalJkogelehea da* 
PeiUcheageknallc vorstellte oder Vortrag. Und nun sang und 
schellte er wie besessen, sein Secondant lies* ea an Peitschen- 
geknalre nach nicht fehlen, und so erregten sie einen Sturm von 
Beifall, welcher nicht eher endete, bis die Geschichte einige Mal 
da eapo gespielt war. Der Sehlna* die*es ausgezeichneten Mu- 
sikstückes war ungefähr dieser: 
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Dieser Piece gingen vor: Ouvertüre zur „Zauberflöte", 
Ptäludio nnd Fage von Händel, Bach and Mendelssohn. R* rührte 
»ich keine Hand dabei. Ich glanbe, dass das Hiererwihnle hio- 
reiehend ist, am den Kunstgesehmack de* ame 



Nachrichten. 

Frankfurt a. O. Nachdem der Concertmcisler Goulomy hier 
mit ausserordenllichslem Beifall Concerte gegeben hat, bereut 
derselbe die Provinzen und verdient viel Geld, und während kein 
Virsnose im Stande ist, ia der Hauptstadt noch irgend etwas sa 
erübrigen, bieten die ProvinzialslAdte tüchtigen Künstlern Gelegen- 
heit, neben den grünen Lorbeeren auch goldene Lorbeerblätter 
an erndten. 

Braunschweig, 23. Pebr. Gestern Morgen 5 Uhr starb 
Alex. Fesoa hier nach längerm Leiden an der Auszehrung. 

Prag. Die Allgemeine Theater - Chronik berichtet: Sechs 
Singerinnen sind Sonnlag den 4. d. M. am Tage der angekün- 
digten Oper: „die Jüdin" auf gelben Strassenxelteln krank ge- 
meldet worden. 0 einige* Deutschland, wo kannst du seeh* 
kranke Sängerinnen nuf einmal bei einer Bühne aufweisen?! 
Dresden, Berlin zahlen gut, aber aecha kranke Sängerinnen 
auf einmal können sie nicht bezahlen. Es zweifle Niemand, dass 
Prag *ie nicht habe! Hier *ind deren Namen: Frls. Beer, Sou- 
kup, Grosser, Fr. Ernst- Kaiser, Febringer und Podborsky. Dns 
kommt davon, wenn '» Volk und 's Ministerium im süssen 
Verständnis* nicht stehen! — Dom-Kapellmeister Skraup com- 
pooirt (leimt) an einer unglaublich wohlriechenden Cantale für 
den Graten Leo Thun. 

Paris. Am Donnerstag haben die Orchesterprohcn des „Pro- 
pheten^ begonnen. 

— Am verflossenen Mittwoch, im letzten Act von „Jerusa- 
lem" gerieth Frl. Maria zu nahe den Prosceniumslampen, die 
Gaze fing Feuer und die junge Sängerin Del vor Schrecken Kopf 
über ins Orchester, dem an der zweiten Violine sitzenden Hrn. 
Tolbecque in die Arme, ohne aich oder diesen zn beschädigen. 
Die unterbrochene Vorstellung begann wieder. Du Publikum 
verlangte Frl. Mari«, welche gesund und gerettet vor dasaelbe 



— Prndent ist jetzt nach Paris zurückgekehrt, 
er grossen Beifall und viel Glück auf seinen Reisen gemacht 

— Die bekannte Organistin der Kirche la Calhcdrale de 
Meaux, Frl, Julielt« Qodilliou. spielt« in einer Soiree des 
Präsidenten der Republik mit grossem Beifnll ihre Uebertragungen 
fürs Klavier »irr ErsubJuAgen von Möllmann und improvisirte Ober 
Thema aus der , .Favoritin", welche mau ihr verdeckt überreichte. 

London. Eine Ballet-GeselUcbafl bereitet sich zum Abgang 
nach Californien vor. Sie haben vor andern Künstlern voraus, 
daas der Tanz und die Pantomime eine Sprache ist, die man in 
der ganzen Welt versteht. 

Norwegen. Man berichtet, dass ein neuer Violin-Virluose, 
Tarje Augundsen, sieh habe öffentlich hören lassen, selbst 
Ole Bntl übertreffe nnd demnächst auch in Deutschland auftreten 



Feuilleton. 



Die Mailinder werden *e«w»n*ajei», das Theain» 

zu besuch ea Am «. Januar ist in Mailand folgende ~ 
Buchung erlassen wordea: „Zur Cernevalsxeit scheint e* | 
das Theater wieder zu eröffnen, um die Gemüther zn »e 
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da aaa ohnedies fewohnt ist, in dieser Zeit Vergangen in be- 
ben. Die K. K. Behörden werden «ich deshalb mit den 
Stadtbehörden i n Einvernehmen setzen, um m 6 g- 1 ioks t 
aobaell eine neue Oper eiozustudiren. 1*1« Besjltner 
«tor l*gen ■toct sefcmHea, Ihr Abonnement ein. 
■nnaUten and wo der Preis nicht ausreicht, Bach 
etwa* d*mu zu Ihnai. Wenn aus einer strafbaren politi- 
schen Starrküpiigkeit die Bevölkerung das Thealer nicht besuchen 
wollt«, so würde man darin eine Aeusserung schlechter Ansichten 
Baden, die Tadel und Strafe verdient." A. Th. Chr. 



Der Conccrtmeister Hüb. Iii CS ruft mit Errichtung sei- 
ner Schule für Orchcslerspiel ein Unternehmen hervor, welches 
dem wirklichen Mangel einer solchen Lehranstalt begegnet, und 
lisst sich bei der Fähigkeit des Unternehmers auch ein sicherer 
Erfolg verbürgen. Die Königl. Theater-Musikschule, deren Aof- 
ffabe darin bestand, ein solches Lehr- Institut iu sein, ist durch 
die Altersschwäche des Dirigenten derselben, Hrn. Kapellmeister 
Moser, so heruntergekommen, dass kein Schuler darin mehr et- 
was lernen kann, und daher auch factisch gar nicht mehr besteht. 
Meklagenswerlh allerdings, dass hier nicht früher von Seilen der 
Verwaltung Schritte geschehen sind, dem gänzlichen Verfall vor- 
tubeugen und erst Prival-l'utcrnebmen dem öffentlichen Unterricht 
in Hilfe kommen müssen. Die Statuten der Lehranstalt beweisen 
die Sachkenntnis* des Verfassers, und wünschen wir, dass die 
Theileahnc eben so zahlreich sei, als wir überzeugt lind, dass der 
sieb Beteiligende die Mitlei vorfindet, seinen Zweck zu erreichen. 



Der Preis ist ein sehr wohlfeiler aad selbst dm Unbemittelteren 
zugänglich. Der Plan ist nachstehender: 

Die Schule für das Orchesterspiel 

wird mit Anfang März c. eröffnet werden, woran junge Musiker 
und Dilettanten, welche (in Bezug auf Sailen-Inslrumenle) in der 
Technik bis zum Vortrag eines leichten Quartetts gelangt 
sind, theilnchmen können. Der Unterricht wird in Uret An» 
thrll untren gegliedert, nämlich: 

I. Abthellnns;. Gemeinsames Spielen der Violinsebule und 
leichter, besonders dszu gewählter Ucbungen tur Bildung 
des Bogenstrichs, der Intonation und des Tones. 

II. Anihellnnar. Gemeinsames Spielen mehrstimmiger leichter 
Werke, als: Quartette und Quintette, so wie arrangirter Sin- 
fonien, Ouvertüren, Opern, zur Vorbereitung der in der dritten 
Ablbeilung auszufahrenden Orchester-Compositionen. 

IU. Authelltin*;. Vollständiges Orchesterspiel (mit IlinintriU 
der Blase-lustrumente), wobei den Solisten Gelegenheit gege- 
ben wird, Concerle mit Begleitung vorzutragen. 

Der Unterricht in der lstcn und 2ten Abiheilung wird jeden 
Mittwoch und Sonnabend (mit Ausnahme der Festtage) von Neeh- 
mitlegs 2-4 Uhr, nnd der Unterricht in der 3ten Abtheilung je- 
den Dienstag und Freilag von Ii}— 2 Uhr ertheilt. Das Honorar 
für den Unterricht ist pro Vierteljahr auf 4 Thlr. festgestellt nnd 
wird dasselbe pränutn. gegen Quittung entrichtet. 

Die Statuten sied bei dem Königl. Ilof-Musüibändler Hern* 
«3. Boeli, Jigerstr. 42., zu ersehen, und Meldungen lur Auf- 
nahme geschehen täglich vou 2 -4 Uhr Nachmittags in der Woh- 
nung des Conccrluicislers Blei, Obcrwallslr. 7. 



Verantwortlicher Hedacteur Gnstav Bock. 



Musikalisch - litterarischer Anzeiger. 



im Verlage des 



So eben 
ihansrecbl: 

Reminiscences 

de 

1»mp» c» Fr#» Illavolo. 

JFanta$#$<>- Yavintlons 

pour le Piano 
par 

CHARLES VOSS. 

Ouv. 93. Preis 1 Thlr. 

r. Bote 4» «y, 

(Guata? Bock) 

ia Berlin und 



BJovadl.«« nre>. ». 

von B. Schott'» Stfhnei. in Mainz. 

A., Mälaacolie. 4. Nocturne caraci. Op. 30. IS sgr. 

> Saint 4 |a grantle Bretagne. I. Suite: 6 Airs anglaia trauscrite 

et varies. Op. 41. No. 1 ä 6. 4 12\ rgr . 
Hatll, HILM, Sopkico-Polka. (Die Rheinländer. No. 115.) 6 sgr. 
Hamm, J. V., Bsxxini-Marsch. 5 sgr. 

Hera, H., 3 nouvelles Pelkas. Op. 160. No. I. Polka coraiqoe. 

No. 2. Polka des clochelles. No. 3. Pulka miliuire. ä "lagr. 
Link, C, Lust- und Lehen -Galopp. (Die KheiiiUnder. No. 146.) 
_ft sgr. 

I, J., Gertruden-Walter. 6 sgr. 



Straua«, Jas., Fsckelmusik-Polka. (Favorit-Tänie No. 1) 71 sgr. 

, Isabella-Polka. (FavorU-Tänie No. 2.) 7* sgr. 

Besttiem«, A. , 2. Messe solenelle ä 4 voix avec aecomp. d'Or- 
chestre ou de Piano ou Orgue. AusgeseUte Stimmen 4 thlr. Kla- 
vier- oder Orgrl-Aasiog 1 thlr. 10 sgr. 

lfIenalel.si«lin»Bmr«h«l«ly, F., Laude Sion. Op. 73. 
titur 3 thlr. IS sgr. Orcheslerstimraen 3 thlr. 15 sgr. 
sog 2 thlr. 10 sgr. Singsliromen (Solo und Chor) I thlr. 

C A. Klemm in Leipzig 

BUESTEIf 

4) Lpsgr. Zoll hoch 



Goethe 
Herder. 
Schiller. 



ron Marmor- (Biscuil) Porsellan. 
Twnkilnatler. »I>ls»t)s 
Bach, J. hb. 
BeetbOTen, L. van. 
Hlndol, 0. F. 
Mendelssohn, F. 
Mozart, W. A. 
Schobert, Franz. 
Weber, 0. M. t. 

4 15 Ngr. 

Ein •rehesj«er-«>ela;er, welcher auch ein Wesjalnsr- 
InMeanaent oder «steinet»« bläu«, ftndet bei Unierteich- 
ein Unterkommen. Anmeldungen werden portofrei erbeten 

in Perti. 



J( G Baelt («. lioth, Kmlgl. Ilof-Musikhandler), Bger.ir. No. 4t, — Breslau, 
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7. Hin 184«. 



BGKUXER 



NEUE 

MMKZEITIMG, 



im Verein tbeoretisclier 




und praktischer Musiker. 



I Berlin: Ed. Bäte & 6. Bock, lagen :.JtfVl 
■od alle PoauAnatalten, Buch- and Muiik- 
de* In- und Autltndea. 



Inserat pro Petit-Zeile od« deren Raomll|i Sgr. 



Prei» der einielnen Nummer S In 



werden unter der Adresse: Redaclion 
der Reuen Berliner Maiikicitung durch 
die Verl»g»h»ndliing dertelben : 

Ed. Bote * 6. Bock 

in Berlin erbeten. 



Preis 

Jährlich 5 Thlr. j m ,i Muiik- Prämie, bc«*e- 

Balhjihrllch 3 Tnlr.)hcnd in einem Znaicbe- 
rungi-Schcin im Betrage von 5 oder 3 Tlilr. 
uir unumschränkten Wahl au« dem Mimik- 
Verlage von Ed. Bote 4 6. Bock. 

Jährlich 3 Thlr. ( 

Halbjährlich 1 Thlr. 25 S&r. I ' 



Prä 



(Canoert-IUrae). - Corr.sp.adeni (Wien« 1 
Muli tll*ob-l!U«r.ri»o her inieig«. 



Alliier s ..Hnjd«'^. 

besprochen bei Gelegenheit einer Danlellung «ur de» K. K. priv. Tbealer der Jotephsttdt 

von W, von Goethe. 



in Wien 



Da nun ein Aufzug hinler uns liegt, so erlaube man 
mir eine kleine Zwisehenactsbemerkung einzuschalten. Wir 
haben den ersten Theil von Auber's Werk so ausführlich 
beschrieben, weil hier die einzelnen Musikstücke durch Dia- 
log, ja durch viel Dialog, völlig getrennt, auch einzeln da- 
standen und jedes in sich ein kleines, aber abgeschlossenes 
Ganze bildete; der zweite Act wird sich, wie wir durch 
unsere Spione, natürlich Kunst-Spione, wissen, anders ge- 
stalten, wir werden daher auch bei unserer Schilderung 
anders verfahren. Dis jetzt halten wir es mit einer ichten 
„Optra comiqve" zu thun, was übrigens keineswegs immer, 
und bei Haydeo schon gewiss nicht, durch die Bezeichnung 
„Komische Oper" richtig wiedergegeben wird, sondern eben 
nur auf die dramatische Form zu beziehen ist, welche Dia- 
log mit Gesang abwechseln lässl; nach welcher Form dann 
die Partitur an die „Opera comüfue", d. h. in das Gebäude 
der komischen Oper gewiesen ist. Dio „Zauberflöte" wäre 
in Paris eine Opera conkpie, und zwar nicht deshalb, weil 
darin ein lustiger Vogel, Papageno genannt, sein Wesen 
treibt, sondern weil in der Oper zwischen den Musikstücken 
gesprochen wird. Uebcrhaupt — aber still! der zweite Act 



Wildes Kampfgetümmel erlünt, nämlich im Orchester, 
Kanonenschläge dröhnen — auf der grossen Trommel; die 
Instrumente jubeln und das Chor der Krieger, Malrosen 
n. s. w. jubelt ebenfalls und zankt auch ein wenig beim 
beliebten, aber verbotenen Würfelspiel; — Loredano hat 
gesiegt, die Seeschlacht ist gewonnen, zahllose türkische 
sind gemacht und ich glaube elf Schiffe bringt 

Da wir uns übri- 



Gefangene sind 
der lapfero Tenc 
gens den ganzen 



Tenorheld als Beule heim. 



befinden, so könnte, dächte ich, bevor man uns aufs neue 
in den Kampf des Krieges und der Leidenschaften stürzt, 
ein kleines Präservativ gegen die Seekrankheit nicht schaden. 
Aber hier kommt schon der Admiral und bietet so dem 
Komponisten Gelegenheit, sich in frischen Chören zu ent- 
falten; da giebt es Jubel und Lust, da kann Loredano mit 
Stolz seine Stimme über die Masse in prachtvoller Canlilene 
breit und herrlich erheben und sich einbilden, er sei erster 
Tenor der „grossen Oper". Nun, weshalb auch nicht! — 
Admiral, siegreicher Admiral von Venedig ist doch gewiss 
fast so viel wie erster Tenor der grossen Oper — zu Paris 
nämlich. Und Haydcc, wo ist sie? — 0, kaum war der 
Schlachtendonner verklangen, so erschien sie schon mit Ra- 
faela auf dem Deck. Haydre, die, obgleich Sclavin, doch 
ein wenig das Scepter zu führen scheint, natürlich sehr mit 
Blumen der Lieblichkeit und Debmulh umwunden, sucht Lo- 
redano; Rafaela aber sucht wohl ausser den Vormund noch 
Andrea, — doch Andrea ist zu Aller Bedauern verschwun- 
den. Loredano begiebt sich mit dem Kriegerchor auf einen 
andern Theil des Schiffes und die arme Rafaela weiss ihre 
Zeit nicht besser zu nützen, als indem sie ihren Schmerz 
in einer Arie: „Schon durch Gefahren" ausspricht, deren 
gefühlvolles Andante \ uns das einleitende Motiv der Ouver- 
türe, aber diesmal in . t-moll, wiederbringt. Weniger wie 
mit diesem wirklich schönen Satz können wir uns mit dem 
darauf folgenden Aüegro moderato in A-dwr befreunden, 
das zwar brillant und auch ziemlich melodisch gehalten ist, 
allein nichts destoweniger hier und da in der Erftndung 
trivial, oder, um höflicher zu sein, use klingt. Im Grande 
aber sollten wir nicht so streng rechten, besonders nicht 
mit einer so liebenswürdigen Dame wie Fräulein 
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Mayer - wölke sagen wie Rafaela, um so mehr, als sich 
dieselbe wohl weniger wegen Andrea auf das Verdeck be- 
mühte, als um uns die erwähnte Arie zu singen. Wer 
weiss, hütte das Friulein unsern Tadel im Voraus geahnt, 
sie wäre unten in .der gemallen Cajüte geblieben. Wir 
müssen deshalb, trotz des gcmissbilligtcn AUegro, jeden- 
falls, wenn auch nicht dem Componislcn , «loch der ge- 
schickten -Sängerin Iicila.ll klatschen; vielleicht findet sich 
dann auch Haydee bewogen, ein Lied verznlragen. 1a «ler 
Thal, -es acheiat, dieser Wansch soll erfüll werden, die 
Matrosen auf der Bühne inricrsUHzen unsere Dille, Alles 
gruppirt sich, Haydee beginnt fhr Couplet {G-dur *): „Da 
die Corvelle, liebliche Coquotto", wozu sich bald, um den 
Effect zu steigern, die Bruminstimmcn der Malrosen gesel- 
len, über denen dann Haydcc's Gesang leicht und zierlich 
gaukelt. Offenbar übrigens sind die Malrosen des Admiral- 
schiffcs auf irgend einer ihrer Expeditionen mit Deutschen 
zusammengetroffen, denn die Brummslimmlichc Begleitung 
von Liedern ist eine echt deutsche, isl eine Licdcrlafel- 
oder Männcrgesangsverein-Erfindung. Ehre dem Ehre ge- 
bührt! Aber genug der Lioder; lasst uns doch ein we- 
nig umsehen, wie eigentlich die Sachen au[ dem Schiffe 
stehen, was Signor Malipieri gegen Tenorfeind Loredano 
za unternehmen gedenkt, wo Andrea, der seit der Schlucht, 
in welcher er nach des Admirats Versicherung wie ein Löwe 
gekämpft, verschwunden, eigentlich liingerathen. Man sieht, 
es ist viel zu erforschen, viel zu berichten. Zum Glück 
giebt uns der brave Domenico den gewünschten Aufschlags, 
indem er der holden Haydee (dieses liebliche Kind hat, ne- 
benbei gesagt, auch ihm etwas den Kopf verdreht), berichtet, 
dass sich so eben Andrea mit einem grossen Schiff einge- 
funden, welches er mit acht oder zehn Mann, vielleicht auch 
ganz allein Cm'e Sache geht hinter der Scenc vor, man kann 
also nicht so genau urlbcilen) dem Feinde genommen und 
dasselbe nun dem Admiral zuführe, eine Handlungsweise, 
wie sie wohl nicht oft, zumal nicht in der Geschichte zwei- 
ter Tenore, vorkommen wird. Andrea fordert jetzt das, 
ihm von Loredano versprochene (ommando des erbeuteten 
Schiffes, aber Malipieri tritt mit seiner Missgunsl hemmend 
dazwischen; Haydee hinterbringt dieses zwar dem Admiral, 
Beide, nämlich Loredano und Haydee, gestehen sich bei 
dieser Gelegenheit fast ihre Liebe, allein Malipieri hat das 
verhängnsavollc Papier und Loredano ist in seiner Gewalt, 
er kann ihn beschimpfen, entehren für immer. Diese herr- 
liche Gelegenheit zu einem Duett für Tenor und Bass Hess 
natürlich Aubcr nicht ungenützt vorübergehen und so be- 
kommen wir eine Nummer zu hören, welche dein grossen 
Duo ans Gustav HL zwischen dem König und Ankarstroem 
fest ebenbürtig. Gleich der Anfang (JUegro mm tropf™ 
C-moU J-Tacl): „Ich kenn' Euer Thun" isl breit und edel 
gehalten. Sehr piquant, acht Auberisch, isl bei Eintritt des 
C-dw Loredano's Phrase, welche wir hier in der Melodie 
i: 




ich ftikf all mein Htvt mKtrrcH. mriew /{» ■ Wer- 



bet* das PerTF 



wibrend Malipieri's Antwort: 



Schon bei dem blas ■ im Wvtl erstarret in dem linsen 



'=3 



wir (tat ttarke Hen ! 



mir als charakteristischer Gegensatz ganz vortrefflich scheint. 

Die grösste Steigerung aber hat der Componisl bis zu dem 
Schlusssalz des Duettes (Es-dur): „Strafe die getroffen 1 * 
aufgespart. Hier ist ein so reiches musikalisches Leben, 
MÜchcs Drängen und Fluthen der verschiedensten Gefühle 
beidor Gegner dem Hörer vorgeführt, dass man unwilJkühr- 
licli mit forlgerissen wird. Wenn wir schliesslich vom zwei- 
ten Act noch berichten, wie Loredano endlich, trotz Mali- 
pieri's Drohungen, dem jange* Andrea, der übrigens kein 
anderer ist, als der Sota des unglücklichen Do aale, die 
versprochene I>lohmiag demiotli gewährt, Malipj L Ti aber, 
halb überrascht von dieser Kühnheit, halb erschreckt von 
Loredano's gezücktem Dolch, denn Muth ist Malipieri's Sache 
nicht, seinen Racheplan bis zu der Rückkehr nach Venedig 
verspan, so glauben wir Alles gesagt zu haben, was nölhig. 
Dass wir gleich in Venedig landen worden, kündet uns 
ohnehin das jetzt wiederkehrende, vom Chor in D-dur ge- 
sungene, oder vielmehr gejubeile Walzer-Motiv der Ouver- 
türe und schon sieht man die Znubcrblume ,,Ycnczia la txlia" 
aus dem Schoss des Meeres steigen. 0 wie schön, wie 
prächtig die Stadt im Sonnenschein vor uns liegt! Wir 
jauchzen mit den Matrosen und Malrosinnen, denn Aubcr 
hat, um hohe, weibliche Stimmen zu bekommen, sehr ge- 
schickt das l'artiturenscbiff seines zweiten Acls auch mit 
Sopranen bevölkert, natürlich in männlichen Costümcn, wir 
klatschen mit dem Publikum dem prächtigen Venedig Beifall 
zu, wir fahren ohne Seufzer an der Seufzerbrücke vorbei, 
dann am Dogcnpallnst , wir landen gegenüber der Piazetla, 
wir erblicken die Kirche, erblicken den Löwen von San 
Marco! Angekommen sind wir, wirklich angekommen in 
Venedig! Wäre der dritte Act nicht, ich schlüge sogleich 
vor, mit mir in's Hotel de l'Europe zu kommen, wo wir 
vortrefflich diniren und sehr gut schlafen würden. Aber 
hall! das Hotel de l'Europe war ehemals, glaube ich, das 
Criminalgeuiade, und da ich durchaus nicht genau weiss, 
welche Jahreszahl man nn Bord des Admiralschiffes schreibt, 
so könnten, wenn wir um M oder HO Juhre zu früh dort 
ankämen, unangenehme Collisionen für uns entstehen. Also 
bleiben Mir ruhig auf nnserm Sperrsitz, während man für 
uns in Venedig anderweitig Quartiere macht und, wie ich 
so eben höre, werden wir im Palast Grimani wohnen. Un- 
ser Aufenthalt in der Dogenstadl, die sich bei Loredano's 
Rückkehr ohne Dogen betindel, wird ohnedies von kürzerer 
Dauer sein, wie die Beisc dahin; womit aber nicht gesagt 
sein soll: der dritte Ael sei kürzer wie die ersten, sondern 
nur, dass wir uns etwas kürzer darüber aussprechen wer- 
den. Aber treten wir jetzt unter den graziösen Tönen des 
Enlreacts in den Palast Grimani und so zugleich auch in 
den dritten Aufzug ein. 

Haydee, in zauberhaft -reich er orientalischer Tracht, 
begrusst uns in prächtiger Vorhalle, durch deren Arcaden 
sich die schönste Aussicht auf einen Theil der Dogenbe- 
hausung und der Lagunen darbietet. Haydee, welche weiss, 
wie gross unsere Vorliebe für ihren Gesang, bringt uns 
gleich zum Willkomm eine Arie, die der berühmte Auber 
eigends für sie und so auch für uns geschrieben hal. Wir 
sind wirklich geblendet; solche Anmulh des Vortrags, solche 
schwierige und doch geschickt ausgeführte Coloralnren müs- 
sen unser Crtheil befangen machen, und das ist doch sehr 
schlimm, dn wir unmöglich eine Arie, die eben nur ge- 
schrieben, um Haydee, oder vielmehr ihre Darstellerin, in 
allem Glänze schimmern zu lassen, als gute Compositum 
rühmen dürfen. Wir wollen daher nicht von der Arie selbst 
sprachen, sondern nur erzählen, was wir so eben erfahren: 
dass die anmuthige Sängerin derselben eigentlich gar keine 
griechische Sclavin ist, sondern — eine Prinzess von Cypcrn. 
Das, denke ich, ist eine ziemliche Ueberraschung, mit wel- 
cher wir beginnen. Natürlich bietet Cypern alle möglichen 
Schätze, um seine Fürstentochter loszukaufen, allein der rit- 
terliche Loredano giebt, wenn auch mit schwerem Herzen, 
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das reizende Inselmädchen ohae Losung Treu Welch' 
scbiuerilicbo Gefühle mögen seine Brust bewegen, während 
er als Sieger dio Huldigung der Venelianer im Chor em- 
pfingt. Haydee soll er verlieren! Hehr wie je ist er in 
Malipieri's Hand, welcher nicht länger Rafaela, wohl aber 
jetzt die reiche Königstochter begehrend, in dem Augen- 
blick, wo er, der Liebling, der Abgott Venedigs, zum Do- 
gon gewählt werden soll, den Nebenbuhler, den Todfeind 
im Angesicht der ganzen Stadt für immer zu brandmarken 
droht; und selbst von Rnfaela's Herzen darf Loredano kei- 
nen Trost erwarten, denn die Liebe der theuren Mündel zn 
dem jungen Andrea entdecken und sie demselben mit allen, 
ihm als Sohn Donalo's gebührenden Schätzen, zuführen, ist 
bei dem edlen Helden das Werk eines Augenblicks. *) Was 
soll unser armer, bedrohter Freund beginnen? Wir sehen 
ihn allein, schmerzlich in tief ergreifender Cantilenc (B-dur 
*-Tact): „Leb' wobl denn mein Vonedig" von der Iheuern 
Vaterstadt Abschied nehmen; leise, wirksame Begleitung der 
Horner legt uns die Klage noch wärmer an's Herz, während 
hinter der Scene ein froher, südlicher Chor dazwischen 
klingt. 0, wenn auch jetzt Haydee reitend erschienet — 
wenn — welch 1 leiser Tritt geht durch die Halle? — Ein 
Rauschen von Gewändern? Ja sie ist es, wir erblicken 
Haydee! — Das schon blinkende Schwert entsinkt Lorc- 
dano's Hand, er ist uns erhalten, das Duett in C-moll be- 
ginnt. Ganz vortreffliche Wirkung macht gleich beim Beginn 
die durchaus tiefo Stimmlage, mit welcher Aubcr sowohl 
das Recilativ dieser Nummer, wie auch die erste musika- 
lische C-mott-Phrase der Haydee gefärbt hat, wodurch dann 
die C'-tfcr-Stelte: „Nur dich mein Geliebter ich liebe" um 
so glänzender hervortritt. Der Mitlelsalz des Duettes, > in 
F-dttr, ist zwar nicht ohne Wirkung, erinnert aber zu sehr 
an das berühmte Duo Mcyerbeer's zwischen Margarethe und 
Raoul. Der Schlusssatz in C-dur aber hat zwar ein paar 
schöne Recitando-Momcutc, ist jedoch zu sehr auf das blosse 
Effccluircn der Sänger berechnet. Weil höher in Bezug 
auf innere Wahrheit und edles Colorit steht das jener Lie- 
bes- und Schmcrzensscenc folgende Duett zwischen Haydee 
und Malipieri. Schade nur, dass diese Nummer erst hier 
ihren Platz findet, wo der Hörer schon einigermaassen er- 
müdet. Was Loredano dem liebenden Mädchen nicht be- 
kennen wollte, was ihre reine Seele nur als böser, dunkler 
Traum ängstigte, wird ihr jetzt durch Matipieri's Worte klar 
and um den Preis, den jener für das Aufgeben seiner Rache 
fordert, ist der habgierige, feige, sinnliche Malipieri nicht 
lange verlegen. Unmittelbar an dieses Duett schliesst sich 
Mach Malipieri's und Haydee's Abgang ein graziöser Chor 
(G-dvr f-Tact), welcher das piquantc Motiv des letzten 
Entreacts wiederbringt. Der Bucenlaur schwimmt heran, 
die Senatoren nahen und ganz Venedig eint scino Bitten 
mit den ihren, um Loredano zur Annahme der Dogenwürde 
zu bewegen. Er aber, dor Gefeierte, steht schwankend, 
zaghaft, unentschlossen, jeden Augenblick du» schmachvolle 
Enthüllung des Feindes befürchtend. Da legt sich eine 
weiche, zarte Hand auf seine Schulter, es ist Haydee, es 
ist, sprechen wir es ans — die Gattin Malipieri'st Jenes 
unglückselige Papier, jenes Blalt, das zum Zeugniss glü- 
hender Rache werden sollte, wird jetzt ein Zeugniss tiefer 
hingebender Liebe. Loredano hält das Blatt in seiner Hand, 
aber Haydee ist das Opfer! — Schlinge den Purpur um 
deine Schultern, armer Loredano! die Arme Haydee's wer- 
den dich nicht um schiigen! schmücke dein Haupt mit der 
prächtigen Dogenmülze, ihre liebe Hand wird die Falten 

*) UB voililiadigen Klavier- Ausiug der Oper (Scholt'i Söhne 
iu Mainz) »iad s»iamüicke uwmUaliscbc Momente von dar Scene 
ao, wo der Admiral die Liebe Rafeela's uod Andrea * entdeckt, 
bis an den Schiene de« Daetls »wijchen Haydee und Loredano 
ia elae e;to»»e >u»onr (1t »orcesu d'F.numlilc) gebracht, wih- 



deiner Sltrnc nicht glätten, ihr Liebesworl nicht den Gram, 
der deine Augen trübt, verscheuchen) — Und du, guter, 
treuer Domentcol — aber was willst de denn, alter, braver 
Bursche? was polterst du denn herein in die glänzende 
Versammlung? Hast du etwa den schändlichen Malipieri 
ein klein wenig erwürgt, oder freundschaftlich erdeloht? — 
Das nicht! aber du bringst uns dennoch eine Botschaft, die 
unsere Seele mit Freude erfüllt: Andrea hat Malipieri auf 
dem Murcusplutz gefordert nnd int offenen Zweikampf ge- 
tödtet. Ereilich soll Andrea dafür ein wenig „ntl Carvere^ 
wandern, aber Loredano weiss guten Rath: rasch nimmt er 
die Dogenwürdo an, begnadigt, wie ibm an solchem Tage 
zusteht, den mulhigen Andrea und der Chor, sehr zufrieden 
über diese Lösung, singt ein rauschendes Finale, oder, rich- 
tiger gesagt, ein rauschendes Schlusstutli in G-dttr. 

So sind wir denn am Ende dar Oper angelangt; die 
Menge spricht von den Sängern, den Coslumen, den Deco- 
rationen; der Musikfreund versackt einige Meiodteen zu 
summen und der Musiker geht hehn mit der Ueberzeiigung, 
dass man diese Oper nicht nur einmal hören muas, dass 
man sie bei einer zweiten Aufführung lieber, ja bei einer 
dritten sehr lieh gewinnen wird. Also ist es eine tiefe, 
ernste, schwer fessllchc Musik? — Nein! aber es ist eine 
feine Musik und Feinheiten gehen beim ersten Anhören 
leicht verloren; auch bietet die Oper, und das ist ein ent- 
schiedener Fehler, keinen Totaleindruck. 

Der erste Aufzug enthält, wie wir schon bemerkt, 
kurze, abgeschlossene Stücke, denen wir im Formengang 
leicht folgen können; der zweite Act, in edler Breite, mu- 
sikalisch fast als grosse Oper gehalten und offenbar am 
bedeutendsten, verwischt bei dem Hörer, der nun plötzlich 
diese grösseren Tongcbilde in sich aufnehmen muss, durch 
ein unbowusstes aber vergebenes Streben nach Analyse, 
den anmuthigen, fasslichen Eindruck des ersten Aufzugs, 
während man im dritten Act von der sich zu rasch drän- 
genden Handlung und von den sich ebenfalls drängenden, 
für die Sänger geschriebenen „Effectnummern", mit 
einem Wort, von dem „zu viel" in seiner Ansicht ver- 
wirrt und beunruhigt wird, ja dio grossen Schönheiten, 
welche auch dieser Act bietet, fast übersieht. Das Alles 
fällt beim zweiten oder drillen Anhören weg und so wird 
man da oft neuen Reiz finden, wo man früher kalt und 
gleichgültig blieb. Die Mciodieen sind mehr innig wie frisch 
nnd auch hier verwischt zuerst eine leicht die andere; das 
Instrumentale ist vortrefflich und wenn wir auch Auber's 
Bässe nicht als eigentlich bedeutend herverheben können, 
so ist es doch erstaunlich, was der Componist über diesen 
Bassen zuweilen an f baut. Die ganze Oper macht den Ein- 
druck eines Gedichts, das zwar völlig gerundet und abge- 
schlossen, uns jedoch in seinen drei Theilen durch drei ver- 
schiedene Sprachen verdolmetscht wird. Das Gefühl, 
welches sich darin ausspricht, ist in allen Theilen dasselbe, 
allein dio Aeusserung des Gefühls erhält eine andere 
Färbung. 

Die Darstellung des Werkes muss man jedenfalls lo- 
bend anerkennen. Frl. Hellwig war, sowohl im Spiel wie 
Gesang, eine wahrhaft reizende Haydee und Herr Peretti 
sang die sehr hohe, anstrengende Parthie des Loredano mit 
grosser Ausdauer, unterstützte auch seinen Gesang durch 
lebhafte Aclion; in dieser Hinsicht kann Frl. Mayer, welche 
die Rafaela recht brav sang, von Frl. Hedwig noch viel 
lernen, und dem sehr jugendlichen Darsteller des Andrea, 
Herrn Teuer, empfehlen wir, Herrn Peretti als Muster 
zu nehmen; Herrn Haimer aber brauchen wir nichts zu 
empfehlen, als sich vor dem Forciren der Höhe zu hüten, 
da er in der Rolle des Malipieri wirklich nur Lob verdient. 
Herr Kapellmeister Stegmayer hielt das Orchester vortreff- 
lich zusammen, auch fanden wir nicht jenes greife Hervor- 
treten des Blechs gegen die Geigen, welches vor einigen 
Jahren in denselbei, Räumen, aber „ n ter andern Verhall- 

10» 
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nissca bei Attfrahrtmg der „Hsimonskindor" n. s. w. so stö- 
rend wirkte. Der freilich nicht sehr starke Chor leistete 
Besseres, wie wir erwartet and so hätten wir, zumal da 
nichts an der Mite en teerte gespart worden, der Oper eineo 
grösseren Erfolg gewünscht, als ihr zu Theil wurde. Die 
Wiener wollen eben gleich einen Totaleindruck und dieser 
Totaleindruck soll am liebsten ein melodischer sein. Hier 
finden sie keinen solchen und so gehen sie unbefriedigt 
nach Hause, meinen: im Kärnlhnerthor-Thealer würde die 
Sache doch ganz anders ausgefallen sein; meinen: es sei 
sehr kalt im Theater gewesen, oder anch sehr heiss, kurz, 
meinen sehr viel, nur nicht das Rechte, nicht das, was den 
geringen Erfolg hervorrief. Freilich, meine lieben Unzu- 
friedenen, wird Euch die Oper auf der Bühne des Kärnth- 
nerthores besser gefallen, wenn sie, wie man sagt, dort ge- 
geben wird, aber hauptsächlich deshalb, weil Ihr sio alsdann 
zum swcitenmale hört. So scheiden wir denn für heule 
von Auber; möge es nicht für immer sein! Was uns Auber 
auch geben mag, es ist, trotz mancher Oberflächlichkeit, 
doch immer wirkliche Musik und jenes glückliche Ge- 
misch von Innigkeit und humoristischer Grazie findet selten 
solch' wohltuende Vereinigung wie bei ihm. Deshalb, so 
Gott will, auf Wiedersehen, grauhaariger, aber jungherziger 
Auber! 



Berlin. 

Ceneert>Kear«te. 

Die Enlerpe giebt einen Cyclo« von Abonncnienls-Concer- 
len, deren erstes am 1. Märt Jlallfaod. Es wurde mit einer Ou- 
vertüre heroique von Fl. Geyer eröffnet. Die Compo-ilion ist 
wiederum eine schätzenswerthe Arbeit des Cosnponislcn, wie wir 
deren in der leisten Zeit mehrere kennen gelernt haben. Jeden- 
falls ist sie großartig angelegt und es ist dem Com- 
ponisten auch gelungen, namentlich dnreb eine glückliche Instru- 
mentation cino dem Titel entsprechende Idee zu veranschaulichen, 
wenn wir das Werk auch nicht für sein bette» ballen. Es er- 
warb sich den Beifall der zahlreich versammelten Zuhörer. Frl. 
Zschiesche sang zwei Arien aus dem „Elias" and aus „Figaro" 
mit wohlklingender und gut ausgebender Stimme. Hr. Gnhrich 
spielte Beethoven s fi-dtir-Concert mit Sicherheit, Abrundung und 
natürlichem Ausdruck. Hr. Winter Ii eis sich auf dem Violontell 
in einem Concerle eigener Composilion huren. Die Composilion 
wie der Vortrag waren verfehlt. Zwar gehörte das Instrument 
des Hrn. Winter nicht zn den besten; allein noch viel weniger 
war er technisch seiner Aurgabe gewachsen. Hr. Wiep recht 
hätte besser gelhau, das Auftreten des Hrn. Winter noch um 
einige Zeit hinauszuschieben. In der Ä-rfirr-Symphonie von Bee- 
thoven zeigte sich das Orchester in einem erfreulichen Fortschritt 
begriffen. Es hat an Präzision bedeutend gewonnen und Vieles 
wurde überraschend gut ausgeführt, so das* wir in demselben 
schon ein höchst anerkeunenswertbes Institut der Residenz be- 
grüssen können. Dr. L. 



Nile. Garcia de Torres und Prof. Demunck, welche im 
vergangenen Jahre und schon früher hier Concerle gegeben, hat- 
ten ein solches am 3(en im Hotel de Russie veranstaltet, wahr- 
scheinlich um dem musikliebenden Publikum ihre Existenz nnd ihr 
Verweilen hier am Orte in Erinnerung zu bringen. Der künst- 
lerische Werth ihrer Leistungen ist bereits vielfach gebührend 
anerkannt worden. Mlle. Garcia de Torres hat die italienische 
Schule vollständig in sich aufgenommen, sie singt glänzende Co- 
loralureo, ibre Stimme giebt in der höchsten Höbe auffallend gün- 
stig an, sonst klingt sie etwas scharr und nicht metallisch genug. 
Ur. Demanek ist ein eleganter, der Servaisschen Schule aagefaü- 



reader Celloepieler. Sein Ton klingt gesaagreieb, seine Technik 
ist elegant, überwindet «II« Schwierigkeiten, listt jedoch in des 
allersehwierigslen Applicaluren den Ton farblos erscheinen. 
Er stellt dem Instrument fast unlösbare Aufgaben. Doch ist dies 
Alles bereits gesagt worden, und erwähnen wir nur, dass wir von 
ihm die schon früher gespielten Variationen über russiebe T beineu 
hörten, von Mlle. Garcia die grosse Arie der Alice aus Robert 
dem Teufel. Hr. Steifensand spielte mit Hrn. Demunck Men- 
delssohns Ä-dur-Sonate recht anerkennenswert, das Cello klang 
besonders im zweiten Satz sehr schön. Hr. Ed. Fraaek und 
Steifensand spielten am Anfange Hümmels At-dur -Satta\e 
a 4 mains ebenfalls recht gut. Von den übrigen Nummern des 
Concerts, da sie nichts wesentlich Neues bringen konnten, nahmen 
wir keine Kenntnis». j) r /, 



Am Sonnlag den 4len hatte Otto Tiehsen wiederholt eina 
Matinee im Slöeker'schen Saale veranstaltet, an welcher sich gröaa- 
lenlheils dessen Schüler und Schülerinnen betbeiligten, andcrnlbeil« 
einige berübmle Gesangscelebrilatcn. Die Herren Concertmeisler 
Ries und Ed. Frank erhöhten den Genuas durch die grosso 
/1-dur-Sonate von Beethoven, welches Meisterwerk auch meister- 
haft vorgetragen wurde. Da das Ganze den discretco Charakter 
einer vor eingeladenen Zuhörern veranstalteten Musikauffuh- 
rung trug, so gehen wir auch nicht nur Einzelnes und persönlich« 
Leistungen ein, sondern wollen nur Hrn. Tiehsen die Aner- 
kennung sollen, seinen Ruf als tüchtigen Gesangmeister durch 
seine Schüler gerechtfertigt zu sehen, nicht minder aber auch das 
Talent, geschmackvoll und sauber einzusludiren. In seinen Lei- 
stungen steht dieser kleine Verein um kein Haar breit dem kürz- 
lich besprochenen Stern .eben Vereine nach. Beweis, dasa in 
unserer Stadt noch viele und gute Musik gemacht wird. d. R. 

Am 5ten März gaben die Herren Zimmermann, Ronne- 
burger, Richter und Lotze ihre letzte QuartelUoircc. Es 
kamen zum Vortrag: Quartett von Mozart (Et-dur), Quart eil 
von Beethoven (B-dur), grosses Quintett von Onslow (A- 
moli). Eines Berichts Aber die trefflichen Leistungen der genann- 
ten Herren bedarf es nicht. Wir nehmen nur Gelegenheit, ihnen 
den wohlverdienten Dank ihrer Zuhörer auszusprechen, den sie 
um so mehr beanspruchen dürfen, als der äussere Gewinn, den 
ihnen diese Abende bringen, sie für ihren Fleiss und für ihr 
nahrhaft gediegenes KunsUlrebea keineswegs angemessen ent- 
schädigt. Opfer aber haben stets die Edeln in der Kunst gebracht. 
Der Lohn, den sie sich erworben, war von Dauer immer nur in 
den Herzen Gleichgesinnter. d. R. 



Correspondenz. 

Wiener Briefe. 

V. 

Wenn ein musikkundiger Fremder am 10. Jänoer durch die 
Strassen Wien'» promenirte, so wird er seinen Aagen nicht ge- 
traut haben, Marsebner» ,, Templer und Jüdin 41 mit dem Beisatz: 
„zum erstenmal" angezeigt zu lesen. Wien war die letale Stadl 
Deutschlands, die den „Templer" zur Aufführung brachte, nnd 
such die erste, die ihn fallen liess. Marschner'» berühmte Oper 
hat, gelinde gesagt, nicht gefallen, und Jeder, der in ihr ein 
Werk zu ehren glaubte, dessen Fall unmöglich ist, sah diesen 
seinem Glauben ein Ende gemacht, Nnn kann die Kritik dem 
Publikum keinen schlechtem Dienst erweisen, als wenn sie, wie 
es in der Wiener Journalistik der Fall ist, für dessen Fehlsprüche 
alle möglichen Destarkuagsgruade hervorsuebt uad, aa dem Kr- 
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folg wie an einer gegebenen Thesi« feilhaltend, aneh im Theater 
jeden „Ausgang" für ein „Gottesurtheil" bill. Der Kritiker, der 
es ehrlieb mit der Kunst meint, darf sich nie verleiten lusen, 
aneh aar Titelchen von der Sebald der Aufführenden oder der 
Zuhörenden nur die Schullern des Konstiers zu willen; es muss 
ihm die Ehro Eines unschuldig verurteilten Künstlers höber »te- 
il eo , als die seiner ganzen Jury. Zorn Glück bin ich diesmal 
nicht in der unangenehmen Lage, allein gegen den Geschmack 
des Publikums Front machen zu müssen, das eiubellige Urtheil 
des ganzes musikalischen Deutschlands ist mir eine starke Bun- 
de s k c nossenseba lt. 

Mit der Spannkraft eines bedeutenden Talents, mit dichteri- 
scher Liebe und Begeisterung, mit künstlerischer Gewissenhaftig- 
keit und gelehrter Kenntnis* gerostet ging Marsebner au die Com- 
positum des „Templers" und als er davon aufstand, war ein 
Werk geselligen, dessen sich Deutschland freuen und rühmen 
konnte. Wir linden darin den echten Zauber der deutschen Ro- 
mantik, namentlich jenes „romantischen" Opernslyls, welcher 
zuerst von C. H. Weber mit voller Bewusslbeil durchgeführt, 
seine Zweige in allen seither erschienenen deutschen Opern aus- 
breitet. Die romantische deutsche Opernschule steht ihrem Cha- 
rakter aach der Mozart'schen gegenüber wie das träumerisch- 
goldene Abendrolh der vollen Millagssonue. Dieser Charakter 
der Schule prägt sich in ihrem Apostel Marschner dorchgebends 
aus. Die liebenswürdige Subjeclivilät des Compoaislen, das durch- 
aus Marschner'scbe, das aus jedem Takt hervorblickt, giebt seinen 
Werken eine einheitliche Firbnng, ohne der dramatischen Cha- 
rakteristik Eintrag zu Ihnn. Im Gcgenlheil ist in Marschner's 
Opern das dramatische Element vor Allem zu loben. Im „Temp- 
ler" namentlich trifft der Componist den Kraftgesang kriegerischer 
Männlichkeit, wie die Töne jungfräulich zarter Sehnsucht, den 
dOstera Ernst, wie den frischen Humor. Da ist jeder Charakter 
der Dichtung auch In der Musik ein solcher, ja nicht blos ein- 
zelne Persönlichkeiten, sondern ganze Gruppen, die sich im Tezt 
l>ei- oder i?cj?t:n|»ecjrdnel sind, erscheinen auch in der Musik ge- 
sondert. Welche herrliche Gestallen sind Rebecca, Gilbert, Tuk. 
Wie charakteristisch verschieden die Münuerchüre von den kecken 
Liedern der Gnomen bis zu dem feierlichen Gesang der Tempel- 
ritler! Selbst die beiden Scbluchtgesänge hat der Componist in 
scharfsinniger Auffassung geschieden; das Schlachtlied der Sach- 
sen ist wild, trotzig, ungeschlacht, die Tonart G-moll, jenes der 
'Normannen ritterlich, kühn, gewandt, die Tonart D-dur, 

Marschner's Oper ist übrigens nicht blos eine treue drama- 
tische Begleitung des Textes, sie ist auch gute Musik; wollte ich 
Tiiefür Belege anführen, so würde ich nicht fertig. Am wenigsten 
will ich mich in das Herzählen einzelner Nummern einlassen; bei 
einem musikalischen Drama, wie es Marschner's „Templer«' ist, 
kommt es aar ein und das andere Einzelslück gar nicht an. Es 
ist eben ein Ganzes. Es giebl Arien in mancher neuen Oper, 
w egen welcher nicht nnr siel« das ganze Publikum, sondern auch 
die ganze Oper da ist. In „Templer und Jüdin" ist jede Arie 
nnr wegen der ganzen Oper da. Wie sie bierin und in ihren 
übrigen Vorzügen ein eebt deutsches Werk ist, so erscheinen 
aneh ihre Fehler echt deutscher Natur. Ich meine: Ueber- 
ichwingliobkeil im Gefühl und Ausdruck, welohe Dehnungen 
und Monotonie erzeugt, und Icherfülle im Orchester, welche die 
Singsiimmen deckt und die lnstrumenlirung undurchsichtig macht 
Die unverdient missfällige Aufnahme des „Templers" kann übri- 
gens nicht ausschliesslich dem Publikum zur Last gelegt werden, 
da die Aufführung wirklich nicht im Slande war, ein getreues 
Bild des Werks zu geben. Ausgezeichnet war nur Staudigl als 
Tuk; Mad. Hassell als Rebecca sang kalt and gemüthlos, auch 
ihre Stimme war der grossen Aufgabe niebt gewachsen. Die 
Hrn. Leithner (Gilberl), Ander (Joanson), Draxl er (Comtliur) 
Ibalea ihr Möglichste«, doch wollte die* hier nicht immer aus- 



reichen. Die Chöre waren schwach, die Tempi meist übereilt. 
Schreiber dieses tmd viele seiner musikalischen Freuade habe« 
„Templer and Jüdin" in kleinem Städten and von weniger be- 
rühmten Singern viel gediegener und liebevoller aufrühren gehört. 
Hingegen war die Wiener Aufführung nicht so mangelhaft, da» 
das Publikum (ein nnderes Publikum!) die hohen Schönheiten der 
Oper hätte auffassen und würdigen können. Dem Wiener Thea- 
terpublikum geht es aber wie den südlichen Gebirgsbewohnern, 
welche, stets nur gewohnt auf Maultbieren zu reiten, sich ger 
Dicht anzustellen wissen, wenn ihnen einmal ein Pferd vorgerührt 
wird. g_ h. 



*«. Petrraburg. 

Unsere italienische Oper die in dieser Saison eben so iheuer 
nl« schlecht ist, gab eine neue Oper von Tolstoi: „le Bir- 
ctdieri di Parigi (le gamia de Paris), welche ungeachtet Taan- 
borini's ausserordentlichen Spiels durchHel. Ausserdem gab Bio 
„Wilhelm Teil" verstümmelt, eben so „Robert der Teufel" aageaiesa- 
bar durch Verstümmelung und schlechte Darstellung. AI« Neuig- 
keiten wurden ferner bei leerem Hause „Lucia di Lammermoor"' 
und „die Nachtwandlerin" gegeben. Desto besuchter ist das 
Ballet und ohae Proleclioa zu den Vorstellungen der Fanny 
E Isl er kein Bidet zn bekommen. Sie ial aber um so reizender, 
als ihre Umgebung (ausgenommen Roller*« schöne Decoraiionen) 
hisslieb und plump ist. Giselle, La Olle mal garde und Rsinerald« 
füllen wechselweise das Haus. Von Coacerten war in dieser Sai- 
son nicht viel. 4 Maliaees musicales, worin Quartette vob Haydn, 
Momart, Beelhoven, Mendelssohn , so wie Sonaten von Bach für 
Klavier und Violine, mehrere GesaugstOckc von Handel und Hajdu 
und le trille du diable von Tarliai für Violin -Solo vorgetragen 
worden. Die Ausführenden waren: die Hrn. Albrecht, Sehubertb, 
Drobilsch, Rubiostein und Mad. König eine reizende Holländerin, 
für die (icsangparthie. Das Publikum besteht aas der Elite der 
Kunstliebhaber und der hoben Gesellschaft. Rubinatein und Mad. 
König gaben ausserdem eia schönes Coneert in der neu erbauten 
Passage. Rnbinstein bat Rieaeafortschritle gemacht und ist hier 
der Lion der Saison. In Privatzirkeln sind Juag-Tbeeter «ehr in 
der Mode. Graf Wielhoreki uad Lwoff behaupten in allen Kuust- 
aDgelegeaheilen stets den ersten Platz in der Gesellschaft. 

Vom Leipziger Conservaloir aus ist eine Piaaistin hierher 
spedirt worden, welche füglich hätte dort bleiben können, da 
wir daraa durchaus keinen Mangel haben, ihre Zahl ist Legion 
Die ersten Coneerle in der Fastenzeit sind die Yicuxtetnpe, in 
welchen er sein die« Moreeau de Salon vom Slapel lassen wird. 
Vieoxtemp», den wir mit Slol« den unsern nennen können, ver- 
fehlt nicht, einen wohlthitigeo BiuBus* aaf die Kunst auszuüben. 
Das zweite Coaeert ist das Rnbinslein's, da« dritte die philharmo- 
nische Gesellschaft, welche das Stabat mater von Rossint und das 
Requiem von Mozart aufführen wird, alsdann wird Mad. de Ginli 
Borsi mit ihrer zweischneidige« Stimme sieh hören lassen. Alte 
übrigen Ilaliener deserlirea aach London, wohin auch Mite. Angri 
anstatt der Alboni engagirt «ein »oll — die Krihe anstatt der 
Nachtigall. Die Frezzolini, welche hier statt der Lind singen soff, 
wird auch einen schweren Stand habeo, trotz ihre« ausgezeich- 
neten Talents, aber das hiesige Klima ist durchaus schädlich fttr 
die Stimme, and die Und halte «ehr recht, alle ihr gemachten 
Ancrbielungen auszuschlagen. Hensell hat ein neue« Tri« gc- 
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Feuilleton« 

Franz Anton Hnbeneck. 

Die Pinser Gazelle musicale enthält eine» Necrolog de» be- 
rühmten Tooksnstlers, den wir einige interessante MiUbeilangen 

i'iiLnehoHll. 

Habeoeek war der Sohn eines Regimenlsmusikers zu Msan- 
heim, der »piler Diensie in Frankreich nahm, wo ibm Franz An- 
ton am 1. Juni 1781 «u Melieret gebore u wurde. Der knsbe 
wurde zuerst von seinem Vater im Violinspiel unlcrrichlel und 
■suchte «o bedeutende Fortschritte, das* er schon in »einem 10t en 
Jahre in öffentlichen Concerlen auftrat. Zu Breit, wohin da» Re- 
giment seine» Vaters in Garnison kam, blieb er mehrere Jahre, 
ohne auf einen andern Unterricht als den »einigen angewiesen iu 
»ein. Kr conipouirte Cooeerle, sogar Opern, ohne irgend eine 
Kennt«»» der Compositien tu betiUao. In »einem zwanzigsten 
Jahre kam er eodlicfa nach Pari» nad trat hier al» Schüler de» 
ContcMuionum» in Baillot*» Klaue. Im Jahre 1804 errang 
•r den ersten Violinpreis und wurde Repetitor seiner Klasse. Die 
Kaiserin Josephine war, nachdem sie ihn in einem Concerte ein 
Solo spielen gehurt hatte, »o begeistert von »einer Leistung, das» 
*» ihm ein« Pension von 1200 Frc». »«kommen liei«. Von dem 
Orchester der komischen Oper, in da» er eingetreten, gelangte 
er bald in das der grossen Oper als erster Violtnst und Solo- 
spieler. Sein angewöhnliches Talent tu dirigiren entfaltete Ha- 
heoeek, als bei dem Cou»ervalorium der Brauch eingerührt wurde, 
des» die mit einem Preise gekrönten Violinisten abwechselnd in 
einem Jabie die Concerte der Schale dirigirten. Hier bewies 
Hoheneck die entschiedenste Snperiorilät über seine Colkgcn. 
Wir übergehen die einzelnen Einrichtungen und Veränderungen, 
welche das mosikali*che Leben, insbesondere das Conservatorium 
in Pari« bis som Jahre 1824 erfuhr und erwähnen nur, das» 11a- 
beueeit bald daran! zum General - lospector des Coaservaionums 
ernannt wurde, worauf er neben der Viofinklassc Biillut's und 
Kreutzers eine dritte gründete. Hier »leben wir an dem Anfange 
der ruhmvollsten Epoche aus dem Lebe» Habeneck's. Kr ver- 
wendete seine ungewöhnlichen Talente als Orchester- Dirigent, 
um die Werke der grOsstcn Meister der Tonkunst in ihrer Aus- 
führung an/ die höchste Höhe der Vollendung zu bringen. Hn- 
beneck hatte hier mit den allergröasieo Schwierigkeiten ze käm- 
pf*», denn Beethoven galt den Pariser Musikern für eben Barbar, 
•ein« Werke erschienen ihnen als Rathsei, voller Extravagauen, 
Babeneck mang die Pariser, Beelhove» zn hören and halle die 
Freude, vollständigst durchzudringen. Später unterstützte ihn der 
Director des Caaservatoriumt, Cbcrubiui, in seinen Bestrebungen, 
sind er erhielt 1B27 ein bestimmtes, passendes Locsl für sein« 
Concerte. Die Bewunderung Beelhovens stieg bei jedem Concerte 
und Hnbeneck brachte es dahin, dass kaum der achte Tbetl derer, 
die die Concerte besuchen wollten, den Eintritt erlangen konulu 
Ast dinier Höbe erhielt Habeneck seine Concerte volle 22 Jahre. 
Ein neuer Glanzpunkt dieses seltenen Dirigenten fsUt in die Zeit, 
wo Meverbeer* „Robert" und „Hugenotten" zur Aufführung 
kamen. Er war es, der die Orchesttr-Direotioa bei dte»en Opern 
nicht Mos in Paris, sondern anob in n n dem grossen Stadien über- 
nehmen mussie. Ebenso ioteressirt» er sieh für Halevv'a „Jüdin' 1 . 
Hsheoeek besaas «sie Willenskraft, eine Cbaraklerfesligkeit nnd 
rief durch seine Haltung, seinen Bück eben so viel Reapect wie 
Autorität hervor. Er wirkte nicht elwn nur durch ein rauhes 
ud derbes Aeussere, sondern durch die Kraft der L'eberacugung 
«ad durch seinen fein masikaliscben Geist. Habcaeck wurde von 
aeinen zahlreichen Freunden ud Schülern wie von seiner Familie 
«her Alles geliebt Za seinen bedeutenden Schülern gehören 
Alard and Curillon. Er hatte immer gewünscht, dass man zu 
seinem Begräbnis* den Trauermarsch aus Beelhoren's Heroica 



»fielen möchte. Derselbe ward* von der Coecertgcsallschaft, 
ebenso wie eine Messe von Cherubini varirefBicb ausgeführt. 
Ilabeneck ruht auf dem Kirchhofe des Montmartre and an seinem 
Grahe sprachen im Maaten der verschiedensten Gesellschaften die 
berühmtesten Kunslnolabilitäten. 

Beitrag zur Geschichte von W. A. lozart's Zanberflöte, 

milgelheilt von 
Aloysi foehl in Wien. 

Welcher musikalisch gebildete Musikfreund hsl bei Anhörung 
der Mozarl'schen „Zaubcrflöle'V, gegen das Ende der Oper 
nicht bei dem wundervoll und kunstreich combinirlen Musikstück, 
mit Staunen jenen mystischen Tonen gelauscht, wo die zwei ge- 
harnischten Mu oner einen allen Choral in der Oktave sangen, 
während das Orchester eine, über diesen Gesaug gebaute Fuge 
ausführt? 

Man freut »ich bei der schon hundertmal gehörten Oper 
immer wieder auf diese Stelle, und kann sie nicht oft genug 
hören ! 

Ich weiss es aus dem Munde des ehrwürdigen Abbe Stad- 
ler, dass Mozart dieses Stück rerlig hatte, bevor noch sonst eine 
Note von dieser Oper niedergeschrieben war, und dass er nach 
mehreren angestellten Versuchen noch mit einiger Schücbtcrubcit 
daran ging, jenes kolossale Musikstück zu Tage zu fordern. 

Als Beweis dessen kann ein von Mozart eigenbändig skizzir- 
tes Blatt gelten, welches mir Abbe Stadler vor mehr als 20 Jahren 
als ein Curiosum millheille, auf welchem Mozart einen QuarlelU 
Salz rürSlreich-liistrnmeote entwerfen hatte, wo der Viola eben 
jener Choral gegeben wird, und die übrigen 3 Instrumente ein 
Fugato darüber ausführen. Da aber nnr der l»le Theil dieses 
Salles von Mozart niedergeschrieben war, so wurde dieses Frag- 
ment dem Herrn Hoforganisten S. Sechtcr, als dem geeignet- 
sten Maan dazu, übergeben, um das Fehlende nach Massgabc des 
Vorhandenen zu ergänzen. Auf welche Weise dieser seiae Auf- 
gabe gelöst hat, mögen Kunstverständige aus der hier folgenden. 
BeiInge*) entnehmen, in welcher das ganze Stück hier zuerstver- 
öffcntlicbt wird, mit dem Bemerken: dass die ersten 14 Takte 
vollständig von Mozart biulerlassen (wovon das Aulogroph in 
meinen Händen) das Weitere aber von Herrn Sc cht er ergänzt 
wurde. 

Es bleibt übrigens interessant zu vergleichen, wie sieb die- 
ser Versuch zu der später entstandenen Ausarbeitung verhält, und 
wie aus dieser kleinen Anlage jenes grossartige Tonslück hervor- 
gegangen, welches der geistreichste Biograph Mozarts — Alex. 
Oulibichcff — ganz bezeichnend: ,, einen Abgrund des 
harmonischen Wissens, ein Meisterstück moderner 
Instrumentation, und poetisches Wunderwerk nennt." — 

Der berühmte Contrapunclist Kirnberger war nebenbei sehr 
bedeutender Sarcasl und seiner heissend witzigen Bemerkungen 
halber von den Musikern beinahe eben so gefürchtet als in mu- 
sikalischer Hinsicht geehrt. Ein junger Componist hatte ihn schon 
so oft mit Durchsiebt schwacher Arbeiten geplagt, dass er seinen 
Verdrnss kaum bemeislern konnte, als einit derselbe junge Kann 
mit einem ansehnlichen Notenhen unter dem Arm abermals zu, 
ihm kam nnd nm Durchsicht desselben höflich bat. Kirnberger 
nahm das Hell und bestellte den jungen Autor nach einigen Ta- 
gen nieder zu sich. Dieser holt genau zur angegebenen Stunde 
dankerfüllt sein Werk. Schon unterwegs siegt die Neugierde, e* 
wird hin and her geblättert und man denke sich des Componistesv 
Freude, es zeigt sich nirgend eine Correetur, es mass also der 
gelehrte Kirnberger mit dem Werke zufrieden gewesen sein. 
Dasselbe wird aun freudetrunken einigen Bekannten gezeigt, von. 
denen eher Einer an einer Stelle — o Schrecken! — fünf Quin- 

*) Di» Besinge feJgt am* nacktlen >'«namev saü d. R. 



Digitized by Google 



tcoToIgen c 
zu Kiraberger, 



ekt. Vertweioongsvoll störst der artx Componist 

in der Meinung, dericlbe habe die unglücklichen 
Dieser empfingt ihn aber ruhig und sagt 
ganz trocken: „Ich weif* wohl, da»* Sie die Qoinlenfelge ge- 
macht haben, ich helle sie aber nicht für fehlerhaft, denn sehen 
Sie, sowohl in meinem Lehrbuohe, all auch in allen Andern, lau- 
tet die Reffet: Zwei Quinten in gerader Bewegung sind 
verboten, von mehreren »lehl aber nicht* da." Der 
junge Mann ging beschämt nach Hause and incoumodirte Herrn 
Kirnberger ferner nicht mehr. C. B. 



Nachrichten. 

Berlin. Unmittelbar nach der Aufführung der Moolai'scheo 
Oper „die lustigen Weiber" beginnen die Proben der mit Unge- 
duld erwarteten Halevy'schen Oper ,,da* Thal von Andorra"- 
Die Intendanz bietet alles Mögliche auf, dieses Werk würdig hier 
darzustellen. Sicher«! Vernehmen zn Folge wird Ualcvy aelbal 
zur Zeit der Aufführung hier anwesend sein, der berühmte Com- 
ponist kommt tum erstenmal nach Berlin. Da* Textbuch ist be- 
reits versandt und wird der vollständige Klavier-Auszug mit Wor- 
ten und Finale am 20. d. M. ausgegeben werden. Coinpo*itiouen 
über Themen aus dieser Oper sind bereits bearbeitet und sind au 
erwarten von de Beriot, Duvernoy, Coria, Heller, Hunten, Kullak, 
LOschhorn, Hosellen, Voss und mehreren. 

I.andsberg a. W. Obgleich das Interesse für die schönen 
Künste unter allen politischen Wirren hier sehr gelitten hatte und 
Liedertafel und Männerge*ang- Verein nur dürftig fortbestanden, 
so war doch die drei Monat bier anwesend gewesene Martorel- 
sche SchauspielergeseJIschaft im Stande, das Kunstlcbcn etwas zn 
erregen. Im höchsten Maasse fand dies jedoch mit der letzten 
Vorstellung statt, welche uns eine ganz neue Oper unser* hiesi- 
gen Organisten und Musikdirectors de* Hm. F. A. Succo, „Loi- 
setla", romantische Oper in 3 Akten, brachte. Der Text, von 
einem hiesigen Postsccrelair FriUcb — bekannt unter dem pseud. 
Namen Adolar — gedichtet, hatte schon seil Wochen vielen 
Stoff zur öffentlichen Besprechung im Wochenhlatte gegeben, 
uud dies so wie die Erwartung einer schönen Musik, brachte 
die eleganteste unn besuchteste Vorstellung zu Wege. Die 
Erwartung ist noch keineswegs getauscht worden, und der 
oftmalige, lebhafte Applaus de* Publikums, so wie der slftr- 
mische Hervorruf des Dichters und des Componisten bestätigen 
dies zur Genüge. Die Musik, welche mit mangelhaften Kräf- 
ten auch nur : mangelhaft vorgeführt werden konnte, ent- 
hält der originellen Züge viele und bewegt sich stets in den 
Schranken der edlen Melodien -Entfaltung, so das* sie wohl 
verdiente, auf grössern Bühnen aufgeführt zu werden. Wenn 
man hier und da auch Anklänge an andere Meisler gefunden 
haben will, so scheint Herr Succo doch auf diesem cum ersten 
Mal bebauten Felde sich einen eignen Styl schon geschaffen zn 
haben, welche* die treffende Auffassung der verschiedenen Cha- 
raktere auch bezeugt. — Wie wir erfahren, hat Herr Succo e» 
im Werke, alle Dialoge wegfallen zu lassen und mit Abänderung 
mancher, den Gang der Handlung störenden Scenen, das Ganze 
zu einer grossen romantischen Oper umzuarbeiten und sie den 
grösseren Bühnen anzutragen. Möchte die Musik dann die Aner- 
kennung finden, die wir dem Komponisten von Herzen wünschen, 
nnd die sie gewiss auch verdient. F. 

Wiesbaden. Der Kapellmeister Rummel, derselbe, des- 
sen Tochter vor einigen Jahren in Berlin auftrat, ist gestorben. 



'Pari*. Meyerbeer halt *o «ata aa die Ouvertüre 
„Propheten" die letzte Hand angelegt. Gegenwärtig itt er 
mit der Composilion einiger Ballet* beschäftigt. 

— Am vergangenen Dienlag fand eine sehr interessante 
Aufführung der „Gatza ladra" im Thea Ire Italien Staat. 86a ut- 
liehe Partieen hatten eine neue Besetzung erhallen. Die Alboni, 
welehe büber den Pippo sang, hatte die Ninetta 
Roneoni den Podeste Morelli und die Merie den Pippo. 
wurde dadurch eis fast unübertreffliches Ensemble erreicht. Die) 
Alboni hatte die Kühnheit, in der ganz einfachen Tracht dar 
Bäuerinnen aus der Umgegend von Paris, ohne irgend eine thea- 
tralische Idealisirnng derselben, zu erscheinen. Sie Verliese steh 
allein auf ihre Gesangskunst, um der Rolle ihre ideale Färbung 
zu geben, ohne im Geringsten durch äussern Glanz darauf ein- 
wirken za wollen, und dieser kühne Versuch wurde mit den 
besten Erfolge gekrönt, uugenchtet der zahlreichen Aenderungen 
nnd Transposilionen , die ihrer Stimmlage wegen mit derselben) 
vorgenommen werden mussten, und zwar häufig tum Nachrhefl 
der Melodie. Im dem Finale des ersten Actes, in dem Gefängniss- 
Duett und besonders in dem Gebet legte die Sängerin eine Wärme 
der Empfindung und eine Tiefe des Ausdrucks an den Tag, wie 
man ihr bis dahin nicht zugetraut hatte. Frl. Merie unterstützte 
sie im Duo des zweiten Actes, das hier vielleicht zum ersten 
Male von zwei Conlraaltislinnen gesungen wurde, anf's Beste. 
Das Terzett: ,,Ö nvmr beHefico u , vorgetragen von den Damen 
Merie und Alboni und Hrn. Roneoni, musste aaf stürmisches 
Begehren da Cnpo gesungen werden. 

Therese Milanollo ist von Amiens zurückgekehrt, 
woselbst sie 6 Conccrle gegeben hat. Die Bewunderung nnd der 
Enthusiasmus für die unvergleichliche Künstlerin waren fortwäh- 
rend im Steigen. Am Abend ihres letzten Auftretens wurde ihr 
von einem begeisterten Zuhörer ein prachtvoller Kranz von künst- 
lichen Blumen zugeworfen. Für die Armen der Stadt tiess sie 
566 Frcs. znrück. In einer Privat -Soiree trug sie neulich eine 
sehr originelle Fantasie über das Thema von Malbrough, in der 
Weise des Carneval von Venedig gehalten, von ihrer eigenen 
Composilion vor. In derselben Soiree licss sich eine junge Co- 
listin, Frl. Therese Jaares, eine Schülerin des Hm. Vaslin, 
hören, deren aufkeimendes Talent zn den schönsten Hoffnungen 
für die Zukunft berechtigt. Therese Milanollo wird von den phil- 
harmonischen Vereinen zu Rennes, Laval nnd Maas zu Coneerlen 
erwartet. 

London. Das Programm des Köoigl. Italienischen Theatern 
des Covent- Garden ist jetzt publizlrt. Die Krölfnung findet nm 
10- März statt. Vier auf dieser Bühne noch nicht dargestellte 
Opern werden zum ersten Male anr Aufführung kommen: „die 
Stumme von Portici", „Robert der Teufel 1 ', „die heimliche Ehe 11 
und wenige Monate nach setner Aufführung in Paris Meyerbeer'a 
„Prophet 11 . Die Gesellschaft ist gebildet ans den Damen: Grisi, 
Dorus-Gras, Panline Viardot, Catharina Hayes, Cor- 
bari, Roneoni, Sterfanoni, Angri, Merie, Bellini und 
den Herren: Mario, Salvi, Luigi Mel, Lavia, Tamburini, 
Roneoni, Massol, Marini, Tagliafico, Polonini, Rache, 
Talamo u. s. w. Mit Anber's „Stemme von Portici" wird be- 
gonnen. Mario wird den Masaniello, Massol den Pielro singen. 
Die Rollen der Elvira nnd Fenela sind den Danen Doms Grns 
und Pauline Leroux übertragen. Das Programm des Theatern 
der Königin wird nächstens veröffentlicht werden. 

Antwerpen, den 20. Febr. Halcvy's „Thal von Andorra" 
ist hier mit dem entschiedensten Erfolge gegeben worden. Die 
liebliche Oper wird sieh jedenfalls als RepertoirsUek aller der- 
jenigen Theater, die sie überhaupt aur Aufführung bringen, fflr 
lange Zeil erhallen. 



Verantwortlicher Redaclear Gnstav Bock. 
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Musikalisch - litterarischer Anzeiger. 



A. Planofortciuaalh. 

Ab P., Souveair de F. Liszt. Rakoczy-Marcbe hon- 
groite p. la Flöte avec Pfte. — Bellini, V., Ouvertüre xor 
©per: Bealric« di Teada t 4. Pfte. zu 4 Hand. — *BoU, J. J., 
la Polka. Caprice burleaqne p. Violon avec Pfte. Op. 14. — 
Chwatal, F. X., Klänge der Neuzeit. Charakteristische Tänze." 
Op. 88. No. 4—8. u. Heft 2. cpl. — Derselbe, Klinge am Pflc. 
Faalasiestecke aber bekannte patriotische Lieder. Op. 89. No. 2. 
Derselbe, Potpourri in Fantuieform nach ansprechenden Melodieen 
beliebter Opern. No. 2. — Diabelli, A., Coustitulions-Marseh 
(1848) f. d. Pfte. zu 4 u. 2 Händen. — Derselbe, Concordance. 
Periodisches Werk f. Pfte. u. Violine coqcertant gesetzt. II. 65- 

— Derselbe, Eulerpr. Eine Reihe moderner nnd vorzüglich be- 
liebter TonstQcke zur Erheiterung in Stunden der Mose f. d. Pfle 
so 4 Händen eingerichtet. No. 482. — Derselbe, Kleinigkeiten. 
Auswahl beliebter Melodieen mit Berückiicbtigang kleiner Hände 
eingerichtet. H. 72. 83. 84. — Derselbe, Prodaclionen im hius- 
lichea Freundscbaftszirkcl f. d. Flöte m. Pfle. gesetzt. No. 76. — 
Elaifser, C. G., Third original Melodies. Op. 2. — Fried- 
rieb, F., Volkslieder. Op. 5. cpl. u. No. 7. — Derselbe, Volks- 
lieder f. kleine Kinder. No. 1. 2. — •Gläntzer, Huven 4 
Fissmer, der Pienoforterreund. Ablb. I. Für Spieler, die eine 
kleinere Klavierschule gründlich durebgeubt haben, herausgege- 
ben. — Heyda, J., Symphonien f. d. Pfte. zu 4 Händen gesetzt 
voa C Klage. No. 24. — Horsley, C. F., Rccolleclions of Ihe 
Ball third Wallt. — Kern, Jobanna, Oesterreicbiscber Netio- 
nalgarde-Mersch. — Konenda, a, Parade-Marsch. — Procb, 
H., Braaaer Nationalgardc-Marsch f. d. Pfle. zu 4 u. 2 Haod. — 
"Schmitt, J., 4 Etndes de Concert. Op. 330. — Derselbe, 
erster Lehrmeister am Pianoforte. Erster Cursus. 4te verb. Au Ii 

— Schumann, R., Lieder abertragen von C. Ileioccke. Call. 1. 

— Sechter, S. , Impromptu n. Fochslied. Op. 71. — Sloper, 
L., Pieces. L. 1. 2. — «Stähle, H., Quartett f. Pfto,, Violioe, 
Viola a. Vclle. Op. 1. — Slrauss, J., Huldigungs-Quadrille. 
Op. 233. — Derselbe, Louisen-Quadrille. Op. 'i34. — Vi ve- 
no!, R. v., Zum Siegeskampf fürs Vaterland. üefllir - Mersch. 
Op. 38. - Wallacc, W. V., Souvenir de Vienne. Mazurka 
Op. 31. — Derselbe, Mazurka. Op. 32. — Derselbe, Romance. 
Op. 36. — Weisbecker, A , la Campanella. Quadrille. 

JB. tjcaaugniiiMiM. 
Baumaao, A., Gebirgs-Bleamln. 6 Lieder in «sterreiclii- 
seber Mundart nach Nalional-Melodieen gedichtet, herausgegeben. 
Op. 13. Heft 4. — Fesca, A., Erwartung. Ued f. Alt od. Bar. 
Op. 55. No. 3. — Gumbert, F., C Ueder f. Alt od. Bar. Op. 
26. No. 2. 3. 5. — Krebs, C., die süsse Bell f. hohen Sopran 
od. Tenor, Alt od. Bar. u. Orchesterstimmen. Op. 90. — # Men- 
delssohn-Barlholdy, F, Albalia. Op. 74. No. 2. der nach- 
gelassenen Werke. Partitur u. Orchesterslimmen. — Frey er, G., 
Liebesgluck f. Sopran od. Tenor, All od. Bariton. Op. 52. — 
Froch, IL, Gardenlicd f. Männercbor od. f. 1 Singst, m. Pfle. 
Op. 149. — Derselbe, Du bist bei uas! Op. 150. — Derselbe, 
Ich bah- sie im Traume geseh'n. Op. 152. — Derselbe, Reiter- 
trost. Op. 153. — Schubert, F., 
Dichtungen. L. 41. 42. 

C 

Amtmann, P., a. Pfte.-Musik. — Baumann, A, Gebirgs- 
Blcamla f. die einfache Zitier mit willkübrlicbcr Begleitung einer 
»weilen eingerichtet H. 1—3- — *Boll, J. J., la Polka. Ca- 
price burlesqae p. Violon avec Orchester. Op. 14. — Diabelli, 

durch B*>te * Bock in Berlin u. 



A., der musikalische Gesellschafter in einsamen Sluaden. Perio- 
disches Werk f. 1 Flöte eingerichtet o. herausgegeben. No. 84. 
85. - Haydn, J., sämmUicbe Quartette f. 2 Violinen, Viola und 
Vclle. Neue billige Ausgabe in Slimmeu. Revidirl und mit Tempo- 
bezeichnungen verseben von C. Lipinski. Bandl.H.8— Slrauss. 
J., Quadrille f. d. Orchester. Op. 233. 234. — Vivenot, R.v., 
Zum Siegeskampf iürs Vaterland. Delllirmarieh f. Militairmasik. 
Op. 38. 
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■ >(e lYeva-Srndune; 

vo» Mkt. Bote «$» C7. Boch (ts. 

KönigL Hor-Musikhlndler in Berlin u. Breslau 

I, Jules. Galopbrill. p. Pfte. Oe. 41. -.SS»« 

, Belgravia- Polka f. Pfle. Oe. 42. . . - - 

Bilme, B. A revoir. Polka f. Pfle. Op. 7. - - 

, Sylphiden -Polka f. Pfte. Op. 8. . . - - 

, Cscilienmarsch f. Orcb. (Siehe Leutner.) 

Ditverney, J. B. Faolaisie sur des Motifs 

du Val' d'Andorre p. Pfle. Oe. 181. . . . - - 
Ehler*, C. F. Drei zweistimmige Lieder m. 

Begl. des Pfte. Op. 11 - - 

Frank, Ed. Concert -Ouvertüre für grosses 

Orchester. Op. 12. in Stimmen 

Friede!, B. Potpourri- Galop f. Pfto. . . 
♦Serie», A. Fanlaisie dramatique sur le Val* 

d'Andorre p. Pfle. Oe. 47 

«2 and', Jos. Melodische Skizzen. Gs Gr. 

Potp. f. Pfte. Op. 74 

, Vielliebchen -Polk« f. Pfto. Op. 75- • 

— — , Osraanenmarsch f. Pfte. Op. 76. 

, Op. 75. o. Op. 76. f. Orth.: .... 

Haftstcla, A. Les Adieux. Romance pour 

une Voix avec Pfte - 

Bahn, Tb. zweistimmige Lieder f. Scholen 

n. 2 sgr - 

Leatner, A. Mars Rufe. Galop f. Pfte. . - 

, Polonaise Ob. Lieder aus Dorr u. Sladt - 

, Polonaise und Dilse Cacilten- Marsch 

f. Orch 

ItOiilaj, N. 23"' Serenade p. Piano et Vio- 
lon sur de molifs du Val' d'Andorre. Oe. 178. 
Nicolai, 0. Prcussens Stimme. Volksge- 
sang mit Begl. des ganzen Orch. Partitur. 
Koeellcn, H. Les Elraogeres. 2 Fantaisies 
pour Piano. Oe. 110. 

No. 1. God save the Queen 

No. 2. Tbe Ieast Rose of Sommer (ein- 
gelegt in Martha) 

, Fant, sur le „Val d'Andorre. Oe. 111. 

Vom, Ch. Rondo apassionalo f. Pfte. Op. 1. 

, Sentimenls romanliques. Morc. de Salon 

p. le Violon avecAcc. de Piano. Oe. 78. . 

— , Bcmioiscences de Zampa et Fra Dia- 

volo. Fanlaisie- Variation*. Oe. 93. . . • 
Wlelkoraky, C". Joseph. Gr. Marehc p. 

P.ano. Oe. 18 " 

If/ehler, G. Vcnetia. Album veoeliasischer 

Lieder. Op. 13. Heft 1. 2 ä 25 sgr. . . 1 

— Die mit ' bezeichneten Wtike werden 
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Correspondenz 



Beiträge zu einer Hodegctlk oder Methodik des musikalischen 

Studiums und Idebens. 

Von J. C. Lobe. 

„Wie viele Menschen gewahren wir nicht, die das Kunstwerk ihres Lebens verderben oder 
unvollkommen auslühren, weil sie nicht zu unterscheiden wissen, was daa ihnen wahr- 
sei und was nicht" (Csrai, über Goethe.) 

langen nach hohen Kunstthaten, nach Ruhm, nach behag- 
licher Existenz aus, und müssen später gewahren, dass ihr 
Vorhaben missralhen, ihre Uoflhungen unerfüllt geblieben, 
das ersehnte Glücksziel vor ihren Augen zerronnen und 
sie einen vergeblichen Lauf gethan! 

Welche Ursachen liegen hinter diesen trübseligen Er- 
scheinungen? 

Und stehen wir den feindlichen Dämonen 
hülflos da? Müssen wir uns von ihnen 
standsunfähig — hierhin, dorthin stossen lassen, wie es ih- 
rer bösen Willkühr beliebt, oder vermögen wir uns vor 
ihren verderblichen Launen und boshaften Spielen zu schützen? 

Es giebt ein Mittel, das zwar nicht unbedingt allen 
Unternehmungen der Menschen den gewünschten Erfolg 
sichert, dieselben aber bei Weitem mehr gelingen machen 
würde, als es bis jetzt der Fall ist, wenn man es überall 
und bei jedem Vorhaben und in bestmöglichster Weise 
anwendete. Es heisst: 

Ein guter, zweckmässiger Plan. 
Wenn der Mensch irgend etwas Ihun, erreichen, aus- 
führen will, so muss er sich erstens seiner Absicht voll- 
kommen deutlich bewusst sein; er muss sodann die Mittel 
genau kennen, welche zur Ausführung nöthig sind, und 
endlich auch die rechte Ordnung beobachten, in welch« 
jene anzuwenden, um sein Vorhaben auf die kürzeste, si- 
cherste und beste Weise ins Werk setzen zu können. 

Die Aufsuchung und folgerichtige Anordnung der Mit- 
tel bildet den Plan oder die Methode des Unternehmens. 

11 



I. 

Itavtharendlgkelt einer »ni«lki*liMchf>ai Ho de- jr. et Iii. 

Jedem Menschen ist wohl ursprünglich eine bestimmte 
Thäligkeit zugewiesen, durch die er nützlich oder verschö- 
nend in das Wellgetriebe eingreifen und sich eine glück- 
liche Existenz erringen soll. Aber wie Wenige erfüllen 
ihre Bestimmung! — Ach, die meisten bleiben mit ihrer 
Ausbildung, mit ihren Thaten, mit ihrer äusseren Stellung 
und inneren Befriedigung weit von dem erstrebten Ziele 
entfernt. 

Daher die zu allen Zeiten vernommene, man möchte 
sagen Urklago der Menschheit: Könnte ich mein Le- 
ben noch einmal antreten, aber mit meinen jetzi- 
gen Erfahrungen ausgerüstet, wie ganz anders 
wollte ich's gestalten und benutzen! Wie viel Zeil 
habe ich unnütz vergeudet, wie manches Unwesentliche 
habe ich getrieben, wie manches Wesentliche entweder 
ganz unberücksichtigt gelassen, oder zu spät erst meine 
Aufmerksamkeit darauf gerichtet! Und Niemand hat mich 
aufmerksam gemacht auf diese Fehler, da es noch Zeil ge- 
wesen, sie zu vermeiden oder zu verbessern! 

Es licsse sich Alles Irtfflicli schlichten, 
Könnt' man die Sache zweimal verrichten! 

So überall im Leben, so auch im Reiche der Tonkunst. 
Auch da zeigen sich missglückte Bestrebungen aller Art an 
vielen traurigen Beispielen. Auch da ertönt jene Klage 
immer von Neuem; auch da laufen Viele mil heissem Ver- 



Digitized by Google 



„Bin guter Plan ist bei jedem Unternehmen Basis des 

Gelingens, ein schlechter untergräbt das Gante in der 
Wissenschaft wie im Kriege", sagt Lips. 

Wie nun bei jedem Vorhaben der Menschen kommt 
auch bei der Absicht, einen Tonkünsller zu bilden, unend- 
lich viel auf den Weg an, der dabei eingeschlagen wird, 
auf die Methode seiner Führung im Ganzen. 

„Das Leben sei ein Ganzes, wo ein Augenblick dem 
andern in richtiger Folge entspricht", verlangt die geist- 
reiche Babel. 

Und Morgenstern sagt: „Plan im Leb-eife» ganz sein, 
was man sein will und sein soll, and denn nichts anderes 
sein wollen- — festen Mick auf ein Ziel, das der Mnhe 
werth ist, und dadurch Bestand und Kraft und Dasein, und 
dadurch dem Dasein Werth und Frucht — darauf kommt's an." 

Und Goethe: „Des Menschen Verdüsterungen und 
Erleuchtungen machen sein Schicksal. Es thäte uns 
Noth, dass der Dämon uns täglich am Gängelband 
führte und uns sagte und triebe, was immer zu 
thun sei. Aber der gute Geist verlässt uns und wir sind 
schlau* und tappen im Dunkeln." 

Ja, die Haupt- und Grundursache so vieler unvollstän- 
diger oder gänzlich misslnngener KQnstlerbildungen liegt 
in dem Mangel eines zweckmässigen Studien- und 
Lebensplanes, einer natorgemässen Bildungsmelhodc und 
Führung von Jugend auf, eines sichern Wegweisers in die 
verschiedenen Gebiete der Kunst, einer Lehre, die anzu- 
deuten versuchte, wie „ein Augenblick dem andern in rich- 
tigster Folge entsprechen soll", die uns „sagte und triebe, 
was immer zu thun sei", kurz: eine Hodegetik, oder Pro- 
pädeutik, oder Methodik des musikalischen Studiums und 
Lebens. 

II. 

ftehwlei^adkel*. Aer Aafapabe. 

Dass wir noch kein solches Werk, ja — in dem Sinne, 
wie ich es meine — nicht einmal einen Versuch dazu be- 
sitzen, wird leicht erklärlich, wenn man an die Schwierig- 
keiten denkt, die sich der Lösung dieser Aufgabe, soll sie 
nur einigermaassen befriedigen, von allen Seiten entgegen- 
Ibürmen. 

Es giebl eine Menge menschlicher Thätigkciten, deren 
beste Prozeduren im Laufe der Zeiten vollständig aufge- 
funden worden und die mit grössler Sicherheit und unfehl- 
barem Brfolge ausgeübt werden. 

Der Handwerker z. B. hat zuerst von dem, was er 
hervorbringen soll und will, ein ganz bestimmtes Bild vor 
«einer Einbildungskraft. Alle nöthigen Geräthe liegen bereit 
für ihn da, und die ganze Prozedur der Arbeit ist ihm in 
richtiger Folge durch die Lehre so bestimmt vorgezeichnel 
und bekannt, dass er mit der grössten Ruhe und Sicherheit 
die Reihe der Verferligungsmoraente beginnt und gradweise 
fortrührt, bis mit dem letzten das Product genau in der 
beabsichtigten Gestalt erscheint. 

Der Lehre einer Bildungsmethode des Tonkünsllers da- 
gegen welche bedenkliche Umstände stellen sich ihr 

entgegen! 

Erstens: Die verschiedenen Fächer der Tonkunst. 
Der Eine will Componist, der Andere Virtuos, der Dritte 
Organist, der Vierte Concert-, der Fünfte Bühnensänger 
u. s. w. werden. Manche wollen auch mehrere Fächer 
treiben, z. B. als Componist und Virtuos zugleich sich aus- 
bilden. 

Zweitens: Die Begriffe von der Kunst, die Ansichten 
darüber sind schwankend und sehr verschieden. 
Angenommen, es solle ein Bildungsplan für den Com- 
ponisten aufgestellt und der Weg angegeben werden, wie 
«r am sichersten und schnellsten zum Schaffen des Schönen 
zu befähigen sei — was ist das Schöne in der Tonkunst? 



Wo ist diese Lehre SO ausgesprochen, dass sie als ein ab- 
solutes Gesetzbuch für alle Zeiten gelten und als Basis eines 
Bildungsplanes dafür angenommen werden könnte? Hat 
nicht jede Zeit, jedes Land, ja hat nicht fast jedes Indivi- 
duum in derselben Zeit und in demselben Lande wieder 
verschiedene Begriffe davon?! 
Drittens: Das Bildungsmaterial selbst, der Mensch, ist 
unendlich verschieden. Nicht zwei Individuen sind 
sich ganz gleich an Charakter, Talent, Begriffsver- 
mögen n. s. w. 
Viesens endliche. Das, Bildaagswerk Hegt nicht isj einer- 
Hand, sondern iu mehreren Händen. Elfern und 
Lehrer müssen es beginnen) der zu Bildende selbst 
inuss es vollenden. 
Und allen diesen verschiedenen Zwecken wäre in einem 
Buche zu genügen, und für jeden die Prozedur vorzuschrei- 
ben, die ganze und folgerichtige Beihe der Bildungsmo- 
mente, dergestalt, dass am Ende derselben der gesonderte 
Künstler als fertiges und vollkommen gelungenes Product 
erscheinen müssle? Ist das nicht eine geradezu unlösbare 
Aufgabe? 

In ihrer absoluten Forderung gewiss. 

Wollten wir aber nur Dinge unternehmen, deren Ideal 
wir vollkommen zu verwirklichen hoffen dürften, so würde 
von einem Vorwärts der Menschheit niemals etwas zu spü- 
ren sein. Es muss gekämpft werden nach Möglichkeit ge- 
gen Alles, was sich unserm Streben feindlich entgegenstellt, 
und wird das Vollkommene nicht erreicht, so doch vielleicht 
das Bessere. 

In Bezug auf unsern Gegenstand können nur allge- 
meine Grundsätze aufgestellt werden. Die Anwendung auf 
die concrelen Fälle muss dem Ermessen und der Geschick- 
lichkeit der Bcthciligtcn überlassen bleiben. 

Ein Cilat aus Rückens „Weisheit des Bramahnen" 
wird hier am Platze sein: 

„Ich- glaube nicht, des» ich viel eigne» Nene lehre, 

Noth durch mein Scherflein Witz den Schau der Weisheit mehre. 

Doch denk' ich von der Müh' mir zweierlei Gewion : 

Einmal, das* ich nun selbil an Einsiedl weiter bin; 

Sodann, dass doch dadurch nn manchen Mann wird kommen 

Mönches, wovon er sonst gar hatte nichls vernommen. 

Und auch ein dritter Grund scheint werth nicht de» Geliebten: 

Dats, wer dies Lehrbuch liesl, derweil doch liest kein schlechten!" 

III. 

Blldtnat; de« mMlknliatciieii «eiehmaelu, 

In der Sphäre, dn einer geboren wird, aufwächst und 
fortlebt, liegt seine Bildung. 

Von der Kunstsphäre die den Menschen sein Leben 
hindurch vorherrschend umgiebt, hängt sein Kunstgcschrunrk 
ab und aus den verschiedenen Arten des Geschmacks flies— 
sen die verschiedenen Werke der Künstler. 

Rossini, Auber, Karl Maria v. Weber — gewiss hat 
keiner von ihnen ursprünglich weniger Talent von der Na- 
tur empfangen als der andere, aber wie verschieden ist ihr 
Geschmack, und wie verschieden sind als Folge davon ihre 
Werke. 

Bin Mensch, der von Jugend auf keine andere als 
deutsche Musik im ächten Sinne des Worts gehört hätte, 
würde an der seichten neuitalienischcn Oper kein Vergnü- 
gen finden können. 

Gegen diese Erfahrungen wird wohl Niemand etwas 
einzuwenden haben, aber wo werden sie für dio Künst- 
lererziehung, für die Bildnng des Geschmachs mit Absicht 
und Consequonz benutzt? 

In der frühesten Zeit seines Lebens ist der Mensch in 
der Gewalt und unter der Leitung Anderer, Aeltercr. In 
dieser Zeit kann er sein Thun nicht bestimmen, sondern 
muss es von Anderen bestimmen lassen. In diesem ersten 
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Lebensmomente also liegen die Ktmstetndrueke, die er em- 
pfingen, die Kunstwerke, mit denen er umgehen soll, ganz 
«od gar m dem Willen der Erzieher. Es liegt in der 
Macht der Eltern, das Kind öffentliche Musiken dieser oder 
jener Art, im Hause Werke dieser oder jener Meister bo- 
ren und spielen zu lassen. 

Und gerade diese Zeil ist die entscheid enste für die 
Bildung des Menschen, denn die ersten und Jugendein- 
drücke sind dio lebhaftesten, mächtigsten und nachhaltigsten. 

Man werfe nicht ein, das Kind sei nocii nicht reif für 
Kunsteindrücke, es verstehe noch nichts davon, und es 
komme also auch hier noch nicht so viel auf eine beson- 
dere Wahl derselben an. 

Des Menschen Bildung hängt nicht blos von Eindrücken 
ab, denen er sich bewusst ist, sondern auch von solchen, 
deren Wirkung er nur dunkel empfindet, ohne abwägen zu 
können, ob sie als schädlich abzuwehren, als nützlich auf- 
zunehmen sind. Im ersten Theile seines Lebens kommen 
ihm vorherrschend nur solche dunkle, unbewusste Eindrücke. 
Atter sie bleiben deshalb nicht ohne grosse Wirkung auf ihn. 

Das Kind lernt seine Sprach- und Ausdrucksweise nicht 
mit Bewusstsein, Unterscheidung und Wahl von gut und 
schlecht, schön und bisslich, soodern sie sickern sich eine 
Zeit lang ganz unbewusst über ihren Werth oder Unwertb 
in sein Gedächtniss ein, und das bässlichste wie das schönst« 
Idiom, die schlechteste wie die beste Ausdrucksweise kom- 
men je nach den verschiedenen Umgebungen gleich leicht 
bei ihm in Gebrauch. 

Eben so ist es in der Kunst. Die Melodien und Klänge, 
die das Kind in frühester Zeit vorherrschend umspielen, 
bilden die Basis seines künftigen musikalischen Geschmackes, 
und es wird längere Zeit ganz bewusstlos für die gemeine 
oder edle Kunsterscheinung empfänglich gemacht und ihr 
zugebiWet. 

Kurz: der in jedem Menschen als Anlage vorhandene 
Schönheilssinn kann durch längeren Umgang mit schlechten 
Werken verdorben, durch Umgang mit guten veredelt werden. 

Hieraus folgt der allererste und wichtigste Grundsatz 
für die Geschmacksbildung des künftigen Tonkünstlers: 
Er muss von frühester Jugend auf nur mit den 
besten und schönsten Erscheinungen seiner 
Kunst umgeben werden, damit der ächte 
Schönheitssinn gleich geweckt werde und 
ein schlechter, falscher Geschmack nicht in 
ihm aufkommen und sich festsetzen könne. 
Es kommt sodann ein zweiter Moment, wo zu der Em- 
pfängnis* der Eindrücke das Bedürfniss des Bewnsstwerdens 
derselben Iritt, wo die drängenden Warum's im Geiste er- 
scheinen, aber noch nicht die Fähigkeit, die rechte Antwor- 
ten darauf selbst zu finden. 

Auch dieses Geschäft müssen noch die Erzieher, Eltern 
oder Lehrer übernehmen. 

Jedes ächte Tonwerk hat eine technische Form und 
einen geistigen Inhalt, und nur wer beides vollständig zu 
erfassen vermag, kann einen vollkommenen Kunsteindruck 

Hieraus folgt (der zweite wichtige Grundsatz für die 
Geschmacksbildung des künftigen Tonkünstlers: 

Die Erzieher müssen nach Maassgabe des erwa- 
chenden Geistes und Begriffsvermögens dos 
Kindes, diesem Form und Inhalt der Ton- 
werke nach und nach enthüllen und ent- 
wickeln; sie müssen das, was zuerst als 
schöne Gewohnheit unbewusst sich in der 
jungen Seele eingenistet, dieses nun auch 
durch Gründe aus dem Wesen der ächten 
Kunst zur Uebcrzeugung bringen, die Ur- 
sachen erklären, so weil sie zu erklären 
sind, warum die Kunstwerko gefallen und 
eine schöne Wirkung hervorbringen, und 



dadurch den Geschmack sichern und feil- 
stellen. 

Dies sind die beiden Hauptmomento dor Geschmacks- 
bildung dos Tonkünstlers in der Zeit seiner geistigen Un- 
mündigkeit, welche seine Erzieher scharf io's Auge fassen 
und mit möglichster Consequenz durchführen müssen, wenn 
vorausgesetzte gute Anlagen später zur vollen Reife ge- 
langen sollen. 

Es würde Bände voll sorgfältigster Untersuchungen 
zahlreicher Bildun^sgeschichlen bedeutender Künstler be- 
dürfen, um dio Wahrheit obiger Sätze an Beispielen zu er- 
härten, wozu hier der Raum nicht vorhanden. Doch liegen 
einzelne Fälle als Beweise zu Jedermanns Einsicht und 
Ueberzeugung vor. Mozarl's und Mcndelssohn's Biographien 
z. B. zeigen solche glückliche Leitung von Jugend auf. An 
vielen andern Lebensgeschichten dagegen kann man erken- 
nen, wie das in der Jugend verkündete Talent oder Genie 
später die erwarteten Resultate nicht gezeigt, eben wegen 
mangelhafter Führung. Wohl sind auch Künstler anzufüh- 
ren, die ohne solchen Jugendgang einen hohen Grad der 
Ausbildung errungen; aber entweder sind es Ausnahmen, 
die dio Regel nicht umslossen, oder dio frühere Geschichte 
derselben ist zu oberflächlich nur bekannt, um sie als Be- 
weise gegen jene Bildungsgesetze aufzustellen zu dürfen. 

Mancherlei sonstige Fragen, Zweifel und Einwendungen 
aber, die sich hier noch bei dem Leser erzeugt haben möch- 
ten, werden in spätem Artikeln hoffentlich ihre Erledigung 
finden. 



Berlin. 

K » sa 1 * l 1 • * « • > >er. 

Am 9. d. M. zum ersten Male: Die lustigen Weiber von 
Windtor, komisch -phantastiebe Oper in drei Acten, mit Tanz, 
nach Shakespeare! gleichnamigem Lustspiel von II. 8. ktoiea- 
thal, Musik vom König). Kapellmeister Otto Nicolai. 

Der Compouisl bekleide! bekuuntlich seit dem vergaugenen 
Jahre die Stelle eine» Kapellmeisters bei der Königlichen Oper 
und einea Mosikdireclors bei dem Königl. üoinchore. Seine mu- 
sikalische Laufbahn begann er in Berlin, wo er, Bach vollendeten 
Studien unter Bernhard Kleina Leitung, im Jahre 1833 zuerst 
ein Te deum in der Singacademie zur Aufführung brachte. Spä- 
ter «etile er seine Studien in Italien Tort, und gelangten hier ver- 
miedene Opera, anter denen sieh namentlich sein „Templario" 
dauernden Beifall sicherte, zur Aufführung. In Wien, wohin er 
1842 als Kapellmeister berufen worden, hat seine Oper: „Der 
Verbannte" sich vielseitigen Beifall erworben. Die oben bezeich- 
nete ist die erste Oper, welche in Berlin von ihm auf der König). 
Bühne zur Aufführung kommt. 

Der Dichter, richtiger Arrangeur des Shakespeareschen Lust- 
spiels bat die drei Liebesabenteuer Fabians, wie sie im Original- 
Lastspiel vorkommen , geschickt zusammen gezogen und Tür die 
musikalische Bearbeitung eingerichtet. Die Komik, welche sieh 
im Shakespeares Drama ausspricht, das keineawegs als original- 
ster, poetischer Erguss anzusehen und das von dem Dichter auf 
Bestellung verfaßt worden ist, enthält in Bezug auf die Situa- 
tion i m G a n z e n auch das Textbuch Mosenlbals, wahrend es im Ein- 
zelnen dem Shakespearischen Werke bedeutend nachsteht. Der 
unglücklichste Gedanke des grossen Dichters ist wohl der, dea 
Felslaff in solche galante Abenteuer zu verwickeln, wie sie seiner 
stereotypen Figur niebt angemessen sind. Die drei Situationen 
FalsUOs für sich betrachtet, bieten allerdings reichen Stoff auch 
zu einer musikalischen Komik. Um sie müssen sich die übrigen 
Tubleaus gruppireo, während bei Shakespeare jede Figur ein für 
sich geltendes Palhos mitbringt. So ist namentlich der Dr. Cujus 

11» 
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eine acht Shakcspcaroche Zeichnung, die io der Oper mehr oder 
weniger verschwindet. Da man indes» zur Koo»l, ein dichterisch 
befriedigendes Textbuch tu sehreiben, bis heule noch nicht vor- 
gedrungen, Dehnen wir auch die Mosenthalsche Bearbeitung gern 
hin, zumal die Hauplsitualionen, wie bereits bemerkt, Tür den 
musikalischen Ausdruck, iusserst glückliche Momente enthalten. 
Gehoben wird das Ganze nnd dem Terrain der Oper nahe ge- 
führt durch den phanlastischen Schluss, der die burleske Elfen- 
komik Shakespeares gänzlich in das Reich der Träume versetzt, 
und dem Zuschauer allen Duft nnd Zauber der Romantik nahe 
bringt. Der Operndichler wie der Komponist haben das Recht 
so zu verfahren , macht doch Shakespeare sogar im Sommcr- 
aachlslraum von diesem Rechte Gebrauch, wenn auch hier der 
Tranm als ein notwendige» Resultat, oder vielmehr als Mittel- 
punkt des ganzen Gedichts anzusehen ist. Durch diesen Schluss 
tritt also, nach unserer Meinung, das Textbuch rieht eigentlich 
in das Gebiet, auf welchem die Oper alle ihre Wirkungen ent- 
falten kann. Wir gehen zur Musik über. 

Die Ouvertüre ist eine gelungene, gut gegliederte Composi- 
lion. Sie leitet den romantischen oder phantastischen Characler 
der Oper ein Das Allegro i*l Oiessend geschrieben und lässt 
insbesondere ein schmelzendes, graziöses Motiv zu glücklicher 
Wirkung gelangen. Das erste Dnelt zwischen Frau Fluth und 
Frau Reich macht uns mit dem Komplott bekannt, welche» die 
beiden Frauen gegen FalstafT in Folge eine» von ihm empfange- 
nen Liebesbriefe», schmieden wollen. Der Componisl bat hier 
das geschwätzige Wesen der Frauen sowohl durch Melodie wie 
durch Instrumentation glücklich characlerisirt. Im Einzelnen scheint 
uns namentlich das Ensemble sehr gelungen; andererseits aber ist die 
Komik mehr äusserlich als innerlich musikalisch und der Mclodieu- 
flus» durch die kalte Arabeske der Coloralur thcils verdeckt, theils 
zu sehr in die Länge gelogen. Das Ganze singt sich aber leicht 
fort und ist reich an Effecten Vollendeter erscheint uns das 
zweite Duell (Fenton und Reich). Hier hat der Componisl geist- 
reich und geschickt den elegischen und burlesken Ton beider I i- 
gureu auseinandergehalten, was namentlich im Ensemble von 
glücklicher Wirkung ist. Recilaliv und Arie der Frau Fluth sind 
sehr geschickt und Oiessend gearbeitet. Der Conipunist zeichnet 
einerseits komisch, indem er Frau Fluth viel trillern und lachen 
lässl, anderseits ironisch-elegisch. Das Letztere ist ihm ganz be- 
sonder» gelungen , obwohl die Ironie noch mehr hervortreten 
könnte. Abweichend von der bisherigen Hailang ist die Arie, 
deren italienische Melodie und Rhythmus dem ganzen Ton der 
Komik streng genommen, nicht entspricht. Wir müssen hiebei 
überhaupt bemerken, dass der Componisl sich öfters mit seinen 
Melodien und Rhythmen in das moderne Italien versetzt und den 
daselbst gellenden Effecten zugethan ist, was wir um so mehr 
bedauern, als ihm das Talent, eine eigentümliche C'haracleristik 
zu entfalten, nicht abgesprochen werden kann. Dies giebt sich 
x. B. gleich bei dem Auftreten Falslaffs kund, der mit einem 
Marsch sein dickes Corpus iulroducirt. Das Finale, welches sich 
zu einem Sextett mit Chor steigert, ist reich an Effecten, doch 
weit mehr künstlich abgearbeitet, wie als rein musikalischer Er- 
guss tu betrachten. Die Wirkung, mit welcher dasselbe den Act 
abscbliesst, erscheint durchaus günstig. Die Trinksccnc, die erste 
musikalische des zweiten Acts, gehört zu den besten Nummern 
der Oper. Der Componisl hat in derselben namentlich zwei Ef- 
fecte angebracht, die ein lebendiges Bild der Situation entwerfen, 
indem er einerseits das Trinken durch chromatische Lüufe in den 
Instrumenten veranschaulicht, andererseil» einen betrunkenen Gast 
in das Trinklied Falstoffs einstimmen lässt. Die Situation ist ganz 
vortrefflich gezeichnet. Im Duett Fallstaffs und Flutbs vermissen 
wir abermals die Derbheil der Komik, ohuc welche unser Gefühl 
nun einmal mit dem FalstafT nicht fertig werden kann. Einzelnes 
*ber, vom Standpunkt ilalienisher Characlcrzeiebnung sogar das 



Ganze, ist »ehr gelungen, besonders der Schluss. Fenton'* Liebes- 
parlie enthält romantische, weiche Züge, die ihre Wirkung nicht 
verfehlen. Eine ganz ausgezeichnete Nummer, vielleicht die beste 
der ganzen Oper ist das Quartettioo, io dem geschickte Gliederung 
und lodividualisirung ein einheitliches Ganze erzielen. Das Duett 
zwischen Fluth und seiner Frau ist unter den colorirlen und ca- 
dentirten Gesaogsnummern. abgesehen von der zu grossen Länge 
die am meisten befriedigende, und macht auch durch glückliche 
Characteristik vielen Effect. Ebenso zeichnet sich das Finale darch 
lebendige Handlung und geschickt angelegtes Ineinandergreifen 
der Characlere aus. L'eherhaupt hat der zweite Act in der Thal 
musikalischen Werth, wie er sich in wenigen Opern der neue- 
»len Zeit documentirl. Im dritten Act ist die Ballade, mit der 
das Klfeuspiel eingeleitet wird, eigentümlich gefärbt. Dagegen 
molivirl sich die Arie der Juugfer Anna aus dem Zusammenhange 
nur in geringem Maasse. Sie erscheint wie ein eingelegtes Mu- 
sikstück. Für sich betrachtet, liefert sie hübsche Motive, ohne 
jedoch zu erwärmen, obgleich sie von Fr. Koster ganz vor- 
trefflich gesungen wurde. Die weit ausgeführte Klfcnscene ist 
reich an anziehenden Momenten für Ohr und Auge. Fliegen nnd 
Mücken flüstern ätherisch in den Instrumenten und flattern leicht 
beflügelt durch die Mondscheinnacht. Mendelssohn hat hier den 
Weg vorgezeiebnet, auf dem sich dieser zarte Gcislerspuck mu- 
sikalisch vernehmen lässt. Man glaubt sich in den Sommernacbts- 
Iraum versetzt und geuiessl den Mondschein- Aelher mit den Elfen 
gemeinschaftlich. Da frappirt es allerdings, wenn nun noch wei- 
ter der prosaische Dialog seine Rechte an der Wirklichkeil gel- 
leud machen will, zumal die Elfen selbst dem dicken Licheshelden 
ganz gehörig zu Leibe gehen. Mau hat an solcher Exccution 
schon einen ganz genügenden liehergang in die prosaische Wirk- 
lichkeit. Man müssle aus den Tönen auf keinen Fall mehr her- 
auskommen. Wie sieb das Ganze in Wirklichkeit gestaltet, sieht 
man schon und lässt sich» auch gut singen. Nach diesem Ueber- 
blick schliessen wir unser Gesammturlheil dahin ab, das» der 
Componisl jedenfalls ein sehr interessantes und musikalisch 
schitzcoswerthe» Werk uns vorgeführt bat, aus dem Talent der 
Erfindung und eine ausgeschriebene und gewandte F'eder hervor- 
leuchtet Um wehrhaft Grosses und Neues zu liefern, dazu be- 
darf es einer neuen Zeit, nach unsrer Meinung sogar eines ganz 
neuen Stadiums in der Eutwickclung des Volkslebens! 

Die Aufführung war, wie sich denken lässl, unter Leitung 
des Componisten meisterhaft. Ein jedes belheiligte Mitglied der 
Oper füllte seinen Platz vollkommen au». Zu einer Kritik der 
Darstellung werden wir wohl nach einer mehrmaligen Aufführung 
Veranlassung finden und begnügen wir uns heute nur die betei- 
ligten Kräfte namentlich zu bezeichnen. Hr. Z schiesche FalstafT, 
Hr. Krause Fluth, Hr. Mickler Reich, Hr. Pfister Fenton, 
Hr. Mantius Junker Spärlich, Hr. Lieder Dr. ( ajus , Frl. 
Tuczeck Frau Fluth, Frl. Marx Frau Reich, Fr. Köster Jung- 
fer Anna. Die übrigen Mitglieder siud untergeordnet. Die Dar- 
steller so wie der Componisl worden sämmllich gerufen. 

_ Dr. Lntiye 

Cooieertr. 

Da» zweite Aboonemenls-Cooccrl der Euterpc brachte in 
»einem rein instrumentalen Theile die Ouvertüre zum ,, Wasser- 
träger" und Mozarl's C-t/ur -Symphonie. Eine verstärkte Beset- 
zung des Orchesters im Streichquartett licss die Schönheiten die- 
ser herrlichen Orchesterwerhc geebneter erscheinen und lieferte 
das Orchester den Beweis, dass sie in einem sehr erfreulichen 
Maasse vorwärts schreitet. Frl. Zschicsche sang eine Arie nua 
Rinald von Händel und aus einer uns unbekannten Oper: ,,Ra- 
facl 1 - 1 von W. Teile. Hr. Grünwald spielte ein Beriol'schcs 
Concert mit feinem Ausdruck, vollendetem und markigem Bogen 
und bekundete ein nicht unbedeutendes Virtuoscntalent. Hr. Ha- 
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• ert, ein Schaler Knllak's, trug du hier noch nicht gespielte 
B-moil-CoDtttl för Piano und Orchester von Chopin vor. Er 
zeichnete den süssen , sentimental - romantischen Charakter dieier 
CümpoiilioB mit schönem Ausdruck und bewies ebenfalls eia sehr 
erfreuliches Geschick in der Behandlung des Instrument». Ueber- 
btupl erwarben sich die Sololeistangen dieser Soiree die ent- 
schiedenste Anerkennung. d. R. 



Corregpondenz. 



Tissa; sieh isrsr. 

Bericht aber die musikalischen Zustande. 

Im Begriff, über die hiesigen musikalischen Zustände zu be- 
richten, scheint nach einer Seile derselben bin eine ziemlich sicht- 
bare Wendung eingetreten tu sein: in dem öffentlichen Urthcile 
Ober die gegenwärtigen Leistungen des städtischen Orchesters, 
gegen welche sich ziemlich gleichzeitig in den hiesigen öffent- 
lichen Blättern verschiedene Stimmen — und leider nicht mit Un- 
recht! — erhoben haben. So mag denn auch diese Seile die 
erste sein, tob welcher der geneigte Leser hier erfährt. 

Das hiesige Theater -Orchester bestand früher fast nur aus 
lloboislen der hier garnisonirenden Infanterie -Regimenter; die 
Mitglieder bezogen also ausser ihrem Gehalt als solche eine be- 
sondere Gage für ihre Mitwirkung in der Oper und in den hier 
regelmässig stattfindenden Abonnemenls-Concerten einiger Gesell- 
schaften. Diese Vereinigung beider Dienstpflichten war natür- 
licher Weise nur so lange möglich, als eine der andern nicht 
hindernd in den Weg trat; sie musste gelöst werden, als von 
der einen Seile die Ansprache vermehrt, von der andern die bis- 
her geschenkte Rücksichtnahme beschränkt oder vielleicht gar 
verweigert wurde. Genug, eine bisher im Militärdienst stehende 
Anzahl Musiker fand sich veranlasst, ihre dcsfallsigen Engagements 
nach deren Ablauf nicht wieder zu erneuern; dagegen vereinigten 
sie sich zu einem CiviUMusik-forps, das den Orehesterdienst im 
Theater zu verseben übernahm, indem c» zugleich in den Abon- 
nements -Concerleo den Kern des Orchesters bildete. Mit diesem 
entscheidenden Schritte war die Möglichkeit einer stetig fort- 
schreitenden Vervollkommnung des Orchesters als einer Gesamtnt- 
lteil gegeben, su lange die Leitung in den Händen eines tüch- 
tigen Dirigenten ruhte und die äusseren Verhältnisse geeignet 
blieben, den Sinn für die Kunst in dem Einzelnen lebendig zu 
erhallen. Man miiss dem Orchester da« Zeugniss geben, dass es 
im Ganzen seine Pflicht redlich erfüllte. Seine Leistungen nah- 
men bisher unter denen anderer ungleich günstiger gestellten In- 
stitute eine höchst achtungswerlhc Stelle ein. Man nannte es, 
und mit Hecht, eine Zierde unsers Theaters und wollte in einzel- 
nen Conccrl- Darstellungen eine nicht unglückliche Rivalität mit 
dem Leipziger Gewandhaus-Coneert erkennen. So weit war also 
die Sache in der schönsten Ordnung. Aber! 

Mit jenem Seitens der Mnsiker Ibalsächlicb ausgesprochenen 
engem Anschlug? an das Theater mochten sich wohl die Bübnen- 
Direclorcn allgemach gewöhnen, das Orchester als lediglich ihrem 
Institut angehörig zu betrachten und zu benutzen; Zeil unl Ge- 
legenheit tu Nebenverdiensten verringerten sich in dem Maasse, 
als die Anforderungen, welche der Director an die Musiker stellte 
sich steigerten. Niehl* desloweniger blieb die frühere Gage die- 
selbe, eine monatliche Zulage von einigen Tbalern abgerechnet, 
die indessen im vorigen Herbste Mieder zurückgehalten werden 
sollte. Unter diesen Umständen bringt mancher dieser wirklich 
Mehligen und achtungswerlhea Kunstler seine jährliche Einnahme 
kaum bis su 200 Thlr., nad damit soll er in dem theuern Mag- 



deburg tick und aeine Familie ernähren, anständig kleiden und 
obendrein Musik machen, als wäre ihm Wunder wie leicht om's 
Herz! 

Als nun im vorigen Jahre die Musiker vieler Orten sieh reg- 
ten, niebl mit Muslziren, sondern mit Petitioniren, thal daa hiesige 
Theater-Orchester gleich also. Ja, es that noch mehr! Es war 
eine leicht zu gewinnende Einsicht, dass eine neue Verfassung 
nicht in wenigen Monaten sieh herstellen laue und dass eine ge- 
raume Zeit verstreichen würde, bi* die Hohen National-Versamra- 
Inngen an den Ufern der Spree und des Main mit den Wünsche« 
der Musiker sich beschäftigen könnten. Man versuchte daher, 
»ich einstweilen selbst etwas zn helfen, gab eine Reihe Coneerte, 
die wenig besucht waren, und projeclirt nun eine dergleichen 
neue, deren Subseriplion nicht ungünstig ausgcfnllen , d. b. von 
einem bescheidenen Standpunkte au belrachtet. Nun denke man 
»ich in die Lage dieser Minner. Mit dem Bewusslsein redlicher 
Pflichterfüllung sehen sie, deren Stellung an und für sich ungün- 
stig und wenig sicher, von den Zeil-Ereignissen sich fohlbar be- 
drängt, vom Publikum fast vergessen. Wer vermöchte wohl im- 
mer unter solchen Verhältnissen die Liebe zur Kunst sich unge- 
trübt zu bewahren und den hereinbrechenden Unmolh zu ver- 
scheuchen? Wenn daher — wie es acheint unter einem wenig 
energischen Dirigenten — die Unlust des Einen in einer Lässig- 
keit im Dienst sich zeigt, oder die laslcnde Sorge um die Exi- 
stenz den Andern veranlasst, einen Mehrverdienst am andern Orte 
mitzunehmen und einen Stellvertreter ins Thealer zu schicken, 
der die Probe nicht mitgemacht hat: so ist ein solches, die Ge- 
sammlleislung keineswegs begünstigendes Verfahren nicht zu 
rechtfertigen; wohl aber wird der billig Denkeode in den Ver- 
hältnissen einen Enlschuldiguogsgrund anerkennen and, wenn er 
sagt: es muss anders werden! diess in einem doppellen Sinno 
versUnden wissen wollen. Wie? ist wohl im Vorstehenden er- 
kennbar angedeutet. 

II [»Ifen wir, dass es bald anders werde! Die Schritte, welche 
die mit diesem Jahre neuangetrelene Theater- Direction bereits 
goilian, lassen erwarten, dass von dieser Seile her das Mögliche 
geschehen wird. A. B. C. 

(Forueuung folgt.) 



Feuilleton. 

In wie fern ist die Analyse eines musikalischen Kunst" 
wrrks dem Genüsse desselben forderlich oder nachtheiligt 

Der Philosoph Mendelssohn bemerkt in seinen Briefen Ober 
die Empfindung, dass die Zergliederung der Schönheil das Wohl- 
gefallen an derselben oft zerstöre. Der Anblick eines schönen 
Augenpaares, sagt er, erfreut uns, so lange wir im Allgemeinen 
den Findruck auf uns wirken lassen. Zergliedern wir aber die 
einzelnen Tbeile, messen wir die Länge und Breite, die verschie- 
denen Curven des Auges, bestimmen wir die Farben des Aug- 
apfels und ihre Gränxen, untersuchen wir die Bestandlhcile des 
Organs und ihr Verhältnis!, to wird das Vergnügen an der Schön- 
heit des Ganzen allgemach versehwinden und die Wirme des ur- 
sprünglichen Eindrucks erkalten. 

Diese Bemerkungen sind innerhalb gewisser Gränzen voll- 
kommen richtig. Die angenehme Wirkung, welche dio Schönheil 
eines Gegenstandes auf uns macht, beruht zum Tbcil auf der 
Frische und Kraft des ersten Kindrncks. Diese Spannung kann 
jedoch nicht in demselben Grade fortdauern; sie mindert sich von 
selbst und ohne das Hinzutreten eines andern Uraslandes von Se- 
cunde zu Secunde und zwar um so schleuniger, wenn nnsere 
Aufmerksamkeit dorcli die Betrachtung von Einzelnheiten beschäf- 
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ligt und dadurch vom Totalüberblicke abgelenkt wird. Die Kraft 
der Empfind«* wird gtesehsam aufgezehrt, sobald der zerglie- 
dernde Verslaad die Thäligkelt der Seele nach verschiedenen 
Richtungen hin ia Anspruch nimmt; denn nur in einer bealim al- 
len Verbindung von Vorstellungen bembt de* Wohlgefallen an 
der Schönheit und jede endere Combination verändert oder 
■entert den Genua. 

Allein wir erkennen nndereneiu an dem tob Mendelssohn 
gewählten Beispiele selbst, das* die Zergliederung eine* Gegen- 
standes du ursprüngliche Wohlgefallen zwar für den Augenblick 
stören, aber hinwiederum iu neuem Genuss fahren könne. Eben 
die Betrachtung aller Bioielnheiten , aur welche» die Schönheit 
des menschlichen Auges beruht, wird, nachden sie einen voll- 
ständigen l'eberblick gewährt, die Quelle eines höheren Gtuusses 
werden können, welcher au der vollständigen Kenntnis* und 
DurcheinpfiodiiRg der zu einem sohönen Ganzen übereinstimraen- 
den Theile entspringt. Ja diese Kenntnis» iit für denjenigen, 
welcher lieh im Gebiete des Schönen beinisch machen, und fnr 
den Kuuller, welcher selbst Aehuliebe* schaffen will, ganz un- 
entbehrlich, 

Nach diesen Vorbemerkungen kommen wir dem Satte naher, 
in wie fern die Analyse eines Kunstwerks den Geouss desselben 
fördere oder beeinträchtige. Diese Analyse oder Kritik begreift 
swei HuupigattuDgen in sich, eine allgemeine und eine besondere; 
jene können wir die ästhetisch«, diese die kunstgelehrle Kritik 

Die knastfalehrle Kritik ist bei musikalischen Gegenständen 
eine doppelle, die des Werk« selbst und die der Ausführung. 
Ericheint mm Beispiel eine neue S)inphunie, so unterwirft sie 
der Kritiker einer genauen Beurtbeilung nach allen Seilen hin. 
Er wird zua schal den allgemeinen Charakter des Musikstücks be- 
stimmen, dann die einzelnen Theile und ihre Uebereinslimmaag 
nntersuchen, hierauf den Gang der Töne speciell verfolge«, die 
gewählte llurmouic und Inslrumentirung »orgfällig beobachten und 
zuletzt nach Vergleiehnng mit Leistungen ähnlicher Art dem Kan- 
nen Kunstwerke diejenige Stellung anweisen, welebe Ihm ver- 
möge seiner Originalität oder Nachahmung, seiner Vorzüge oder 
Mängel, nnd vermöge der besiehenden Entwicklung der Kunst 
zukommt. Es bedarf keiner Bemerkung, dass dergleichen Kritiken 
zunächst nur fOr Musikgelehrte im engsten Sinne und insonderheit 
nir producirende Künstler bestimmt sein können. 

Die zweite Art der kenstgeleVlen Kritik tietrifft die Ausfüh- 
rung eines musikalischen Kunstwerks. Diese kann, auch bei blos- 
sen Instrumenten, eine sehr verschiedene sein, je nachdem die 
Leuinngen der einzelnen KQutler, die Gesammlübung und die 
Direclioa beschaffen sind. Bei einem eingespielten Orchester wer- 
den allerdings die Bemerkungen sparsam sein; aber bei Ausfüh- 
rung neuer Stücke und bei Solos wird es an Gelegenheit nicht 
mongein, Ober Darstellungsgabe, musikalische Empfindung und 
Fertigkeit viel zu sagen. Fast noch zahlreichere Seilen bietet der 
Gesang dar, weil hier die zufällige Beschaffenheit der Stimme 
nnd die grössere Feinheit und Schattirung des Ausdrucks in Be- 
tracht kommt. 

Dergleichen Kritiken über künstlerische Darstellung sind na- 
türlich zunächst für den ausführenden Künstler berechnet; das 
grössere Publiham wird dabei ziemlich gleichgültig bleiben, ans- 
ier wenn ein Urtheil über eine neue Darstellung oder einen neu 
auftretenden Künstler zu vernehmen ist. Seltsamer Weise aber 
pflegen sich viele Kritiken von Concerlen und Opern fast aus- 
schliesslich mit dergleichen Bemerkungen Ober die Ausführung 
einzelner Stücke tu beschäftigen, und gerathen daher oft in den 
Fehler, entweder das lesende Publikum zu langweilen oder sich 
in sielen Belobungen zn ergehen, welches letztere am Ende doch 
da* Beste ist, denn die Künstler fühlen sich dadurch aufgemuntert 
nnd das Publikum wird auf die Vorzüge des Vortrags aufmerksam 



gemacht, Midlicher wenigstens ial es mit dem Tadel. Aof die 
Fehler wird eine gute Direction sohon von selbst aufmerksam 
aeia und sie rügen oder zu verhornen suchen und ungenügende 
Leistungen finden in dem fortdauernden Maagel an Beifall ihr nie- 
derbeugendes Urlbeil. Der Hinzutritt de« öffentlichen Tndeb aber 
hat in der Hegel etwas ungemein Herbe« für die ehrempnndliehe 
Seele des Künstlers und ist mehr dann am Platze, wenn dadveh 
Dreistigkeit und Aomaassung zurückgewiesen zu werden verdient, 
während er in vielen Fällen nuttlos, in anderen kränkend and 
fast immer genussslörend ist. Was hilft es, der Concerlsängerin 
A. noch so oft anzudeuten: ihre Stimme habe nicht genug Metall, 
es fehle in den höheren Tönen Reinheit und in den Rouladen 
Sicherheit, wenn -niese Mängel nan einmal in ihrem Organ liegen 
und kaum zu beseitigen sind? Die Sängerin fühlt sich nur enl- 
mulhigt und dem Publikum wird für die übrigen Concerle die 
Freude verstört, denn die Zuhörer werden nun forlan mehr jene 
Unvollkommenbeil herausfinden und selbst die Vorzüge einer 
Übrigeos »ugenrhtnen Stimme überhören oder vergessen. 

So viel sei gesagt, um anzudeuten, dass Kritiken dieser Art 
wenig günstigen Erfolg zu haben pflegen, ohne behaupten tu 
wollen, dass sie unter allen Umständen uaaütt seien. Es giebt 
aber noch eine aadere Kritik, die wir oben die ästhetische nann- 
ten und welche uns am geeignetsten zu sein scheint, das Publiknm 
zu belehren, zu bilden und seinen Genuas an musikalischen Kunst- 
werken zu erhöhen. Diese Kritik wird für diejenigen bestimmt 
sein, weiche warme Liebe zur Kunst und dabei einige Kenntnisse 
ihrer Werke, vielleicht auch Fertigkeit in der Ausübung selbst, 
besitzen oder zu erlangen streben. Sie kann daher in die eigent- 
gentlich kunstgelehrle Sphäre und die specielle Teehnik nicht 
liefer eingehen und mus sich mehr innerhalb derjenigen Grünten 
hallen, welche das Kunslgefühl eines jeden Gebildelen und das 
allgemein Ansprechende umschliessea. 

(Fortsetzung folgt.) 



Nachrichten. 



Hamburg. Der Prof. und Musikdireclor Ferd. Rahlers au 
Köln wird am 21. Märt ein historisches Concert im Apollosaal 
veranstalten, io welchem er eine Entwicklung der gesummten 
Musik in ihrem Fortschreiten von den ersten Anfängen bis zur 
Ausbildung, in welcher sie bei Haydn erscheiat, Alles ia der 
Kürze, die die Beschränkung eines Abends möglich macht, vor- 
führen wird. Die graue alte Zeit wird der Concertgebcr durch 
einen kurzen Vortrag beleachlen, dann folgen Uarmonieproben 
aus dem lOten und Ilten Jahrhundert, das Mittelalter aber schon 
durch Lieder der Mionesänger und die folgenden Jahrhunderte 
durch Vorführung der für die Zeit jedesmal besonders charakte- 
ristischen Compositionen. 

Wien. Statt einer „Regimcolstochler" haben wir die Toch- 
ter eines Bataillons iu Wirkliehkeil und dem Namen nach. Der 
Oberlieutenanl Speltini, der bei Sonnn fiel, hinterliess ein Mäd- 
chen von 5 und 0 Jabrea. Das Feldjäger- Bataillon, dem er an- 
gehört balle, adoptirte sie vor Kurzem feierlich und förmlich als 
Tochter des Bataillons nnd sorgt für ihre Erziehung, natürlich 
aichl für das Püschen und die Trommel wie in der Oper. 

— Johann Strauss verlässt uns zur Fastenzeit und gehl 
nach London. Wie weit ist es mit uns gekommen, wenn Strauss 
Zaubergeige keine Erheiterung und Zuspruch findet. 

Frankfurt a. M. Die Geschwister Neruda gaben hier Con- 
cerle und erwarben sich wie überall Aaerkennung und Beifall. 
Im letalen der 10 Concerle des Museums lassen sich die kleinen 
Künstlerinnen wieder hören and wird die kleine Wilhelme da* 
Tremolo von Beriot und les Arpeges vou J. Lee spielen, während 
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Amalie die beliebt« Fantasie tob Vom übe 

volo vortragen wird. 

Steigert. Leider bestätigt »ich der Abgoag der Med. Palm- 
Spatzer too nnserer Bühne. Einen BraaU scheint uni Mad 
Henriette Moritz geb. Stockei tu bieten, welche ticb in den 
Zwiiclienacleo hören lies». Mit einer ausgezeichnet sehöneu 
Sopraaslimme, gediegener musikalischer Ausbildung verbindet die 
Künstlerin eis »ehr einnehmende» Aeussere. Bewunderung er- 
regle noch ihr ausgezeichnet geschmackvolles Spiel einer Thal- 
bergtehen Klavier-Phantasie. 

Paria. In aller Kurie tbeile ich Ihnen einige Neuigkeiten 
mit, und bebelte mir vor, nein Versprechen gelegentlich apiler 
in seinem ganten Umfange tn erteilen. Man ist hier in den mu- 
sikalischen Kreisen nicht wenig gespannt auf Meyerbeer's „Pro- 
pheten". Schon seit Jahr und Tag wird Ober diese* Werk ge- 
sprochen und geschrieben, nnd so die Erwartung auf» Ueber- 
niosnigste geschraubt. Nur die Genialitil eines Meyerbeer darf 
wohl nach so vielem vorhergegangenen Geschrei auf einen ent- 
sprechenden Erfolg rechnen. Auch von der dem Werke vorher- 
gehenden Onverture wird viel Rühmende« ertäblt nnd in Anbe- 
tracht dessen, was der Componist in den Ouvertüren ton „Feld- 
lager 11 und „Struen»ee" geleistet bat, darf man wohl mit Recht 
auf eine interessante Arbeit hoffen. — Die Alboni ist »eit ihrem 
Auftreten in der „Gatta ledra' 4 in ein neue« Stadium der Ver- 
götterung von Seilen de» Pariser Publikums getreten. Bis dabin 
stanntc man nur ihre Gesangskunsl an; jeltt hat man auch ihr 
darstellerisches Talent bewundern gelernt Ich war bisher noch 
nicht so glucklieb, sie in dieser Rolle tn sehen, doch hörte ich 
sie am vorigen Mittwoch in einem Concerte der grossen Oper, 
worin dae Stabat mater von Rossini ausgeführt wurde. Ihre 
Stimme hat nichts von der Frische nnd Kraft verloren, wodurch 
sie in Berlin Bewunderung erregle, wohl aber an Beweglichkeit 
und dramatischer Nüancirung gewonnen. — Therese Milanollo 
lies» »ich in demselben Concerte in mehreren beliebten Ficcen 
hören und eradtele einen fabelhaften Beifall. — Der Opera co- 
mique steht ein sehr empfindlicher Verlust bevor, indem der Or- 
cbester-Direclor Hr. Labarre dieselbe vcrlüssl. Hr. Tilmant 
wird ihn erseUen. — Die musikalischen Künstler von Pari» haben 
mit einer seltenen Einstimmigkeit beschlossen, dem hingeschiede- 
nen Habeneck ein seinen grossen Verdiensten um Kunst und 
Künstler wordige* Denkmal tu setzen. Die von ihm gegründete 
Sociöte des Concert», der es vor Altem obliegen sollte, sich recht 
bedeutend bei diesem Werke der Pjatät tu betheiligen, ist durch 
von Habtncck selbst eingebrachten Paragraphen ihrer Sta- 
verbindert, dies so wirksam zu tbun, als sie es ohne den- 
selben gekonnt hätte. Der Verewigte, von dem Grundsätze aus- 



gehend, das» eine soloh» Geseilten»/! einzig nur das Kanalsiel 
im Auge haben müsse, wollte nicht, das» dieselbe jemals eines 
andern Zweckes wegen zusammentrete, und namentlich weder zur 
Unterstützung ihrer MUglieeer, noch bei Todesfällen- 



Statuten auch kein Concert tum Besten des Habeneckschen Mo- 
numents gegeben worden. Indessen wird die Gesellschaft reich- 
lich ans ihren Fonds beisteuern, wobei es den einzelnen Mitglie- 
dern immer noch frei siebt, privatim das Ihrige tu Ihne. — 0 n »- 
low ist auch wieder zurückgekehrt Er hat mehrere neue Quar- 
tette mitgebracht, die bei Brandns dt Comp, erscheinen werden. - 

Der Jahrestag des 24. Februars wurde in der Bglise de la Ma- 
delaine aufs feierlichste begangen. Der Gottesdi«n&t begann um 
10 Uhr. Orchester und Chor der Socieie des CoocexU hatte sieh 
bei dem musikalischen Thcil der Feier beiheiligt. Es wurde der 
Trauermarsch von Beelhoven, da» Dies irao aus dem Requiem von 
Chernbini und da» Lacrimosa und de profaadi» aas dem Hequiem 
von Mozart ausgeführt. Nach den Traecrgcsäogen folgte des To 
deum und die Hymne Urbe beala von LeSaenr, and tum Schlau 
das Salvom fac republicam, das Anber eigen» für diese Feier tn- 
strumenlirt bat. Die Musik wurde von Hrn. Girard, dem wür- 
digen Nachfolger llabcaeck's, dirigirt. Während der kirchlichen 
Ceremonie spielte ein Orchester von Blaseinslrumeoten am Fusse 
der Julisäule abwechselnd Tranermntiken und Nationallieder. — 
Am 9. März gab Prndenl, unterstützt von Mlle. Poinsol and dem 
Orchester der Opera comique im Pleyel"schen Seele ein Concert, 
worin er mehrere neue Compositionen seiner Arbeit vortrug, und 
zwar ausser mehreren Saloopieceo eioe grosse Coueert-Syinphome, 
ans einem Allegro, Adagio und Rondo bestehend. Wenn auch 
ohne lieferen Werth, ist die Arbeit doch äusserst effectvoll und 
namentlich dankbar für den Concertspieler. Unter den Saloa- 
piecen zeichnete sich eine Fantasie Ober Themata*» aus den Hu- 
genotten aus. — Der berühmte Violoncellist Jacqnes Offen - 
bacb, der Ober ein Jahr auf Reisen war, ist wieder zurückge- 
kehrt. Er bringt eine neue Oper mit, die er der Opera comique 
tur Aufführung übergeben hat. In einigen unterer ersten Salons 
hat er sich mit dem entschiedensten Beifall hören lassen, nament- 
lich bei der Fürstin von Belgiojoso, wo er auf allgemeines Be- 
gebren mehrere Composiliouen wiederholen mossl«. Auch bei 
dem für die Armen des 1. Arondissemeat* von den Italienern 
veranstalteten Coocert hat er sich stark beiheiligt. — Des wäre 
so ungefähr, was ich Ihnen im Augenblick Interessantes raitzu- 
Iheiten hätte. In einigen Wochen werde ich Ihnen einen weite- 
ren Bericht senden, und hoffe ihn denn weniger mager, als den 
heuligen aasstalten zu können. F. P,,.-,r. 
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Neue Musikalien 
im Verlage von Friedrich Hofmeister in Leipzig. 

Ii linse, Op. 74. Holtzendorf-Marscb f. Pfle. & ngr. 
Lstblt«l». r , Ojs. 156. Die Grcnzbotea. Walzer f. Pfle. zweihändig 
15 ngr. vierhändig 20 ngr. im leichten Arrangement 10 ngr. für 
Orchester 1 thlr. 15 ngr. 

, Op. 157. Frischer Miitb, 3 Polka f. Pfte. zweihändig I2| ngr. 

vierhändig 17J ngr. im leichten Arrangement 10 ngr. f Violin« 
m. Begl. d. Pfte. 15 ngr. f. Orchester l thlr. 25 ngr. 
Iztorsjetamer, Op. 121. Andante e»pre*»ivo du 3me Trio p. Pfte. 
arr. ä 4 main» p. H. Enke. 17) ngr. 

, Op. 139. 6 vierstimmige Lieder und Geiänge f. 

1 Iblr. 5 ngr. 



Tedesjeo, Op 23. 

Pfle. 15 ngr. 



Souvenir in Boheme. Air national varie pour 



, Op. 28. Grande Valte brillant« p. Pfte. 22J ngr. 



■Lesjsjler, 0( 

, Op. 86. 

, Op. 37. 

, Op. 38. 

- -, Op. 30. 



Ftraar la oe«n Auflas«»: 

. 35. Etrenne*. Nouv. Suite de Valse» p. Pfte. 20 ngr. 
Mazure et Valse p. Pfle- 5 ngr. 
'21 petita« Cadeoce» p. Pfte. 10 ngr. 
3 Pcniäes fugillvet p. Pfte. 15 ngr. 

ei EUide de Concert p. rfle, 20 ngr. 

Kliiviersofior. 



6 t'.lr. 



*(*>.), Da. 
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NECE MUSIKALIEN 

im Verlage 
von C F. Peters, Bureau de 



l, C, 78 kurze Siagübungen in 
Folge der Intervalle 



116, in Leipzig. 



TUr. »,.. 



10 

- 71 

- 1» 



- 10 



Melodie». Op. 64. Livr. I. 1 
- U. 1 

Herker, J., 3 zweistimmige Caozoaetlen Cur 2 Frauen- 
stimmen, oder eine Frauen- und eine Männerstimme mit Be- 
gleitung des Pfle. Op 40. 
Wo. I. An Italien 

- 2 Nachts int Kahne 

- 3. Oer Finken Gnu*. . . . 
■ , 3 Venezianische Gondellieder für eine Singttimmc mit 

Pfle. Op. 41 

Hauptmann, M., Grclchen vor dem Bilde der Mater do- 
lorosa, aus Goethes Kaust. Gesang mit Begleitung des Pia- 
noforte. Op. 3. Neue Auflage 

II Andel, G. F., 6 Ouvertüren nach der Partitur für die 
Orgel oder das Pcdal-Pfle. übertragen. 

No. 4. Ouvertüre zu Messias — 7} 

- 5. - - Esther - 12J 

- 6. - Saul — -20 

Ilennl«-, Ch., 3 Polkas faciles et brillantes pour le Piano. 

Op. 19. - 15 

Kalllwod«, S. W., Ouvertüre de lOpera „Blauda" »r- 

rnngec p. Piano ä 2 mains. E — 15 

Keller, C, Auswanderer. 4 

Pfle. Op. 61. 

No. 1. Aoswandcrers-Klage für Sopran oder Tenor — & 

- 2. Erinnerung für Baiilon od, AU — 5 

- 3. Der auawandernde Schneider für Bariton od. Bass — 10 

- 4. Die Colonislen. Ein- oder zweistimmig zu singen. 

Sopran oder Tenor — 5 

zLlplnsjhl, Cll,, Fantaisie sur des Airs Nspoliuins natio- 
nal« p. lo Violon »vec acc. de Piano D. Op. 31 1 — 

Modle, F., 6 Duos p. 2 Violon». Edition nouvetle, revue 

et corrigee. Livr. J. 3 Duos... I 5 

- U. 3 - 1 5 

Aliraup, F., Trio farile pour Piano, Violon nu Flöte el 
Violoncclle G. Op 30. I 20 

Vom«, l'h„ La Pluie de Perle*. Fantaisie-Eludo pour le 
Piano. Op. 95 — 20 

, Wiederhall. 2me Nocturne arrange p. Piano a 4 inain* 

Op. 81 — 124 

, La Sentimentale. Cantileee arrange p. Piano * 4 mains. 

Op. 83 - 124 

Waleh, Pieees d'llarmonie p. Mtuiqtie mililairc. Livr. 32.. 3 10 

IWavallaYte No. 9. 
von H. Schott'« Sdluien in Mainz. 
Bürgin Aller, Fred., La Villag eoise allcmande. Valso (mit 

färb. Vignette). 15 sgr. 
Dnvefiiov, J. B., Mon eoeur. Polka fnvorile. 5 sgr. 
Ciorla, Grande Emde d'czpression. Op. 39. 17J sgr. 

, Adelaide de Beethoven, transcrite. Op. 4b'. 15 sgr. 

Hamm, J. Hfl., Trauer-Marsch auf Marie Milnnol 

Portrait geziert. 10 sgr. 
Straf)«*, «loa«, Favorit-Tinze: 

Wo 3. Der goldene Sporn. 6 Mazurkas. ~\ sgr. 

- 4. Eilpost-Polka. 7} sgr. 

- 5. Uclena-Polka. 7) igr. 

- ü. Sidonie-Polka. 7{ sgr. 

- 7. BluBienieufzer-Polka. 7! sgr. 



Patte*, E. , Auf der WehlslsU. Lied f. Bast oder AU. 0p. 14- 
No. 2. 7J «gr. 

, Dn bist so still, von Geibel, f. Sopran oder Tenor. Op. 26. 

No. 1, 5 sgr. 

, M*gdlein* Klage, von Hoffmann von Fallersleben, f. Sopran 

od. Tenor. Op. 26 Wo. 2 7t sgr. 

— -, Wiederfinden, von Herlossobn, f. Sopran oder Tenor Op 26. 
Wo. 3. 71 sgr. 

Amnild, ¥,., C'esl toi, Melodie. Lyrc francaise Wo. 328. 5 sgr. 
Claplaae-Il, L., L'ecbo de U cluiriere. Chanson. Lyre francaiie 
Wo. 330. 7J sgr. 

— — , Mon Iii. Chanson. Lyic francaisc No. 332. 7{ sgr. 

— — , Les fleur* de l'an dernier. Lyrc fran^-nise Wo 33-'!. 5 sgr. 

— — , Gioby, la cornemusc (der Sackpfeifer), kleiner Klav.-Ausz. 4 thlr. 

— — , id. einseln: Wo. 1. Couplets (Bmiton) 7} sgr. No. 2. Duo 
(Sopran u. Ba*s) 12j sgr. No. 3. Duu (Sopran a. Tenor) 20 igr. 
Wo. 4. Roinance (Tenor) 10 sgr No. 5. Vocaliso (Tenor) 5 sgr. 
No. 6. Air (Bass) 15 sgr. Wo. 7. Duo (Tenor und Bass) 20 *gr. 
Wo. 7. bis: Cham de guerrc 7} sgr. Wo. 8. Trio (2 Tenor u. Bus«) 
20 sgr. No. 9 Air (Sopran) 12J sgr. No. 10. Grand Air (Tenor) 
15 »gr. Wo. II. Duo (Sopran u. Tenor) I2| sgr. 

Neue Musikalien 

im Verlage von C» A» 14 le Ml IM in Leipzig. 

Tau. V t ,. 

Beethoven, I»* vata, Op. 60. 4mc Sioronic arr. pour 2 
Piano* ä 8 mains 2 25 

Brunner, C. T.p Op. 12. Kltnge für Kinder für Pianofte. 

Herl I. (2te Auflage ) - 15 

Dietrich, A., Robert Blum s Tod für 4ttimmigen Minnerge- 
sang. Part. u. Stimmen — 7J 

Fells, €?., Sanger- Marsch f. Pfle. (Licblingssiücke Lpzgr. 
No. II.) - 5 

tStltll, Ed., Rob. Blum'. letzter Gang in BrigiUenau. Trauer- 
Marsch f. Pfte — 15 

Tlunrhele«, JT., Op. 64. Rondeau brillant pour Pfle. * 4 
mains (Zweite Auflage.) — 25 

Weltl, Charte«, Op. I. 3 graudes Etüde* pour Pfle. 
No. 1. 2. 3. . . • 1 5 

— — , Op. 2. Merchc guerrinre p. Pfle — 15 

„ _ _ _ .. . ) weiss 15 

Portrait von dl. Hloseltele*, litk. I .. „- 

) cnine* — tu 

Im Verlag der Unterzeichneten ist erschienen und durch alte Buch- 
und Musikalienhandlungen zu beziehen: 



ATHALIA, 

Trauerspiel von Racine, 



Sefuv ^iXcii^c^dobii-StttlbofDij. 

Fartltar 10 Thlr. - Hlngillmmen complct» 2 Thlr. (Chor- 
itimmen, Sopran, All, Tcaor, B**s 4 10 Ngr.) — Breheater- 
•tlmmen conplctl 9 Thlr. — Vollstindiger Hlavleranetzii«; 

5 Thlr. — Duverteire für Orchester in Stimmen 2] Thlr. — Die- 
selben für das Pianoforle zu 4 Händen 25 Ngr. zu 2 Händen 15 Ngr. 

- Mrleg{«marach der Priester f. d. Pfte. zu 4 (landen 10 Ngr., 
zu 2 Minden 7| Ngr. - Text des Gesanges I Ngr. (100 St. 3 Thlr. 

— Zwliehe«redJen (Verbindungsgedicht znm Behuf der Con- 

certaufluhrungen, von Eduard Devrienl) 10 Ngr. 

Nächstens erscheinen die Ouvertüren in Partitur, und die Klavior- 
des ganzen Werkes zu 2 und 1 Binden. 

Leipzig, im Februar ist». lireitkopf & Härtel. 



Eine Musik- Beilage zum Artikel von Aloys Fuchs in No. 10. gehörig. 



Verlag von Ed, Bote |f CS Bach (Ct. Boek, Künigl. Ilof-Mosikhindler), Jigertlr. Wo. 42, — Breslau, Schwcidnitzerstr. Wo 8. 

Draek v»n J. PatMh In ««run. 
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Clirlritas der Friedensbote, Oratorium componirt von Emil Wm 

erden Male aoleeiuhrt in Dretden, am 23. Oecbr. 1848. 

Icr stattgefunden und daraus mag wühl die Folgerung ge- 
zogen werden, dass das Werk selbst seinen unbestreitbaren 
musikalischen Werth hat und noch viel Tüchtiges für die 
Zukunft verheisst. Diese Folgerung haben wir nach mehr- 
maligem Anhören des Werkes und genauer Durchsicht der 
Partitur als u ohlbegründet anzuerkennen und so mag es 
uns gestaltet sein, etwas näher auf das Werk, wenn auch 
nur vom allgemeinen Standpunkte aus, einzugehen. 

Ob es ein Glück, der Erbe eines berühmten Namens 
zu sein? — Ein zweifelhaftes unbedingt. Denn selten nur 
vererbt sich Genie und Talent, und man wird häulig in der 
Thal ungerecht, indem man unwillkührlich die wohlborcch- 
ligten Anforderungen, die mnn an die Leislungen des Vor- 
gängers stellen durfte, nun auch als unbedingten Maassstab 
an die Leislungen des spätem Trägers solchen Namens legi. 
Unser Componist ist der Enkel des berühmten, von Vielen 
freilich nur noch dem Namen nach gekannten Sächsischen 
Kapellmeisters G olllieb Naumann, und der Componist 
mag diesem Umstände, zum Theil wenigstens, das Factum 
der hiesigen Aufführung verdanken. Verdiente seih Werk 
dieselbe auch ohne jenen Bezug: ob's ihm so leicht damit 
gelungen wäre? Das ist eine Frage, die sich unter den 
obwaltenden Verhältnissen unbedingt verneinen lässl. 

Sehen wir uns nun zunächst den Text an. Er ist nach 
Worten der h. Schrift von einem berühmten Theologen zu- 
sammengestellt, aber er leidet an grossen Mängeln und bie- 
tet, musikalisch bclrachlel, der Composition gar manche er- 
hebliche Schwierigkeiten. Händel's Messias isl mehr oder 
minder bewusst stets das Prototyp für alle Texle, die das 
Leben des Erlösers behandeln, und die Form bildet sich 
oder minder fast unwillkührlich der der alten Passio- 
i, wie sie J. S. Bach namentlich in breitester VoU- 
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Man mag über die Zcilgcmässheit und Ersprießlichkeit der 
Gattung an sich für die Gegenwart sehr verschiedener An- 
sicht sein, darin doch wird Einstimmigkeit herrschen, dass 
es von einem ehrenwerlhcn, auf wahrhaft Künstlerisches 
gerichteten Streben zeuge, wenn ein junges Talent, trotz 
der geringen Aussichten auf Erfolg bei Publikum und — 
banaler Kritik, seine Kraft gerade auf diesem Gebiete prüft, 
statt sie lediglich auf Salonliederchen, sogenannte Fantasien 
oder ähnliche derartige Opera (?) zu verschwenden, bei 
denen heut zu Tage das Auffinden eines pikanten Titels 
eigentlich das Schwierigsie ist. So lange jüngeren, unbe- 
rünmten Componislcn die Möglichkeit einer Aufführung ihrer 
grösseren Composilionen wie bisher in neun und neunzig Fäl- 
len unter hundert entzogen bleibt, gehört eine nicht geringe 
and jedenfalls achlungswerlhc Selbstverleugnung zum Schaf- 
fen derartiger Werke bei der l'eberzeugung, dass diese 
Früchte jahrelangen Fleisses und angestrengter Thäligkeit 
vielleicht für immer im unheimlich dunkeln Schoossc des 
Schreibtisches verborgen bleiben. Das sollte man billig be- 
denken und schon die Gesinnung ehren, das ernste Wollen 
freundlich anerkennen. Das junge Talent bedarf der Auf- 
munterung, soll es nicht verkümmern, und wenn es an 
solche Werke sich wagl, kann ihm die Art von Aufmunte- 
rung schwerlich genügen, die es etwa in sentimentalen 
Thcezirkcln von blasirten Mäcenalcn und Mäccnalinnen für 
hohles, nichtssagendes Tongcklingel empfängt I 



Der junge Componist, von dem wir hier reden, ist der 
Auserwähltcn Einer, denn er hat das Glück gehabt, sein 
grosses Erstlingswerk durch treffliche Kräfte mit Liebe zur 
Ausführung gebracht zu sehen — ja, was noch mehr, es 
hat auf höheres Verlangen eine zweite Aufluhrung des- 
selben (am 5. Febr. d. J.) ebenfalls im Dresdener Höflhea- 
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gegeben. Das dramatische Element lässl sich im 

m mm einmal nichl entbehren, wofür von Händel 
bis auf die neueste Zeit die ganze Galtung spricht, und es 
kommt nur darauf an, dass der Textverfasser Dichter 
kann man diese Herren nichl allemal nennen — sich dieser 
Forderung ohne Rückhalt füge und nichl durch die falsche, 
schon in Allerer Zeit (durch die Idee der geistlichen Spielt» 
und ihrer Reinheil) widerlegte Ansicht, als Widerspruche 
die dramatische Form dem heiligen Inhalt oder profanire 
denselben weW gn», beieren und ein »wiegen k*s«* Letz- 
teres M bei „Christus der Friedensbote* in der That ge- 
schehen. An ein leinest Stetten erhebt sieb der Test zu 
Wirklich dramatischer Haltung, die sich überdies durch die 
persönliche Einführung des Christus als unumgänglich her- 
ausstellt, und gestaltet somit dem Coinponisten frische, freie 
Entfaltung der Äussern und Innern musikalischen .Mittel. 
Zumeist aber verschwimmt der Text in einer, mit recht 
gelungenen, feingefühlten, von lyrischen Stellen durchwebten, 
breiten Epik, die durch eine, man möchte sagen: subjectiv- 
sentimental gefärbte Umgestaltung und theilweise Moderni- 
sirung des kräftigen Bibelworts ermattend wirkt, den voll 
lebendigen Eindruck abschwächt und in der fast willkühr- 
lichen, wenn auch fein gedachten, rein Ausseruchen canla- 
tenmässigen Einlheilung in Rccitaliv, Chor u. s. w das In- 
teresse ermaltet, auch den Componislen mit beinahe unab- 
weisbarer Notwendigkeit auf ein, wenn immerhin interes- 
santes Versenken in die formelle Herausbildung hinführt, 
welche lebendigster, innerlichster Entwicklung keineswegs 
günstig ist. 

Der Text (in grossenlheikt leicht rhythmisirlcr Prosa) 
beginnt mit Andeutung des geistlichen Zuslandes vor der 
Erscheinung Christi, wie die Propheten ihn schildern, und 
giebt den einzelnen, oft sehr lose aneinander gereihten 
Sccnen aus dein Leben des Erlösers, mit möglichster Be- 
rücksichtigung seines Amtes als „Friedensbote", bis zu sei- 
ner Auferstehung (der ersle Titeil schliesst praktisch wirk- 
sam mit dem Einzüge in Jerusalem ab), woran sich dann in 
kurzer Andeutung noch die Missionslhäligkeit der Jünger 
an der Verbreitung des Chrislenlhums sthliesst. Die Aus- 
wahl der Scenen mag Insofern eine günstige genannt wer- 
den, als sie fast nur bisher nicht Componirles darbietet, was 
übrigens um so leichter war, da der Verfasser das Mate- 
riell-historische beinahe durchweg beseitigte, an seine Stelle 
die subjectiv - gläubige Betrachtung und geistliche Intuition 
setzend. Daher denn auch die oftmalige, keineswegs der 
klaren Auffassung günstige Vermischung der Gegenwart mit 
der Vergangenheil, selbst der geschichtlichen mit den ideel- 
len Personen, der christlich - gläubigen Gemeinde, die sich 
in subjectiven Bu«s- oder Dankbctrachlungcn ergehl, ohne 
scharf und entschieden (wie z B. durch die Choräle in den 
Bach'schen Passionen) der Gesammlhandlnng gegenüber zu 
treten, sonach persönlich handelnd wirklich einzugreifen 
und dadurch die notwendige dramatische Hallung des Gan- 
zen abzurunden, zu beleben und in sich zu concentriren. 
Der gesammte Text ist überwiegend mystisch -didaclisch 
und drängt in dieser setner Beschaulichkeit, wie schon an- 
gedeutet, vorzugsweise auf Cullivirung der musikalischen 
Fi im, da der Kreis seiner lyrischen Ideen ein nur be- 
schränkter, dramatisches Loben fasl ganz ausschliessender ist. 

Dem Componisten darf nachgerühmt werden, dass er 
diesen Beschränkungen sich nach Möglichkeit glücklich ent- 
wunden, sich auf einen freieren, viel klareren künstlerischen 
Standpunkt gestellt und nach Möglichkeit durch frische, dra- 
malisch gefärbte Gegensätze angeknüpft hat gegen die sonst 
unvermeidliche epische Monotonie, wenn sich auch hier und 
da ein Ueherwiegen der Form auf Kosten der Idee kund- 
giebl. Der Text, wie das jugendliche Aller des Compn- 
nislen und die Idee des Oratoriums musslcn dazu wnhl 
verführen, und es verdient bei Berücksichtigung all dieser 
Polenzen rühmliche Anerkennung, dass des Tondichters 



Talent und Tacl ihn vor de» wirklichen Ueberraaass neck 

so glücklich bewahrt hat. Nur ein Cbnr (No. St) ist ans 
absolut zu lang erschienen. In allen übrigen Nummern of- 
fenbart sich ein rechtes Maasshallen neben einer glücklichen 
Abrundung und Geschlossenheit der Forin, die ebenso von 
Talent wie von gründlichem Studium zeugt. Und letzteres 
hat sich nichl blos auf die Technik in Behandlung der ver- 
schiedensten conlrapunctischen Formen, die wir allseitig als 
eine ganz tüchtige anzuerkennen haben, sondern auch auf 
die Aearheük gerichtet, was mn sellener uur sag«« kamt 
von jiwgera (und Inder auch Alleren > Ceatpunish-n, 4c siel) 
mit Ernst dem Slinssu dar strengeren] Parin ergehen, wes- 
halb wir denn auch auf diesem Gubieto der BMiäksJUchea 
Reehenexempel so viele haben, die von durchgeistigter Idee 
nichts in sich spüren lassen und dadurch dem Laien jene 
systematische und stereotype Verachtung der strengeren 
Kanslfonn eingeimpft haben, die so unendlich viel zur all- 
gemeinen musikalischen Verflachung beigetragen. 

Die Gelegenheit, in den verschiedensten Formen des 
Solo- und Chorstyls (Recilaliv, Arie, Duett, Qoarlelt, Män- 
ner-, Frauen-, gemischler Chor, Doppelchnr, den mannig- 
fachen Fugenfonnen u. s. w.) die unerlassliche Gewandtheit 
xu b e lhäli gen , hat der junge CoinponisL sich nichl entgehen 
lassen, und wir müssen zugestehen, dass es nur dadurch 
möglich war, die mehrfach hervortretende Monotonie des 
Textes minder fühlbar zu machen. Es wird dies aber, 
wenn auch ein anerkennenswertes, doch immer nur ein 
untergeordnetes Verdienst bleiben; denn derartige Gewandt- 
heit fordern wir unbedingt und mit Recht von Jedem, der 
mit einem solchen Werke in die OeSenllichkeil heraustritt. 

Als ein unleugbares Zeichen wirklichen Talents und 
darum bei Weilern höher zu achten, ist die unverschrobeac 
Natürlichkeit, die sich fern von allem Gesuchten oder gar 
Barocken im ganzen Werke kund giebt. Es ist Gesundheit 
und Frische in dieser Musik, weder durch allerueuesien 
Hyperromanlictsmus, noch durch zopfige Pedanterie erstickt. 
Die Melodieenerfindung ist angemessen charakteristisch, 
wenn wir sie auch für einzelne Nummern noch musikalisch 
gewichtiger und tiefer wünschen möchten und in dieser 
Beziehung dem Coinponisten äussersle Strenge gegen sich 
selbst um der Kunst willen anempfehlen möchlen. Er legt 
oft genug an den Tag, dass er Bedeutenderes zu geben 
vermöge; da soll man aber Unbedeutenderes in einem der- 
artigen Werke gar nicht geben, wenn auch vielleicht gerade 
dies, weil allgemeiner zugänglich, zumeist und zuerst bei 
der Masse Beifall findet. Auch an Melodieenreichlhum man- 
gelt es Hrn. Naumann nichl, der sich stets in sangbar ge- 
fälliger Cantilene, nicht nur in einseiliger Declamalorik, of- 
fenbart, so dass ihm das Ausscheiden des Unbedeulenden 
um so leichter werden wird. Dass man auch die Behand- 
lung der einzelnen Slimmgallungcn im Solo wie im Chore 
als eine angemessene, nichl übertriebene und forcirte be- 
zeichnen muss, zeugt von gut geleitetem Studium; denn 
was unsere modernen Componislen häufig den Singslimmen 
zumulhen, „weil's Beelhoven und hie und da Mozart auch 
gelhan u |d. h. eigentlich, weil sie nichts vorn Gesänge ver- 
stehen), das ist ja bekannt genug. Nur an einzelnen Stel- 
len, z B gleich im ersten Chore, machen sich unbequem 
hohe Lagen für die Einsalze des Sopran und Tenor hc- 
merklich, die freilich nicht unausführbar sind, aber bei min- 
der tüchtigem Personal die gelungene Ausführung in Frage 
stellen können. Die Haruionirung ist geschickt, interessant 
und wirksam angelegt ; ein unserer Ansicht nach zu oftma- 
liger Gebrauch des Orgelpuocles für die Steigerung des 
Afleets lässl sich gewiss, damit er nichl zur Manier werde, 
eben so leicht beseitigen, als eine gewisse Vorliehe des 
Componislen für durch Vorhalt verzögerte Schlussfälle in 
der Melodie, die leicht den Charakter des weichlich Senti- 
mentalen annimmt. Ueber die Gewandtheit in den schwie- 
rigem technischen Formen, wie über die glückliche Abrun- 
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dung der einzelnen Nummern haben wir uns schon ausge- 
sprochen. Nur in der Introductiim zur Ouvertüre hallen 
wir nicht die volle, in sich geschlossene Einheil zu finden 
vermocht, und in einzelnen Stellen andrer Nummern hat der 
Componist in dem an sich löblichen Streben nach musikali- 
scher Vorbereitung der Situation etwas zu viel gelhan. Es 
handelt sieb dabei vielleicht nur um 4, fi, höchstens 8 Tacte; 
aber Künstler wissen, was solche anscheinende Kleinigkeit 
oft bedeutet. Was die Instrumen tirung anlangt, so ist 
sie fieissig, sarnber and mit weiser Mässigung ohne Ueber- 
ladnng gemacht und verfehlt ihre Wirkung nicht, da sie, 
ohne die Gesangpartie wesentlich zu beeinträchtigen, eine 
gewisse Selbstständigkeit verspricht. Indess ist dies gerade 
der Punkt, der jungen Componisten grosse Schwierigkeilen 
bietet. Der sorgsamste Unterricht, das fleissigsle Partituren- 
Studium vermag hier die lebendige Erfahrung, die erst all— 
mäfalig zu gcwiimende Praxis nicht za ersclzen. Dass Hr. 
Naumann diese beide Facloren sich vollständig aneignen 
werde, dafür bürgt das ausgesprochene Streben nach Indi- 
vidualisirung in der Instrumentation und die versündige und 
rücksichtsvolle Gesamtnlbchandlung derselben, die das Talent 
nicht verkennen Iflsst. Die Vorliebe für eine reichere Or- 
chestralion der Recilalive, namentlich auch mit vorzogst ei- 
ser Benutzung der Blaser, die wohl eine Orgelbegleilong 
reprisentiren sollen, halten wir für eine gefährliche, wenn 
nicht besondere Motive sie ausnahmsweise bedingen, weil 
sie den freien Flnss der recitati vischen Declamalion, dem 
Sänger unwillkommene Fesseln anlegt und den recilativi- 
schen Verbindungen ein unverhiltnissmässig grösseres Ge- 
wicht znlheilt, als ihnen im Zusammenhange gebührt, somit 
aber auch den eigenlhümlichen Charakter des Rccitalivs mit 
dem des Arioso vermischt, während doch beide gesondert 
Ihre volle Berücksichtigung und Bedeutung haben. Wir ge- 
ben das auch Arn. Naumann zur Erwägung aflheim. 

Es zeugt von offenbarstem Verkennen der künstlerischen 
Entwickelung, wenn man von einem jungen Künstler, der 
eben erst seine Lehrjahre beendet, kaum die Wanderjahre 
angetreten hol, das forden, was man eigentümlichen Styl 
im höhern Sinne nennt. Das bekannte Wort: le *tyU c'ett 
Vkomne findet auch hier seine Anwendung. Und wie erst 
reichste Lebens- und Kunslerfahrung den wahren Charakter 
des Menschen und des Künstlers vollendet, so vermag auch 
ans dem fesl hl sich geschlossenen Charakter heraus erst 
der Styl sich zu bilden; entgegengesetzten Falls könnte 
wohl von Manier, aber nicht von Slyl die Rede sein. Auch 
unser Componist hat in diesem Sinne noch keinen Slyl, 
glücklicherweise indess auch keine Manier. Aber wir sind 
der Ansichl, dass es ihm f dintfun werde, sich einen Slyl 
su bilden, und wir meinen, das sei auch schon Etwas und 
eben kein geringfiigitras Etwas. Herta j>$ gab und giebt 
eine Unzahl von Componisten, die es in ihrem Leben zu 
keinem Styl, trotz Op. lim. oder garSnd., gebracht haben, 
noch bringen werden. Hr. Naumann lässt in seinein Werke 
deutlich seine grossen Vorbilder erkennen und das sind 
entschieden Händel, J. S. Bach und zuweilen — Men- 
delssohn. Aber dieser Umstand giebt nicht etwa eine frohe 
Beute für gewisse Retniniscenaenjäger dergleichen direct 
nachzuweisen, möchte wirklich schwer hallen; er hat viel- 
mehr diese Vorbilder m merum et $a»gui*em verihrl and so 
tritt er keineswegs als flacher, ärmlicher Nachahmer auf, 
sondern die Form, die Behandlung erinnert den verständi- 
gen Zuhörer bisweilen unwillkühriich eben an jene Meister, 
während das bekanntlich ja einen selbslstündigi'n Inhalt 
durchaus nicht ausschliefet. 

Wir wünschten, das Werk in Redn läge gedruckt vor, 
dann könnten und würden wir unser Urlheil in seinen ein- 
zelnen Behauptungen durch Cilale belegen können. Das ist 
nun freilich nicht Ihunlich; aber um so mehr haben wir es 
für Pflicht gehalten, auf ein junge..«, vielverheissendes Talent 
aufmerksam zu machen, dem wir nur emsiges Fortschreiten 



auf der betretenen Bahn, echte Selbstverleugnung und strenge 
Selbstkritik wünschen. Sein erster glücklieber Erfolg wird 
dann nicht sein letzter gewesen sein. 

Die Aufführung — um ihrer noch mit zwei Worten 
zu gedenken war eine wohlgelungenc. Die Solopartien 
hallen die Damen Wagner und Schwarzbach, die Hm. 
Tichatschek, Mitlerwurzer und Lindemann über- 
nommen. Bei der ersten Aufführung im Königl Hoflheater 
wirkten ausser unserer Kapelle und dem Theaterchor noch 
einige hiesige Gesangvereine in der Mehrzahl ihrer Mit- 
glieder zur Verstärkung des Chors mit. Die Aufnahme Sei- 
tens des Publikums war eine freundlich ermunternde. 

Dr. J. Schladebach. 



Receniionen. 
iBStroneDtalaisik. 

Schulen and B I I d i o t c I i i. 
(Porteeuuiig.) 

«T« KfitVti?!*} 50 Eludes methodtques pour deux Violons 
(pour 8crvir dlnlroduclion aux Eludes de Fiorillo, Kreut- 
zer etc.). Op. 3 '6. Mayence, che« le» Cts de B. Schott. 

Wir Anden hier «ine Sammlung Uebungssliicke für den 
allerersten Unterricht im Vinlinapiel, und der Componist füllt 
damit eine rechl weseni liehe Lücke aus. Die Folgereihe 
dieser L'ebungen ist ganz zweckmässig und nächst den ge- 
wöhnlichen Slricbarlen ist auch besondere Rücksicht auf 
die am meisten vorkommenden 1 acleinlheilungen genommen. 
Für Kinder, überhaupt für die Periode, wo der Schüler mit 
den allerersten Elementen in der Violinschule bekannt ge- 
worden ist, wössten wir kaum etwas Passenderes an Ue- 
bungsstüeken vorzuschlagen, um so mehr, da ihre Anzahl 
vollkommen genügend ist, demselben die nöthige Festigkeit 
zu weiterem Fortschreiten zu geben. 

«!• «V« V» Dolutuer« Praktische Schule des Violoo- 
cellspiefa in 4 Cahier. Oeuv. 155. Haazburg und Leip- 
zig bei Sehuberth de Comp. 

Die Eintheilung, welche der Verfasser seinem Werke 
giebt, ist wörtlich lolgende: 

Cah. I. Der Schüler und sein Lehrer und 18 progressive 

Uebungcn mit Begleitung eines 2l<*n Cello. 
Cah. 2. 2<> progressive Etüden und Tonleiter-Uebungen in 
der Jslen und 2len Position, den gebräuchlichsten Strick- 
arten und Daumenaufsatz. 
Cah. .1. 12 Duellen der Verzierungen und des Vortrags in 

vorbereitetem und freiem Aufsatz des Daumen. 
Cah. 4. 24 läglkhe Uebungw *aVen ffoojxtea <tor Qe» 
winnung und Bewahrung der Virluosiläl. 
Wir haben nur über die ersten drei Cahiers zu be- 
richten, da das vierte uns nicht vorliegl; dasselbe Isl höchst 
wahrscheinlich eine frühere Arbeit des Componisten and 
der hier in Rede stehenden Schule nur andeutend angereiht. 

Cahier I. lehrt die nöthigen musikalischen Vorkennt- 
nisse in schon bekannter Welse und ist im Ganzen fast als 
su kurzer cours ahrigl anzusehen, denn, wenn wir gleich 
natürlicher Feind aller unnützen Weitschweifigkeit sind, so 
müssen wir doch sagen, dass der Componist, besonders Im 
Moment, wo der Schüler wirklich das Instrument in die 
Hand nehmen soll, sich jedenfalls gar zu kurz fasst So 
heisst es z. B. über die Hallung desselben: „Die Hallung 
des Instruments und Führung des Bogens ist eine wichtige 
Sache, da bei Verwöhnungen dergleichen Fehler schwer, ja 
sollen wieder abzulegen sind; man achte daher wohl auf 
eine anständige Haltung des Instruments und Führung des 
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Bogens." Ohne alle weitere specielle Regelandenlung über 
die Sache selbst ist dies Alles, was über diesen so wichti- 
gen Gegenstand gesagt wird und das ist denn auch wahr- 
lich wenig genug. Was heisst anständige Haltung hier? 
Diese kann äusserlich recht anstindig aussehen und den- 
noch schlecht sein ; ferner hat jeder Lehrer auch gewöhn- 
lich seine eigenen Ansichten, aber nicht jeder Lehrer ist 
.immer klar darüber; es kann sehr leicht Einem als richtig 
und anstindig erscheinen, was ein Anderer mit Recht als 
fehlerhaft verwerfen muss. Die richtige Haltung des In- 
struments (mit Inbegriff der Bogenführung bei Streich -In- 
strumenten) ist aber von der allerhöchsten Wichtigkeit und 
so hätte der Verfasser wenigstens andeuten müssen, welche 
Art nach seiner Meinung die zwcckmässigslc sei. Hierauf 
folgen nun gleich Scaluähnliche Uebungen in mehreren Ton- 
arten, letzlere jedoch unsers Bedünkcns in zu rascher Folge 
bis A-dvr und Fü-vu>U; ein längeres Verweilen bei C~dur, 
A-moll, O-dur, E-moü etc. wäre zweckmässiger. Ebenso 
scheint uns die Wahl der ungewöhnlicheren Tactarten ?, J, 
etwas zu vorzeitig. Ueberhaupt macht sich in diesem Isten 
Cahier eine, wir möchten fast sagen: absichtliche Kürze zum 
Nachlheil für den Sehüler gerade in der ersten Stadie fühl- 
bar. Wäre hier mehr mit leichten Uebungsstücken gesche- 
hen und sollte dabei das Werk dennoch nicht stärker wer- 
den als es ist, so hätte dafür das zum complelten Ganzen 
milberechnete Cahier i. ausfallen und nur etwa als unab- 
hängige Fortsetzung der Schule daran 
können. Es würde jedenfalls dadurch eine' 
läge für den Uebergang zum: 

2ton Cahier gewonnen sein, welches 20 an sieb sehr 
gute, praktische Uebungen und zum Schluss alle Tonleitern 
mit Daumeneinsatz giebt. 

In Cahier 3. finden wir 1 2 kleine gute Duetten, welche 
den Schüler gradatim auch an die gebräuchlichsten Vortrags- 



üler gradalim 
gewöhnen so 



Kesumiren wir nun den Inhalt dieser Schule, so finden 
wir ihn einerseits mehr als genügend, andererseits aber 
nicht. Hauptsächlich giebt sie dem Lehrer selbst in dem 
so wichtigen ersten Cahier nicht genug Anhalt an ein be- 
stimmtes System und stellt daher den Schüler in die Alter- 
native, anstatt einen tüchtigen Grund zu legen, Mühe und 
Fleiss wenigstens theilweise verkehrt anzuwenden, wenn 
der gewählte Lehrer nicht anerkannt tüchtig ist und viel- 
leicht nicht Einsicht genug hat, ihm in der Schule selbst 
noch eine eigene Schule geben zu können. Cahier 2. und 
3. können wir dagegen nur lobend anerkennen und werden 
beide sich anderen Schulen als Einschallungen am rechten 
Ort ganz zweckmässig erweisen. C. Bnhner. 

(Schill»« folg;!.) 



Volksgesang. 

Es. Erik und Jkm Jakob. Musikalischer Jugendfreund. 
Sammlung von Gesängen mit Klavierbegleitung für die 
deutsche Jugend aller Stände. Erstes Heft, 70 für das 
zartere Jugendaller geeignete Lieder 



Das Volkslied gewinnt in der neuen Zeit eine neue 
Bedeutung, oder richtiger: es frischt seine alte Bedeutung 
wieder auf. Alles wahrhaft Volkstümliche ist gesund, so 
alle im Volke wurzelnde, aus ihm hervorgehende Melodien, 
und ist der Zeitgeist , von dem das Volk heut und morgen 
beherrscht wird, gesund, so finden seine Melodien in mm 
eine bleibende Stall für heul und morgen. Aber in dem 
Heut und Morgen liegt eine Ewigkeit, und aller Volksgeist, 
der heul und morgen in brausenden Wogen aufschlägt, 
hofft und strebt für seine ewige Existenz. Wie es nun mit 
dem Volksgeiste der Gegenwart beschaffen ist, davon wird 



die späte Geschichte Zeugniss ablegen. Aber es ist doch 
schön, dass es sich überall regt, denn gewiss ist unter den 
vielen Bewegungen viel Gesundes, lief und wahr Empfun- 
denes. Man lauscht dem Zeitgeiste überall und kommt ihm 
auf jede Weise zu Hülfe, dass er stark und fest werde. 
Auch die Musik thut das Mögliche, so viel an ihr ist. Und 
in der Thal vermag sie viel, da sie recht eigen llich als so- 
ciale Kunst auftritt. Dio schon früher angeregten Bestre- 
bungen um den Volksgesang werden jetzt lebenskräftig, die 
schönen Sammlungen der deutschen Volkslieder werden zur 
Thal, sie beginnen einzugreifen in den lebendigen Kern 
des Volks. Das hilft aber mehr als alle democralischen Re- 
den, als Banketts und Aufzüge, die wohl einen momentanen 
Rausch hervorrufen, aber nicht tiefe Wurzeln schlagen. Za 
den Verdiensten, welche Hr. Erk sich um den deutschen 
Volksgcsang erworben, bringt er mit seinem Freunde Hrn. 
Jacob ein neues in dem „musikalischen Jugendfreund". 
Von dieser Sammlung, die in drei Heften erscheinen soll, 
liegt das erste vor uns, welches 70 Lieder für das zartere 
Jugendalter enthält. Die Herausgeber gehen von der An- 
sicht aus, dass der deutschen Jugend kräftige und gesunde 
Nahrung gebühre, dass sie sich nicht verleilen lasse zu 
süsslichem Trachten und Schmachten, zu weichlichem Seh- 
nen und Stöhnen, Pinseln, Winseln u. s. w. Sie hoffen, 
dass die Jugend in ihrem Werke unverschrobene Menschen- 
empfindung, erquickende und erhebende Befriedigung finden 
werde. Von dieser Ansicht geleitet, haben sie die treff- 
lichsten deutschen Lieder von Hiller, Gläser, Hoffmann 
V.Fallersleben, Spiess, Reichardt, Schulz, Mozart, 
Hering, Nägeli, Fischer, Weber u. A., ganz beson- 
ders aber Volksweisen mit Klavierbegleitung herausge- 
geben, dergestalt, dass der Salz vollkommen dreistimmig 
auftritt, das Lied also auch von einer Stimme gesungen 
werden kann, zu der dann die beiden andern die Begleitung 
bilden. Es haben früher schon dergleichen Liedersamm- 
lungen exislirt. Mozart, Haydn, Hiller, Fink lieferten ähn- 
liche Liederhefte, und unsere Väter wissen zu erzählen, mit 
welchem Sinne man einst dieselben aufnahm und sang. 
Manche von den Liedern dieser altern Sammlungen sind 
neu bearbeitet, andere haben nur geringe Abänderungen 
erfahren. Das Ganze bildet einen Schatz der besten, 
dem deutschen Gemüthsleben angehörenden Melodieen, und 
es ist zu erwarten, dass die Sammlung allgemeinen B< 

Dr. Lang«. 
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Die zweite Symphonie-Soiree de« zweiten Cyeloi am 
14. d. N. branlite nur Composiliooen Beethoven**: die D-dur- 
Syraphooie, die Ouvertüre zu „König Stephan" und sammlliche 
Münk zu „Egmonl". Es versieht »ich von selbst, dass die Aus- 
führaag aller Werke vollendet wer. Insbesondere aber mais mit 
Dank anerkennt werden, das* Hr. Kapellmeister Taubert seinen 
Zuhörern die Musik zu „Egmonl" mit dem verbindenden Teil 
von Moaeageil vorfahrte. Maa halt« den vollea Geauss der 
Musik and war nicht veranlasst, dem grossen Dichter den Zoll 
der Anerkeoaang zuzuwenden, welchen das ausgezeichnete Dicht- 
werk verdient. Man genoss die Masik gleichsam ia einem Rah- 
men und worde so mit Nachdruck auf die Schönheiten derselben 
hingewiesen. Frl. Tnczek sang die beiden Lieder Clärchens und 
Hr. Crna trug den Hoscngeit'schen Text vor. Das Ganze gelang 
vortrefflich. Die Ouvertüre zu Stephan ist den andern Ouvertüren 
Beelhoven» nicht gleich zu »teilen, wenn sie auch den grossen 
Schöpfer in reichen Zügen docamentirt. In der nächsten und 
letzten Soiree werden wir die grosse 9te Symphonie von Ucc- 
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Ikoven hören und so in würdiger Weit« den Kreis dieser treff- 
licheu MusikauftHrungen abschliesseu «eben. 

Concert im Opernhause im 16. d. M. Hr. Arndt tot 
Magdeburg lien »icb in Zwiscbenacl mit einen Concert von Ser- 
veis hören. Der noeb icbr junge Künstler, ein Schüler Müller's 
in Braunschweig, besitzt einen hohen Grad der Virtuosität, ein 
elegantes, sauberes Spiel, weniger einen f rotten Ton, wohl 
Schuld de« nicht besonders gut klingenden Instrumente». Du 
Publikum gab durch reichen Beifall seine Zufriedenheil mehrfach 
au erkennen. 

Im Schauapielbauae kam am 17lea H. Kleists Trauer- 
spiel: ,.die Familie SchroiTenslein" aar Darstellung, in welcher 
Hr. Kapellmeister Taaberl eine hart« lalroduclion und Trauer- 
chor compouirl baue, eine Husik, die als wordige Einleitung so 
dem Drama dient. 

Die Königliche Oper gab am lSten: Weber's „Uberon" 
eiste Zauberoper, die einen merkwürdigen Contml bildet zu der 
Wichtigkeit des Tages, eines Tages, der »o erfolgreich und be- 
deutungsvoll für die Geschichte des Vaterlandes ist. Wären die 
Verhältnisse anderer Art, hätten sie sieb vernünftiger und natur- 
gemässer entwickelt, so möchte gewiss Allen eine angemessene 
Feier des 18ien Min höchst erwünscht gewesen sein. Nun aber 
müssen wir uns mit dem gewöhnlichen Gange des Repertoirs be- 
gnügen, ohne auch nur den Wunsch aussprechen zu wollen, es 
aolle anders aein. Der Oberon fahrt uns in das Keicb der Wun- 
der und Zauber und Hast uns die krasse Realität dea verOoaaeaeo 
Jahres vergessen. Nicht wie im vergangenen Jahre glänzte dies- 
mal Pr. Köster, sondern Frl. Tnesek mit all den schönen Vor- 
zügen, Ober die aie gebietet Namentlich siebt ihr die Aufgabe 
nach der romantischen Seite hin ausserordentlich günstig. Sie 
weiss hier den poetischen Schmelz der Melodien mit gratiösar 
Coloratnr -äusserst glücklich su verbinden. Ebenso müssen wir 
anerkennen, was die übrigen Mitglieder leisteten. Der Standpunkt, 
welchen die Darstellung im Ganzen einnimmt, ist derselbe, wel- 
chen wir ganz speciell im vergangenen Jahre in dieaen Blitieru 
beleuchtet haben ud wir verweisen die User, welche sich für 
die Tagesberichte interessiren, nur unser damals ausgesprochenes 
Urtbeil über die Oper wie über die Darstellung. 

Die Italienische Oper führte am 19teu zum ersten Male 
io dieser Saison „die Regimenlatochter" auf, in der Sgra. Do- 
gliotti die Titelrolle übernommen. Die junge Künstlerin trat 
Mm ersten Male in einer Hauptrolle auf und leistete von diesem 
Gesichtspunkte aas recht Anerkennenswerlhes. Allerdings hätte 
die Rolle glücklicher vertreten sein können. Wir müssen über 
lobea, dass die Direelion diesem schätzenswerlhen Milgliede der 
Oper Gelegenheit gegeben, sich auch einmal mit einer grösser* 
ond schwierige« Aufgabe zu beschäftigen. In der Darstellung 
fehlt allerdings noch die erforderliche Feinheit und Leichtigkeit, 
ebenso ein eigentliches Verstindniss der Aufgabe. Aber was uns 
die junge Künstlerin vorführte, war befriedigend. Die übrige 
Besetzung, namentlich die Rollen des Sgr. Rinaldini und Le- 
bocetta, war sehr gut und sicherte der Oper im Ganzen einen 
Erfolg. «1 Ä. 



•Korrespondenz. 
PteaiUm 

Wir haben hier seit des slurmbewegten Zeilen eine Reihe 
musikalischer üenüsse gehabt F. David's Columbus ward uns 
vom hieaigen Gesangverein unter Leitung des Musikdirectors B em- 
maoa cur näheren Bekanntschaft gebracht und wir haben uns 



deren durch gute Ausfährung, besonders der Chöre, erfreut, 
w cnugleich das durch Arrangement in etwas beschränkte Orche- 
ster uns von der originellen Eigealhamliohkeit der Composiliom 
Einiges schuldig blieb. 

Demnächst liess sich hier Hr. Carl Hering aus Berlin mit 
mehreren seiner Composilionen hören, darunter eine Sonate in 
D-moll für Fianoforte und Violine, die, von einer edleren Rich- 
tung, welche der Componisl in letzterer Zeit eingeschlagen hat, 
zeugend, am meisten au Beelhoven's spätere Werke erinnert. 
Nur will es uns scheinen, Hr. Hering verweile zu viel in düsteren 
Regionen. Es lässt uns ja der Himmel nicht unversöhnt. Sehr 
ansprechend, elegisch- edel war aein Spiel in einem Adagio au 
einem frühem Concert des Künstlers. Er ist eine poetische Na- 
tur, dem das lyrische Element durch manchen glücklichen Wurf 
vorzüglich gelingt. Das bezeugen mehrere von ihm selber ge- 
dichtete und componirle Lieder, wie „das Veilchen-Terzett' 1 , „der 
Husten", die Quartette: „Wandern", „Da bist mein guter Bü- 
gel" etc. 

Darauf erfreuten uns Söhne des Mars von einem hier einige 
Zeil garnisonirendea Stetliner Landwehr-Bataillon. Ein recht ge- 
diegener Pianist, Lieutenant Kluge, Schüler von Löwe, der übri- 
gens als Civilis-! Musiklehrer in Stettin ist, spielte Beelhoven's So- 
nate F-dmr für Piaaoforte und Cello und dessen Trio in Ks, 
wozu seio Hauptmann die Cello-Partie gaoz wacker ausführte. 
Eia ebenfalls Gewappneter sang mit schöner Stimme und 
gebildetem Vortrage Scbubert'scbe und andere Lieder. Herr 
Bemmann, eia recht braver Violinspieler, und eine kunstbegabte 
Pianistin, erfreuten uns öfters auch mit modernen Composilionen. 

Endlieh ward nns in jüngster Zeil in zwei Coacerten Meu- 
delssobn's „Elias" von jenem genannten Gesangverein aufgeführt 
und zwar, was die Chöre betritt!, recht brav. Mit den Solosän- 
gern darf man es, was die künstlerische Aaffaasung und Ausbil- 
dung anbelangt, als Dilettanten schon nicht ao genau nehmen. 
Die bei den meisten Nummern fungirenden Streichinstrumente 
(Blasinstrumente waren zu unserm Bedauern ganz weggelassen) 
leisteten ibr Mögliches, waren aber za dea meisten Chören zu 
achwach. Es ist eine trübselige Bemerkung, dass wir in der Or- 
ehestermusik Rückschritte machen. Früher worden von einer tüch- 
tigen Anzahl Dilettanten, wovon mehrere ganz kunstgerecht ihr 
Concert spielten, die klassischen Symphonieen ond gute Ouver- 
türen mil Hilfe der Stadlmusiker ausgeführt, jetzt fehlt dazu aller 
Zuwachs, denn wer heut zu Tage Musik treibt, lernt du Piaao- 
forte, ond derartige Orchester wird es ia mittleren Städten, wenn 
nicht etwa dort Regimentsmusik vorhanden iat, endlich gar nicht 
mehr gebea, und leider muss — eine natürliche Folge — auch 
dort der Sinn Ihr Orchestermusik dadurch nach und nach ein- 
schlummern. Wahrlich, eine so grosse Superiorität, wie sie du 
Fianoforte erhält, verdient es au verschiedenen Gründen, die na 
Tage liegen, nicht. O. K. F. Schul*. 



Feuilleton. 

In wie fern ist die Analyse eines mnsikhlischfn Kunst- 
werks dem Genüsse desselben förderlich oder nachtbeilig? 

(Fortsetzung nnd Scblmts.) 
Um dies zu erläutern, liefern wir hier eine kleine Probe einer 
solchen ästhetischen Kritik, welche indess auf keinen weitem 
Werth als den eines Beispiels für die obigen Bemerkungen An- 
spruch macht Wir haben hierzu die Arie aus dem „Freischütz": 
„Wie nable mir der 

Schlummer" 

gewählt, in welcher sich Dichtung und Coanpo.ition zu einem 
Meisterstück verciaigee. 
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Die Oper „der PrerschOtz" trifft, wie bebtest, it«a Gepräge 
des Schauerlich -romanirschen »od erMh in dem obwohl for die 
Hauptpersonen glnckticheb Ausgange durch das Schicksal Caspars 
«ioe tragische Beimischung. Dieser Charakter Ist, wie es von de« 
«eisterhefien Componislen nicht Inders ta erwarten war, io allrn 
Thrilca der tyer so durchgeführt, dass wir zwar doreh fröhliche 
Scenen erbeitert, jedoch in eioer etwas bangen Stimmung «ad in 
«iner Mischung tob Gefühlen unterhalten werden, welche de« 
«Tasten einen eigenlhümlicben Reiz verleiht. Die vorliegende 
Arle nnn, welche in den schönsten der Oper gehört, bleibt nicht 
nur jene« Charakter im Allgemeinen treu, sondern gieht uns noch 
ein kletues Spiegelbild, in welchem die Strahlen dm Ganzen re- 
tectiren. Agathe erwartet mit Bangigkeit den im Walde verspä- 
teten Geliebten and wird von der Brsorgnin vor Gefahren be- 
tag'tigt't nltein Hoffnung nod Vertraacn auf göttlichen Schatz 
durchdringt ihre Seele and wird dnreh die Rückkehr des Theoren 
erfüllt nod belohnt. Dies ist der allgemeine Inhalt and in Ihm 



Componist zu einem herrlichen Ganten verwebt haben. 
Die Arie beginnt im Recilativ mit den Worten: 
,.WIe nahte mir der Schlummer, 
Bevor ich ihn grseh-n!" 
Einteilung ist der Ton einfach gehalten, doch schon in 
Zeilen: 

„Ja, Liehe pfegt mit Kammer 

Stet» Hand in «und in grhn!" 
hören wir den bangen Ton, welcher in dem traben Gedungen 
Hegt, dam oft dem grössirn Glück das Unglück nahe sei. Bei 
«ietem Gedanken versetzt sich Agathe in die Nike des Geliebten 
Und Tragt: 

„Ob Jfuod aaf seinem Pfad wohl lacht?'« 
tn welchen Worteu wieder der Ton der Hoffnung liegt, welche 
zugleich aber den Uebergang bilden zn dem rreodigen Anträfe: 

„Welch' schone Nacht!" 
Agathe, durch den Anblick der mondbeleuchleten Landschaft hin- 
gerissen, vergissl anf einen Augenblick des G- liebten, and ihre 
Stimme hebt sich hell and freudig empor, um der schönen Natur 
Ihre Bemtnderung zuzurufen. 

Dieter Ideengaug führt nun Agathen weiter in die fromme 
feierliche Stimmung ein, aus welcher der Gesang: 
.»Leite, Irise, 
Fromme Weite* 4 

entspringt. Die Musik beginnt mit den zartesten Tönen; es ist, 
Irls ob man in tiefer Nachtstille von fern die Harmonie vernehme, 
Init welcher das Heer der Sterne voruberzirbl. Agathe strebt In 
Jene hohen Regionen und «ea'lri ihr Lied hinauf mit den Worten: 

„Schwing 1 dich auf In,., Sie riieuhreite»" 
bei welchen ihre Stimme ans voller Brust ertönt. Dann setzt sich 
die zarte Melodie fort: 

„Lied erschalle, 
Feiernd w.lle« 

and endigt mit: 

,JWn 'Uebof'Tur R immer* hui laf" 
in einen abermals emphatischen «her beruhigenden Schlüte, wel- 
cher wie ein frommer Kircfceagetaug sauft verhallt. Noch ser- 
wrerli Agathe hei Betrachtung des Sternenhimmel* und ruft im 
einlachen Reciltliv; 

„O wie hell die gnldnea Sterne. 

Mit wie reinem (jlant aie gl0h*n<" 
Aber aWbsld tritt wieder, .1, , le iMr „ WMn ,„ dpT Per(Je 

erblickt, die leicht erregbare Besorg«.,, um den Geliebten ein, 
und in den Worten: 

„Nur dort in der Berge Pmie 
Scheint ein Weiter and, im Im ' " 



hören wir abermals, wie im Anfange der Arie, den ichv 

thigen Ton, welcher in den folgenden Strophen: 
„Dort am Walde schwebt ein Heer 
Dunkler Wolken dumpf ochI schwer!" 

noch beklemmter aushaucht. Von jener Besorgnitf anf* Nene 

nnd noch tiefer ergriffen, nimmt Agathe wiederum ihre Zuflucht 

zur höheren SchoUmaeht und singt: 

„Zu dir wende 
Ich die Hfnde, 

Herr ohn' Anfang und ahn' Endet 
Tor Gefahren 
Um in w»hr«-n. 

Die Melodie ist hier ganz dieselbe, wie die der früheren Stro- 
phen: „Leise — Himnieltballe" and wir glauben den zweiten 
Vers eines Gebetliedes zu hören. Jedenfalls beabsichtigte der 
grosse Componist, durch das Gleichbleibende der Töne die feier- 
irhnng zu erhöben, denn es sollte eben ein entfachet 
Lied sein, welches keine mannigfaltigen Modulationen 
mlasst ond in die Seele am so tiefer eindringt, wenn de« Ubr 
bereits mit der Melodie vertraut ist. Auch sind die Klänge die- 
ses Gesanges so »bss, dasa der Hörer beim ersten Male sie noch 



kehr sich freut. Im ersten Verse wendete Agathe ihren Gesang 
tum Slernrnkretse, ohne Assspruch einer besonderen Bitte. Et 
wnr nur eiue unbestimmte Bangigkeit, welche sie bev»og, steh 
betend an die Macht dea Himmels ca wenden. Alt sie Jedoch 
ein Gewitter in der Ferne erblicht, und «ich die verdoppelte Ge- 
fahr vergegenwärtigt, in weteher ihr Geliebter schwebt, sich in 
Waldeanachi zu verirren, da wird ihr frommes Verlangen in- 
brrtnstiger-, sie fallet die Hinde zum Gebet und wendet sich nnn, 
gleichsam unmittelbar an den allgegenwärtigen Herrn des Him- 
mels mit der Bitte, seine Engeiscbearcn zum Schotte 
herabzusenden. Dieser Steigerung de« Gefühls wird der 
durch verstärkte Innigbert Ausdruck zu geben wissen, 

Bs entwickelt sieh nun ans diesen Gebetstrophen und den 
folgenden Sielten ein schöner Gedanke des Dichters. Kaum tat 
der Gesang Agathen» verhallt, so ist nach schon Ihre Bitte erfülK 
Mit der Schnette des Augenblicks war ihr Gebet zum Throne des 
Allgüllgen gelangt und im zweiten Augenblick stand ein Engel 
des Himmels dem Geliebten zor Seite, ihn auf dem richtigen Pfattn 
heimzuführen. Für Agathen aber bedurfte es nur noch so riet 
Ei-il, »I» Maieua Schritte brauchten, um durch den Snum des 
Waldes tu ihr an gelangen. 

Diese Zwischenzeit füllt ein Gesang aas, dessen Ton iml de« 
vorher gebenden im Zusammenhang, zugleich aber im anmnthigen 
Conlrasle steht. Als ob von höherer Ahnung angewebt, hat Age- 
im Gebete sogleich Beruhigung gefunden. Ihre Be- 
bt vertehwunden und mit gefühlvoller Sehnsucht singt sie: 
„Alle» plegt »chnn llngtt der Ruh', 
Trauter Kreirn-I, wo weilest iha?" 
Ihr Vertrauen wächst und schon horcht sie aaf, oh sie nicht von 
fern die Tritte des Geliebten böre. 

„Ob mein Ohr auch eifrig tatscht, 
Nur der Tannen Wipfel rauscht, 
Nur da« Birkenlaub im Hayn 
Klostert durch diu hehre Stille." 
Es bedarf wohl kaum der Hindrulung, wie schön hier in der be- 
gleitenden Musik das Huuschen der Zweige und flüstern der Blät- 
ter nachahmend ideetisirt und in einen wie von Aeolsharfen er- 
tönenden Waldgesang verwandelt v. or.len int. Die Musik, welche 
beim flüstern des Birkenlaubes altmühlig abzutinfiigcn ist, tehweigt 
bei dem Worte „Mille" nod absichtlich spricht ein einfaches Re- 
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„Kur die rr.ekiig.ll und Grille 
Scheint der Nachtlnll sieh iit freu'o!" 
wahrend der Zuhörer den Gesang drr Nachtigall und dss Zirpco 
der Grille zwischen den Worten erleuscbeu xu können ilaubt. 

Iiimitlelit lal Max an den Ausgang des Waldes gelangt und 
Agathe hört «eine Schrille. Ihr anfänglicher Zweifel, welcher 
•Ubald in Gewißheit und dann in lebhafte Freude abergeht, die 
Wvhnit-hmuug eine« glOckverkOndeuden Zeichen* and die ri><cho 
Gemuthsbewegung, welche durch den Uebergang an« Betorgmss 
in Freude und Hoffnung erregt wird, bedingen ah> angemessenste 
Ge»angform «in Iheila «ohneH sich bewegendes , (heil* unterbro- 
chenes Keeitativ, in welches die Strophe« geseilt sind: 

„Rech wie? Tia«ebt mich nicht nein Ohr? 

Der« hlksgl's Wie Scttrlk>1 

Bot* an* de» Wahles Milte 

Kommt was hervor I 

Br We! Kr ist's! 

Die Flagge der Liebe mag weh'n! 

Dein Mädchen wacht 

Noch in der Nacht! 

Er «otwin* mich noch nicht so seh'n. 

Gott, tieseht das Licht 

De« Hundt mich nicht, 

So schmückt eta BlumaiulrauM den Hat. 

Gewiss ar bat den besten Schusa goti.aa! 

Daa kündet Glück for morgen an. 

O süsse Hoffnung, neu belebter Math! 

Ein Becitiliv aber, welches den Arieugriang auf so lange unter- 
bricht, würde den Hörer ermüden, ' wenn nicht der Compouist 
eioe reisende Mannigfaltigkeit hineinzulegen gewusst bitte, deren 
Schalliraageo sinnvoll auszudrücken die Sängerin alle Kunst auf- 
zuwenden hat. Denn w ihren d die vier ersten Zeilen in überra- 
schender Freude, doch getrennt, gesprochen wurde«, folgt schnell 
ans voller Brust der doppelte Ausruf: n Kr ist's! Br ist's !** wel- 
cher beim zweiten Meie eu »ersticke« »I, Die Worte hmgegen: 
„Die Flagge der Liebe nag «seh-«- sagt Agathe na sieh selbst 
und als« mit gemässigter Summe. Diese atcigert sieb aber wie- 
der, indem Agathe die Strophen: 

„Urin Midcben wacht 
Noch iu der «»cht!" 
bjjj sie far Max hörbar an macbe«. in » Freie binaasüngt, and es 
bUdee zugleich die»« in Melodie geseUleu Worte eine« suge- 
gehmen Ruhepuukl ia der Mike d.s Keeiinivs. Die fetgeode* 
Zeilen aber werde« wieder in Selbstgespräche recilirt, bis dag 
lebhafte Ausruf: 

„0 sAsse Hoffnung, neu belebter Mute!" 
einen volllönendea Scbtuss and xngleich den Uebergeng zu den 
Enristropheo bilden Bei telzleren triU die höchste Steigerung 
des Gesangs mit weicher Orcbeeterhegleilung ein. Aus freude- 
trunkeucui Herzen ertnueu die Worte: 

„All' nieine Pulse ««Magen 
Und dss Ihn w.lll i.ngestttm 
Boss entzückt entgegen ihm' 4 
wobei Agathe aich ganz dem Ergüsse des Gefühls uberlässt. Doch 
ihre dankempllndende Seele erinnert sich aUbald des höchste« 
Gebers, wetebem sse ihr Glück schuldig ist, «ad es folgt wieder 
im lebhaften Becilntiv daa Selbstgespräch : 

„HoauP ich da* zu bittVn wsgea ? 

J», es wandte wrh das Glück 

Zu drra Üiruren Fieuod snrOck, 

Will sich morgen treu bewahren. 

Uta uicht Täuschung, ist's nicht Wahn?" 

worauf das schone Dankgebel: 

„Himmel, nimm .1.. Dankes ZÄhrc 
Kur nies ffaod der Hoffnung an!" 



mit einer gefühlvollen Apostrophe beginnend die Arie «chliesat* 
in welcher, von einer wohlgelungeneu sinnigen Dichtnag anter- 
stutzt, der grosse Meister der Töne ionerhalh eines verbältmss- 
meszig kleine« Hebaiens de« ganze« Reichlhvm seiner Kunst ent- 
falicl haL • . * 



Eine MHthailaag des. Nachlasses angedruckter Werke von Dr. 
J. Beeher glauben wir, wird für einen grossen Tbeil unserer 
Leser von Utero**« sei« und tbeilen denselben deshalb hier mit: 

1) Quartett fär Slreiehinilrumente ia G-o*«r (Op. 12.) 2) da. 
in C dur (üp. 13.) 3) do. ia i4-rf«r (Op. 14 ) 4) do. ia A-moll 
(Op. 15.) 5) do. in D-mott (Op. 16 ) 6) Fragmente zu einem 
sechsten Mreieliuusrtct ia A-dur, davon finden sich «or fertig tot 
ei« Andante in «V-dur, Scherzo io C-dur uad Inlroduclioa zum 
Finale. 7) 8ympbo«i« («r Orchester, O-motf, bestehend ans: 
a) Einteilung, Grute, fertig and iastramcuUrt; 6) erstes Stöck, 
Presto, unvollständig skizzirt, cj zweite* Stack, Adagio, «ad 
dl) dritte* Stack, ■ScArrso, fertig and taslrumeniirt; «) Finale, v4|> 
Itgro, skizzirl, aber nicht ganz ioslrumeutirt. 8) Ouvertüre (Pep- 
tasic) for Orchester, S-ateif. 9) do. in C-sfttr und 10) do. ia 
£*-dwr, beide i« ausgearbeitetem Eulwurf volUUndig vorhanden 
und zar Hälfte iostramentirt. U) Capriccio ftr Orchester. 12) Ada- 
gio für Orchester, D-moU Cobne Sehluss). 13) Fanlaisie elegique 
rar Violiae mit OrchesterbegL, A-moll 14) Coacert f. Horn mit 
Orchesterbegl. 15) Trauermarsch f. Orchester «ad Cbor: „lieber 
dea Gräbern". 16) Kteriertrio in C-moU (Op. 4.) 17) Erster 
Sau uad Andante eines «weiten Klaviertrios iu £-«V, der •»!«") 
SaU eatworfe«. 18) Cbor ia G-ämr: „Preiset dea Herrp et«. 11 
19) Chor ia D-moH: „The, Lord sball comfort Lire." 20) Alt- 
Arie mit Orobasterbegl.: „For bis marcifal kiodmeas" (Deine lie- 
bevolle Gnade). 21) Baas- Arie. „Woblauf, zeuch Macht an". 
22) Sopran-Arie: „Du Stadt des Herrn, Jerusalem". 23) A»0 
Marie r. 4 Chor- und 4 Solostimmen. 24) Sechs Gesänge aua 
Wilhelm Meister* Lehrjahre mit Klavierbegl. 25) Bio Beb Lieder 
f. Bariton mit Klerietbegl. 26) Mehrere Lieder r. 1 Stimme mit 
Klavierbegl. 27) Mehrere Lieder f. 4 M**»«rslimn»eo. 28) Sechs 
Humoresken f. Klavier. 29) Verschiedene (lyrische) Site*« far 
Klavier. 30) Canow «. *. w. 0. 



Nachrichten. 

Berit«. Die Proben zur Oper: „da* Tb«l vo« Andorra" 
von Halevy heben bereit* begonnen und sind die Beilen definitiv 
festgestellt und zwar: Stephe«, Hr. Pfialer; Saturaia, Hr. Kraus; 
Jejoyeux, Mr. Manilas; Jsques, Hr. Krause; Therese, Frl. Marx; 
Giorgetla, Frl. Taczek; Mairose, Fr. Köster. Die Leitung ist 
Hrn. Kapellmeister Tauberl oberlrogeu, die Kegie Hrn. Sta- 
viaski, Hrn. Gerst ond Gropius die neuen Deeoralioae«. Zur 
Aofföhraog vorbereitet wird die Oper bereit* auf de« Batmen i« 
Breslau, Dresden, Frankfurt a. M , Frankfurt a. 0., Königsberg, 
Leipzig, Manheim, Wien. 

— Hr. Biwarl, Harfen- Virtuos, aas Peterabarg kom- 
mend, beabsichtigt, in kartesler Zeit ei« Concorl zu versasialle». 
Auch der hier anwesende Nosikdireotor Heinr. Dorn aus Köl« 
wird «ns in eioem Concert mit seinen Composilionen bekannt ma- 
chen. Bin auderes Concert steht uns bevor durch Frl. Carolin« 
Caspary, dem wir deshalb besonders einen Erfolg wtnsohen, 
da die geschätzte Kanstlerin stets unermOdet bereit ist, mit ihrem 
echöneu Talent andere Künstler zu uoterstätzee. 

— 8e. Maj der König bat von dem talentvollen Compoai- 
»ten und Organisten an der Paulskirche, Hrn. Carl Heonig, die 
Dedicalion eines voo Carl Frick gedichteten und von ihm coin- 
pooirten grössern Werkes lor Solo und Chorgesang mit Bcglei- 
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long von Harfen oder Blechinstrumenten, entgegengenommen und 
ihm ein anerkennendes Kabinelsschreiben UDler Beifügung der 
goldenen Medaille für Kunst Obersandt. 

— Den Componislen und Gesanglehrer Jul. Stern iat des 
Prädicat Iii Musikdirector verlieben worden. 

Die Italienische Oper beabsichtigte die Aufführung de» 

„Freischütz" mit italienischem Text noch In dieser Saison, da 
indessei am ersten Mai diese Oper schliefst und die Gesellschaft 
in Dresden für den Monat Mai engagirt ist, so unterbleibt diese 
Darstellung bis xur nächsten Saison. Wabrscheiulieh aber wird 
„Zampa" noch jetit zur Aufführung gelangen. 

— Tambnrini ist hier anwesend. 

Hamborg. Die Vereinigung des Stadt- nnd Tbaliatheaters 
anter Direction des Hrn. Wurda und Manrlce »lebt ziemlich 
gewiss in Aussicht. Fr. Baison Wörde eine angemessene Jeh- 
resrenle erhallen. 

Leipzig. Die ZeiUchrifl für Musik theilt mit, dass Labitaki 
mit seiner Kapelle nach London geht. Von Wien aua wurde uns 
berichtet, dass anch Stranss dorlhingeht. Nun fehlt eigentlich 
noch Gnu gl, um das Kleeblatt vollständig tu machen. 

— Ernst war hier anwesend nnd liess sich auch öffentlich 
hören; er begab sich von hier nach Weimar und wird gleich- 
seitig mit Liszt in einem Wohllhitigkeits-Concert mitwirken. 
Von da gehl er nach London und wird die Saison dort »bringen. 

Zeitz. Eine neue Zeitung ist hier erschienen nnter dem 
filmen: „das Orchesler u , redigirt von C.Henning in Zeitz nnd 
W. Barth in Glauchau. Wöchentlich erscheint von dieser Zei- 
tung ein halber Bogen, der Preis für den Jahrgang ist 1J Tntr. 
Die Zeitung ist das Organ des „Stadlmusiker- Vereins in Deutsch- 
land" nnd hat sich besonders die Vertretung derer Interessen, 
sowohl künstlerischer als materieller Art zur Aufgabe gestellt. 
Das Unternehmen verspricht ein zeitgemässea zu werden. 

Cassel. Der bekannte Violin - Virtuose und erste Schuler 
der Frankfurter Mozarlsliflung, J. J. Boll, ist zum Hof-Coucert- 
meisler beim hiesigen Hof- Theater von S. K. 11. dem Kurfürsten 
ernannt worden. Dem sehr geachteten Künstler ist »oaiit ein sei- 
ner Befähigung nnd seinem Kunststreben würdiger Platz geworden. 

Darmsladt. Die kleinen Neruda's gaben am 7. d. N. ein 
sehr besuchtes Conoerl, dem auch der Hof und der hier anwe- 
sende Prinz Adalbert von Bayern beiwohnte. Wilhelmine 
erregte den unendlichsten Beifall, ebenso sprach auch Amalie 
und Victor an. 

— im letzten Diletlauten-Coaccrt gefiel besonders ein Chor: 
„Frnhliogseinzug", coupoairl von Mangold. 

Pari*. Die Gazette musicale berichtet: Die fünfzigste Vor- 
stellung vom „Thal von Andorra" fand am Donnerstag den 
8. Min statt; eine Unpäßlichkeit Balaill » halte diese Feierlich- 
keit bis tu dem genannten Tage verschoben Bin glänzendes 
Publikum hatte das Theater bis auf den letzten Platz gefüllt und 
ein unbeachreiblicber Beifallssturm erhob sich nach jeder Nummer. 
Keinem Zweifel ist es unterworfen, dass dies bewunderungswür- 
dige Werk auch seine lOTMe Vorstellung erreichen wird. 

London. Es ist jetzt ganz bestimmt, dass Jenny Lind 
dem Theater entsagt. Sie wird noch bis zum 12. d. M. in den 
Provinzen singen, und zwar in den Benedicl'schen Coocerlen, 
«ad von da ab bis Bude April hat sie den Saal von Eieler-Uatl 
für eigene Rechnung gemiethet, und wird den Messias, die Schö- 
pfung u. s. darin zur AuSübrung bringen. Anfangs Mai verbei- 
rathel sie sich mit dem Prediger Harris. 

— Mad. Sloltz befindet sich jetzt hier. Sie wird in dem 
unter der Direction Lumley» stehenden Theater der Köuigin in 
italienischen Opern auftreten. 



— Am 15. März hat die Eröffnung des Covenl-garden- 
Thealers stattgefunden. Das Theater der Königin »oll am selben 
Tage eröffnet werden. 

Manchester. Man ist hier auf den glücklichen Gedanken 
gekommen, dem Volke, d. h. den ärmeren Klassen des Voll.es, 
Gelegenheit zu geben, gute Musik für wenig Geld zu hören. Man 
veranstaltet deshalb sogenanule Volks-Concerte, die ganz so aus- 
gestaltet sind, wie die grossen Concerte für die reichen Leute. 
Der Eintrittspreis beträgt nur 5 uud 3 Sgr. 

Brüssel. Die talentvolle junge Singeria Sgra. Antonin 
deMendi, die Nichte der Viardot-Garcia, die aneb in Berlin 
in einem Concerte aufgetreten ist und besonders wegen ihrer blen- 
denden Schönheit auffiel, singt gegenwärtig mit rauschendem Bei- 
fall in der hiesigen italienischen Oper. Ihr erstes Auftreten als 
Amine war sogleich von entschiedenem Erfolg, nnd brachte ihr 
nicht nur den stürmischsten Applaus, sondern auch mehrmaligen 
ein. 



— Der Baron Pellaert, de Beriot und mehrere andere 
ausgezeichnete Künstler haben die glückliche Idee gefasst, unter 
den belgischen Componisten eine Association zu gründen, die es 
sich zur Aufgabe macht, Werke jüngerer Künstler zur öffentlichen 
Aufführung zu bringen. Diese Association wird sich der Unter- 
stützung der Regierung erfreuen, und sehon nach beendigter Fa- 
stenzeit ein erstes derartiges Concert veranstalten. 

Lüttich. Das voa der Mad. Pleyel uad Hrn. Leonhard 

im Thealer veranstaltete Concert halte die Elite der hiesigen Ge- 

r> 

sellschafi vereinigt. Die Leistungen beider Kunstgenies wurden 
Beifall überschüttet. 



Madrid. Am 3. März fand im Palast ein sogenanntes Fami- 
lien-Coeecrt statt, bei welchem die Königin Isabclla und die Kö- 
nigin Mutter mit der Gräfin von Vistn Alegre, der Marquis« von 
Cutillejo u. s. w. eiaen Chor aus der Oper „Juane de Arco" 
(Jungfrau von Orleans) sangen. Der Kapellmeister Vellden.osa 
begleitete aaf dem Flügel. Die Königin saag später eine Arie 
aus der Oper „Maria Padilla" und der König spielte ein Notturno 



Barcelona. Die musikalischen Ereignisse während unsers 
Carnevals waren in diesem Jahre von wenigem Interesse. Im 
grossen Thealer des Lyceo gab man „Alzira" von Verdi und fand: 
wenig Anklang. Die philharmonische Gesellschaft gab ein bril- 
lantes Instrumental- und Vocal- Concert. Von den gelungenster) 
Aufführungen erwähnen wir besonders die der Ouvertüre zu Teil 
und das grosse Finale aus dem „Martyr" von Donizetli. 

Konstanlinopel. Nirgend macht wohl das Theater bessere 
Geschäfte als hier. Die italienische Oper io Pera hatte »ich kürz- 
lich eines Besuches des Sultans zu erfreuen. Man gab die „Linda -1 . 
Der Sultan blieb während der ganzen Vorstellung dort, bezeigte 
sich sehr zufrieden, schenkte dem Direclor und dem Kapellmeister 
jedem eine Tabstit-re im Wertbe von 20,000 Piaster und Hess als 
Eulree 50,000 Piaster zur Verthcilung an das Bühnenpersonal 
anweisen. 

Biitavia, den 29. Decbr. Das französische Srhiff „Julias 
Cäsar", welches au 12. Angust den Harre verlassen hat, ist 
mit der französischen Schauspiel- nnd Opern-Gesellschaft 
troffen, dieselbe besteht aus 19 Mitgliedern, 11 Herren und 8 
Damen, unter Direction des Hrn. Honore Couget. Sie sind 
auf 2 Jabre engagirt uud werden sowohl Schauspiele als Opern 
geben. Im grossen Theater werden die Vorstellungen stattfinden 
und zwar dreimal in der Woche. 
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-« Lieder und Gesänge für eine Sing- 
stimme mit Begleitung des Pfle. Op. 8. 4 Hefte. Leip- 
zig, bei Hofmeister. 

Der Inhalt dieses Werkes bekundet das Streben seines 
Verfassers, jenes verschwisternde Band zwischen Poesie 
und Musik herzustellen, wodurch eine Vocal- Compositum 
erst wahre künstlerische Bedeutung zu gewinnen vermag. 
Er behält eine charakteristische Auffassung des Textes als 
Haupt-Aufgabe (und meist mit Erfolg) im Auge und genügt 
auch im Einzelnen, z*. B. hinsichtlich richtiger Declamation, 
sowie namentlich auch in Betreff' der Begleitung, die gröss- 
tenteils in bezeichnender Weise auftritt, den an Lied-Com- 
positionen zu stellenden Kunstfordertingen in einem erfreu- 
lichen Grade. Weniger erfüllt der Componist jedoch die 
Ansprüche wirksamer Stimmbehandlung, Seine Melodicen 
tragen zwar fast durchweg ein ungekünsteltes, natürliches 
Gepräge, zeichnen sich meist durch schwungvolle rhythmi- 
sche Gestaltung aus und bieten dem Sänger keine Unbe- 
quemlichkeiten, wahren Gesang entfalten sie aber nicht. 
Dass darunter jene sich in breiteren Notengcltungcn erge- 
hende Gestaltung der Melodie gemeint ist, die einer rein 
dcclamatorischen Auffassung des Textes gegenübersteht, habe 
ich oft genug angedeutet. Dennoch muss ich im Interesse 
der Sänger, wie der Componislen, unablässig auf diesen 
wichtigen Punkt der Stimmbehandlung zurückkommen, da 
es sich bei Durchsicht der mir zur Beurtheilting zugehen- 
den Novitäten stets wieder von Neuein herausstellt, dass die 
Zahl der Componislen, die den Forderungen nach Gesang 
nachzukommen wissen, noch immer sehr gering ist. Und 
doch bildet, meines Erachtens, gerade die Nichterfüllung 
dieser Forderung die Klippe, woran oft die gehaltreichsten 



Lied-Compositionen scheitern, gilt es, nächst der Anerken- 
nung ihres inneren Werthes durch den Kenner, ihnen 
äussere Gellung und Verbreitung in weiteren Sänger- 



Nach diesen durch das vorliegende Opus hervorgeru- 
fenen allgemeinen Bemerkungen dürfte ein etwas näheres 
Eingehen auf den Inhalt desselben angemessen erscheinen. 

Zum Belege für das im Vorhergehenden in BelrefT der 
Behandlung der Singstimme Gesagte, kann gleich No. 1.: 
„Liebestreue" (von Rcinick) dienen. Die Singslimme be- 
ginnt hier folgendermaassen: 

fnt/anic affeituoso] 



0 cer- senk', o cer-teni' dein Leid, mein 



hmd, in die See, in die tie-fe See! £rn~.S7cii*i 



— * 

.VfcinfJrtioW 



et Meer, 



l3c 



bleibt auf det Meere* Grund, mein Leid komot itcti.H 




m die Im- 



eine melodische Behandlungswcise ohne allen gesanglichen 
Reiz, welcher der ganze weitere Verlauf der Compositum 
entspricht und der man um so weniger das Wort reden 
kann, als sie keineswegs durch das Gedicht vom charakte- 
ristischen Standpunkte aus geboten wird. Ueberhaupt kom- 
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nen die Intentionen des Dichters in diesem Liede nicht 
iur rechten Geltung und Klarheit. Namentlich man der 
Schluts, der die kräftigen Worte: „0 Mutter, und splittert 
der Fels auch im Wind, meine Treue, die hält ihn aus!" 
in matter, absterbender Weise auffasst, als gänzlich verfehlt 
bezeichnet werden. Angemessener und charakteristischer 
aufgefasst sind dagegen No. 2: ein „Minnelied-' (von 
Schweitzer), No. 3: ein „Frühlingslied" (von Geibel) 
und No. 4: „Ich kann's nicht fassen" (von Cham is so). 
Besonders gviuagm ist im der zuletzt erwähnten Composi- 
tion der l" «bergan* vua A-waü nnch A~ilur hei den Wor- 



ten: „0 kss im Tra 



mich sterben", ein Passus, der 

Zag glücklicher 



Thrüncn im - eud ■ Ii ■ eher 

za Tage fördert; bei der im l'ebrigen vorherrschend de- 
claraatorischen Schreibarl in diesem ganzen Opus eine wahre 
Oase in der Wüste für den nach Gesang schmachtenden 
Singer. Von den übrigen Nummern des Werkes erscheint 
No. 5. sowohl hinsichtlich des Gedichts, als der Composition, 
am unbedeutendsten. No. 6: „Innere Pein" (von Geibel) 
athtnet dagegen leidenschaftlich-charakteristischen Ausdruck 
und giebt auch in einzelnen Wendungen, wie: 



5£ 



Aach-Ii ■ gal ten, in Wold und 

dem Sänger Gelegenheit, die Stimme zu entfalten. Auch 
No. 7: „Antwort" (von Geibel) und besonders Mo. 8: 
„der Vöglcin Rath" (von Rcinick), dürfen insofern als 
gelungene (. omposttionen hervorgehoben werden, als sie 
die Worte der zu Grunde liegenden Dichtungen in entspre- 
chender und gefälliger Weise wiedergeben, ohne indess in 
der Gestaltung der Melodie durchweg etwas Mehrercs zu 
ii, als ein Sprechen auf rhythmisirten Tonhöhen. 



E, von Mayer, 3 Lieder für Gesang und Pianoforte. 
Wien, bei Hüller. 

No. 1. behandelt ein „Jägcrlicd" aus Grillparzer's 
Melusina (im J-Tacl) in durchgeführter Form und ist frisch 
und lebendig aufgefasst, wie es der Text beansprucht. 
No, 2. bringt (im |-Tact) in strophenmässiger Behandlung 
«in „Wiegenlied'* (von Pulvermacher) von angemessener 
einfacher Haltung, sowohl in Melodie, als Begleitung. 
No. 3: „der Trauring" (von Kastor) ist ebenfalls vom 
Tonsetser im Charakter recht glücklich getroffen worden, 
ohne jedoch besondere Eigenthümlichkeit zu bekunden. 
Nacb der erfindenden Seite hin gestallet sich übrigens die 
Arbeit schon insofern etwas monoton, als die rhythmische 
Gliederung der musikalischen Gedanken, theilweise in Folge 
der in allen drei Nummern angewendeten drcilheiligen Tact- 
art — No. 3. ist wieder im |-Tact componirt — durchweg 
eine auffallende Aehnlichkeit offenbart; ein Fehler, der durch 
eine mitunter breitere Auslegung der Melodie leicht zu ver- 
meiden gewesen wäre, abgesehen davon, dass der Compo- 
nist dann auch den Forderungen nach Gesang mehr ent- 
sprochen haben würde. 

Carl liaaekla, 2 Gesänge mit Begleitung des Pfle. 
Leipzig, bei Brcilkopf & Härtel. 

Die vorliegenden Gesänge, bei denen sich Dichter und 
Componist in einer Person vereinigen, verrathen jeden falls 
mehr poetische, als musikalische Begabung. No. 1: „der 
Eichbaum und die Vögelein" bringt zwar eine Composition, 



die an sich nicht ohne musikalisches Interesse ist, im Ue- 
brigen steht sie aber weder durch eine sinnige Anlage, 
noch hinsichtlich der Ausführung, mit dem Inhalte des Ge- 
dichts in harmonischem Einklänge. Namentlich behandelt 
der Mittelsatz den leicht gefärbten Gegenstand viel zu ernst. 
Die melodische und Slimmbehandlung angehend, so sind 
vorzugsweise Momente wie diese: 



40 tomfi und ue! (kr 



lied nach ih-rer Art, 

nicht geeignet, dem Sänger besonderes Interesse einzu- 
flößen, obgteich der Componist bemüht ist, die dadurch 
entstehende Leere durch die Begleitung cinigermaassen zu 
verdecken. No. 2: „die junge Klosterfrau", wiewohl im 
Ganzen texlgemässer aufgefasst, lässt den Beiz ausgeprägter 
Melodie und gesangreichcr Entfaltung noch in höherem Grade 
vermissen und zeigt ausserdem in einzelnen Unbequemlich- 
keiten der Stimmlage, dass der Componist überhaupt mit 
den Forderungen des Sängers wenig vertraut ist. Einige 
dieser Nummer entnommene Tacle mögen hier Platz finden, 
um die vorn ausgesprochenen Behauptungen unwiderlegbar 
zu bewahrheiten: 




helle, 



Auch hier vermag die Begleitung die Arinulh der Melodie 
und den Mangel an Gesang nicht zu verstecken, wogegen 
die theilweise falsche Skansion der Worte und das zwei- 
malige Aussprechen auf dem hohen g noch das Ihrige bei- 
tragen, um die unerquickliche Wirkung dieses Passus zu 
erhöhen. Ucbrigcns trägt, angedeutetermaasson, die ganze 
Composition dies ungesangsmässige Gepräge. 

Julius Rietz, 7 Lieder für eine Singslimmo mit Be- 
gleitung des Pianoforte. Op. 27. Leipzig, bei Breitkopf 
* Härtel. 

Lieder von mehr harmonischem, als melodischem und 
gesanglichem Interesse, die aber im Uebrigcn die gereifte 
Feder ihres Verfassers nicht verkennen lassen und sich na- 
mentlich hinsichtlich eigentümlicher und charakteristischer 
Ausdrucksweise über das Niveau der Mehrzahl der neueren 
Lied-Compositionen erheben. No. 1 : „du bist die Ruh" 
(von Rückerl) alhmet ganz den ernsten, halb feierlichen 
Ausdruck, den der Text erfordert und dürfte nur in der 
zweiten Strophe in der letzten Wiederholung der Schluss- 
worte Unmotivirtes an s Licht führen. No. 2- „Morgen- 
wanderung" (von Geibel) widerspricht ebenfalls dem Cha- 
rakter des Gedichts nicht. Doch windet sich hier die Me- 
lodie, dein folgenden Anfange entsprechend: 



Wer recht in Freuden mandern will, ilrr geh' der Sonn' enl- 



gegen; da itl dir Wald to k&chen -rtilt 
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faul gar zu zäh und matt durch die Dichtung, so da» Ton 
einem wirklich erwärmenden Eindruck bei diesem Liedö 
am allerwenigsten die Rede sein kann. Angemessen, luftig 
und leicht gehalten ist No. 3: „Elfe" (von Eichendorff). 
Mehrfach Unbequemes bietet das Lied aber für den Singer 
in Stellen, wie diese: 



schon andere Lieder in diesen Blättern angezeigt haben. 

Das vorliegende Lied steht mit seinem Inhalte in keiner 
Beziehung zu dem auf dem Titelblatt« bezeichneten Zwecke, 
ist aber für sich betrachtet eine tief empfundene Melodie, 
welche den Sinn der Worte in eigentümlicher Form and 
mit innigem Ausdruck wiedergiebt. 



" * 1 



Da tvirst du dir Srhnn-ttr 



durch das auf den hohen Tönen g und fit geforderte 
schnelle Aussprechen der Worte. Bei weitem kehl- und 
mundgerechter erscheint die Wiederholung dieser Worte 
in folgender 



Hü 



Da wirtt du die SchStute 

wo das Aussprechen in den hohen Regionen, das stets 
schwer ausführbar und von unerquicklicher Wirkung ist, 
glücklich vermieden wurde. Ohne besondere Bedeutung 
dürfte No. 4: „Frühlingsliebe" (von Keil) sein. Von 
schwangvollerer melodischer Färbung gestaltet sich dagegen 
No. 5: »Was singt und sagt ihr mir" (von Rückerl), 



die beiden folgenden Gesänge, No. 6: „Iiu grünen 
Wald" (von Müller) und No. 7: „Liebesnähe" (von Kug- 
ler) durch gleichförmige rhythmische Gliederung der Me- 
lodie (ä la Mendelssohn) wieder ein ziemlich einförmiges 
Gepräge tragen, so dass auch diese Nummern, trotz lext- 
gemftsser Auffassung, keine anregende Wirkung hervorzu- 
rufen vermögen. Aus der ganzen Art und Weise der 
Stimmbehandlung ergiebt sich übrigens, dass der Verfasser 
dieses Liederhefles mehr Instrumental- als Gesangs -Com- 
ponist ist und sich mit dem wahren Wesen des Gesanges 
noch vertrauter zu machen hat Möge Hr. Rietz diese 
Bemerkung nicht als hämischen Tadel hinnehmen, sondern 
als den unparteiischen Ausspruch eines Kunslbefreundete», 
der, so viel in seinen Kräften steht, die Kunst in den 
fördern möchte! Jul. Wexts. 



rer 9 Drei Lieder für eine Sopran- oder Tenor- 
summe mit Begl. des Pfte. Op. 7. Neustrettz, bei Bar- 
newitz. 

Die Verfasserin dieser Lieder, die wir beiläufig gesagt 
wegen des nicht ausgeschriebenen Vornamens in einer frü- 
heren Beurteilung nicht als femininum, sondern als mas- 
culinum angesehen haben, ist einem ernsten Kunstsireben 
zugethan und hat sich in ihren Arbeiten auch mit den 
schwierigem Formen der Instrumentalmusik beschäftigt. 
Wir kennen sie nur als Lieder-Compoaistin und haben uns 
im vorigen Jahrgange über ihre mehrstimmigen Gesänge, 
in denen sie vorzugsweise einer sentimentalen Richtung 
huldigt, günstig aussprechen können. Die vorliegenden Lie- 
der sind nicht so gelungen, sie enthalten in der Melodie 
wenig Eigentümliches, die Motive kehren wieder, wenn 
auch die Stmclur der Liedform richtig ist. Sie sind nicht 
frei von Monotonie, die sich tbeils in der Erfindung der 
Melodie, teils ganz besonders in der '^-Begleitung überall 
Lundgiebt. Der Schluss des ersten Liedes läuft ganz be- 

Sentime 



ans, der die übrige Haltung des Gedichts nicht entspricht 
Der Standpunkt des einstimmigen Liedes, wie er hier auf- 
tritt, ist als überwunden zu betrachten, und es scheint uns, 
als ob diese Gattung der Verfasserin nicht besonders gün- 
stig sei, wenn wir auch ein gewisses Geschick in der Ar- 
beit anerkennen müssen. Dr. hange. 



Lieder mit Piaaoforte-Begleitung. 

Fr. Willi. Jfthns, Germania, Gedicht vom Grafen 

von Slrachwitz für eine Singslimme mit BegL des Pfte. 

Berlin, bei Trautwein (J. Gullentag). Op. 36. 
l*a belle» Behr, „Kehr bei mir ein", Gedicht von Fr. 

Rdckert für eine Singslimme mit Begl. des Pfte. in Musik 

gesetzt. Ebendaselbst. 

Wir stellen diese beiden Lieder zusammen, weil sie 
zum Besten des Frauenvereins für den Bau eines Kriegs- 
fahrzeuges herausgegeben sind. Es e.xislirt hierzu noch 
eine dritte Nummer von J. Schneider, die uns nicht zur 
Hand ist. Was das erste Lied von Jahns betrifft, so wird 
dasselbe, von einer kräftigen Männerstimme gesangen, seine 
Wirkung nicht verfehlen. Das Gedicht ist kernig und at- 
met nationale Begeisterung. Der Componist hat den Inhalt 
durch kräftige, volkstümliche, mit schönen Harmonien ge- 
würzte Melodie wiedergegeben. Namenilich ist es tm 
gelungen, den d Ostern Hintergrund, auf welchem die Ge- 
schicke Deutschlands ruhen, ausdrucksvoll zu zeichnen und 
aus demselben das heranbrechende Morgenrot der Freiheit 
abnen zu lassen. Es ist eine Melodie, für die sich nicht 
die demokratische Faselei, wohl aber das redliche Gemülh 
zu begeistern vermag. 

Die zweite Composition ist die Arbeit einer nach dem 
Edelsten in der Kunst strebenden Dilettantin, von der wir 



Männergesang. 

Carl Zfillncr, Zwölf Lieder und Gesänge für Männer- 
stimmen in zwei Heften. Op. 13. Heft n. Leipzig, bei 
Friedlein dt Hirsch. 

Das anmutige Talent des Compouisten auf dem Ge- 
biete der Männergesangs-Composition giebt sich in dem 
vorliegenden zweiten Hefte von Neuem zu erkennen. Es 
ist vorzugsweise die komisch -burleske Seite des musikali- 
schen Ausdrucks, die tm sehr gelingt und seine in diese 
Richtung einschlagenden Lieder zu den beliebtesten ge- 
macht hat. Der Ausdruck des Ernsten und Elegischen er- 
scheint bei ihm nicht in dem Maasse selbstständig, wenn- 

J leich als Gesänge alle seine Composilionon von ansprechen- 
er Wirkung sind. Die wirksamsten und eigentümlichsten 
\ummern des Heftes sind No. 7, 11 und 12. Namentlich 
ist die Naivität und burleske Komik in den beiden letzten 
ausgezeichnet. Weniger sagt uns No. 10, das Arendt'scho 
Gedicht: „Sonne, Mond und Sternlein" zu, welches den 
Componisten weit mehr Gelegenheit melodisch wie hanno- 
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C, Im nackter, Sechs Gesänge für Männerstimmen, 
der Mainzer Liedertafel gewidmet. Op. 3. in 2 Heften. 
Mainz, bei Scholl's Söhnen. 
Ueber beide Hefte lässt sich nur so viel sagen, dass 
sie in einfacher Harmonie uns dem Text entsprechende Me- 
lodien vorführen. Von eigentümlicher Erfindung giebt sien 
in keinem Liede etwas zu erkennen. Im Gegenthett steht 
die Erfindung eigentlich nur auf einem untergeordnet«»» 
Standpunkte. 

13* 
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CA. Bertelsmann, Drei Gesinge für vierstimmi- 
gen Männerchor, der Elberfelder Liedertafel gewidmet. 
Elberfeld, bei Arnold. 

Der Componist ist Dirigent der Liedertafel in Amster- 
dam. Von den drei Liedern sind No. 2. und 3. eigenthüm- 
lich in der Erfindung und Bearbeitung. Besonders geschickt 
ist das Soldaten -Trinklied gemacht, in dem der Trommel- 
wirbel nnd eino kernhafl rhylhmisirte Melodie ein charakte- 
ristisches Gepräge haben. 

«sf. IV. Endler, Vier Sindenten (Gedicht von Wange n- 
heim) für vier Männerstimmen. Cassel, Verlag von C. 
Luckhardt. 

Wenn vier Studenten dies Lied gut singen, so wird es 
immer besser klingen, als die meisten Studentenlieder. Es 
ist ganz hübsch erfunden, im Rhythmus sehr wirksam und 
allen Commercefreunden bestens zu empfehlen. 

^ITIIh. dreef, Mannerlieder, alle und neue, für Freunde 
des mehrstimmigen Männergesangs. Sechstes Heft. Es- 
sen, bei Bädeker. 

Ueber die Tendenz dieser Sammlung im Ganzen ist 
schon in diesen Blättern berichtet worden. Das vorliegende 
Heft enthält Composilionen von Kreutzer, Hiller, Niigeli, 
Hering, Hoffmann v. Fallersleben, Dorn, Carl Wilhelm, dem 
Herausgeber und Andern. Die besondere Tendenz des Hef- 
tes ist vorzugsweise deutsch - patriotisch. Einzelne Lieder, 
die auschliesslich für die Sammlung componirl zu sein 
scheinen, sind recht hübsch. Dr. Lange. 



Berlin. 

MualliMlItjehe Revne. 

Wir heben ein ziemlich reiehe» Repertoir der Tagesereignisse 
vor uns und die nächsten Wochen werden, wie es den Anschein 
hat, noch mehr bringen. Denn manche Zeichen denten darauf 
hin, das* vor dem Big. im des Osterfestes noch allerlei Kunster- 
eignisse das Abendlicbt in den hiesigen Concertsäl» erblicken 
werden. Zunächst erwähnen wir des Schlosses der 

87Bnph<Male*JOlr«SeM, welche am 2t. d M. mit der gros- 
sen neunten Symphonie von Beethoven von ihren zahlreichen 
Verehrern Abschied nahmen. Voran ging 1t e n d e I s s o h n s Ouver- 
türe tum Sommernachtstraum und Molaris Ouvertüre tur Enlfuh- 
ruu^. Zur letztern fügte Hr. Nanlius noch die erste Arie des 
Belmonte, die er mit dem Ausdrucke inniger Empfindung vortrug 
nnd hierdurch von Neuem bewies, wie sehr ihm die Fähigkeit 
eigen, den Adel einer gehaltvollen Melodie mit reinem Geschick 
wiederzugeben. Was die grosse Symphonie von Beethoven an- 
langt, so hat sieh durch deren Aufführung Hr. Kapellmeister Tau- 
bert ein grosses Verdienst und den Dank aller Musikfreunde er- 
worben, nnd dies um so mehr, als das Werk nicht geringe 
Schwierigkeiten selbst dem gewiegtesten Orchester darbietet. Der 
Chor bestand aus Mitgliedern der Singakademie and des 
Theaterehors. Er fahrte im Ganzen mil auffallender Rein- 
heit und Sicherheit seine Partie dnren. Einzelnes gelang aller- 
dings nicht. Man darf indes« seine Anforderungen Dicht zn hoch 
spannen. Denn Beethoven verlangt hier Unmögliches und wir 
möchten den Cbor sehen, der ohne in den Einsatzes zu schwan- 
ken, sich fortwährend in den höchsten Regionen bewegt. Das 
Quartett war durch Frau Köster, Frl. Löwe, Hrn Mantius 
und Urn. Krause besetzt. Wenn es auch nicht Oberall durch- 
drang, löste es seine überaus schwierige Aufgabe zu unsrer 
grösslen Verwunderung. Namentlich entfaltete Frau Köster eine 



Sicherheit in den Einsatzea und eine Herrschaft Ober du Mate- 
rial ihrer Töae, wie wir es nie von einer anderen Siegerin ge- 
hört haben. Wir sohliessen unsern Bericht mit dem aufrichtigsten 
Danke für alle die herrlichen Kunstgenüsse, welche die Sympho- 
niesoireen den Kunstfreunden bereitet haben nnd hoffen uns im 
nächsten Winter frisch nnd frei in den Räumen des Concertsaales 
wiederznBnden. 

In der Ulatdsaslklrche fand am 23. d. N. ein geistli- 
ches Concert statt, welches zu einem wobllhäligea Zwecke 
veranstaltet worden. Es halten sich daran Frau Köster, ein 
Theil des Stern sehen Gesangvereins und unser trefflicher Orgel- 
spieler Hr. Ilanpt betheiligt. Der Thor, der aus Mangel an Raum 
nur eine verhiltnissmässig geringe Zahl von Singern placiren 
konnte, machte zwar nicht den bekannten Eindruck seiner Tüch- 
tigkeit, doch gelang das, was er vorführte, im Ganzen gut. Wir 
möchten in Rücksicht dessen, was man sonst in Kirchen zu hö- 
ren pflegt, das Concert ein Miniatnr-Concert nennen. Von den 
zum Vortrag gebrachten Composilionen erwähnen wir einer la- 
Iroduction für die Orgel von Hrn. Haupt gespielt, das Benedic- 
tas und Ave Vena» von Mozurt, einer Arie ans Elias und der 
Hymne von Mendelssohn. 

Ul« Euterpe gab an demselben Tage das dritte Concert 
ihres ersten Cyclus. Es wurde mit einer Symphonie vom Grafen 
von Wcstmoreland eröffnet, weiche in einem leichten und 
lliessenden Slyl geschrieben, hübche nnd anziehende Momente ent- 
hält, ein Werk, das immer alle Anerkennung verdient, um so 
mehr, als es ans der Feder eines Dilettanten hervorgegangen. 
Frl. Zschiesche sang zwei Arien aus Don Juan und von Meyer- 
beer höchst anerkennenswert!), wenn auch nicht mit der Vol- 
lendung nnd Sicherheit, die wir bei ihr an dem Vortrage anderer 
Arien bemerkt haben. Hr. Löschhorn spielte ein Concert für 
Piano und Orchester von Weber. Sein Spiel war in jeder Be- 
ziehung vortrefflich. Er bchcrrsl sein Instrument mit grosser Si- 
cherheit und macht Ansprach auf einen Spieler ersten Haages in 
uasrer Residenz. Hr. J. Slahlknecbt trug ein Concert eigener 
Coinposilioa auf dem Violoncell vor und zeigte sich in gleichem 
Maasse als ausgezeichneten Virtuosen, dem ganz besonders die 
Gabe eines gesangreieben vollen Tons eigen ist. Die Composilion 
enthielt recht hübsche Elemente, die namentlich für das Instrument 
mil Kunst und Feinheit verarbeitet waren. Zum Schluss folgte dio 
bereits bei einer andern Gelegenheit besprochene Ouvertüre von 
A. Stahlknechl. Hr.Wieprecht wird demnächst einen zwei- 
ten Cyclus seiner Soireen eröffnen. 

Am 2«st«n haue der Organist llr. Hauer mit dem von ihm 
gestifteten Gesangverein eine Aufführung des ,, Kaust" von Rad- 
zivil im Saale des Englischen Hauses veranstaltet, ein Unterneb- 
men, das uns mil Rücksicht auf die Schwierigkeit des Werkes 
für einen noch so jungen Verein mehr als gewagt erschien. Es 
frent uns jedoch, berichten zu können, dass unsere Erwartnagen 
nicht nur bei Weitem übertroffen wurden, sondern dass die Lei- 
stungen des Vereins sogar wirklich künstlerische Momente hatten. 
Hierzu zählen wir vor Allem die Ausführung der Chöre: „Christ 
ist erstanden" und das Requiem. Besonders wirkte in dem er- 
stem der frische und jugendliche Klang der Sopranslimmeo äus- 
serst wohllhnend. Auch die Leistungen der ebenfalls dem Vereia 
angehörenden Solisten boten manches Aaerkeaaenswerthe dar, 
besonders in den Sopranpartien. Wir zweirein nicht, dass es 
Hrn. Haner im La uro der Zeit gelingen wird, seinen Verein auf 
eine recht achtbare künstlerische Höhe zu erheben. ff. 

Am 24. d. M. gab Frl. Caroline Caspari in der Slna;- 
aUndritil« ein Concert, welches seinem ganzen Zuschnitte 
nach mehr einen dilettantischen als rein künstlerischen Character 
hatte. Die Conccrlgcberin ist eine unserer geschätztesten Con- 
certsängerinnen, welche sich namentlich durch grosse Bereitwil- 
ligkeit und freundliche Zuvorkommenheit Obcrall auszeichnet, wo 
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«« auT gesangliche Unterstützung, Ibeili in Künstler- theil* in 
YVohlihäogkeitseoncerten ankommt. Ebenso ist bekannt, da» sie 
eine recht hübsche Altstimme besiltt, Aber die wir nns nach dein 
oben Gesagten eines weitem Urteil* enlballeo können. Frl. Cas- 
pari iiaj in dem bekannten Chor ans Orpheus mit Harfeubeglei- 
tung die Altpartie, ferner in einem Duett an* Semiramia mit ei- 
nem Hrn. Colberg und ausserdem Lieder. Hr. Rd. Franck 
spielte zwei Capriccios von Weber nnd eigener Composilion. 
Letzter* ist eine cbaraclcrisch - eigentümliche Arbeit. Er trag 
sodann Beethovens Cit-moU Sooato vor, von der uns besonders 
die beiden ersten Sitte sehr »tagten, wahrend wir im Schloss- 
aatte eine geschiktere Verwendung des Podals gewünscht hätten. 
Hr. Gareis spielte Variationen für Clarinelie mit bekannter Tüch- 
tigkeit. Ein ans verschiedenen Kräften gebildeter Chor (Hr. Kol- 
zold u. a.) beteiligte sich an grössern Aufführungen, unter de- 
nen wir das Finale des zweiten Acts aus der Euryanlhe nennen. 

Im Ce>aaeei*tamatle «*>■ Operishauaea halten Fraa 
Luise Köster and Prau Crclingcr eine musikalisch-deklama- 
torische, aus zahlreichen Nummern bestehende Matinee zu einem 
wohlthätigcn Zwecke veranstaltet. Sie war nach beiden Seilen hin 
interessant. Da wir hier für musikalische Leser schreiben, haben 
wir es nur mit dem einen Theile zn thnn. Hr. Kapellmeister Tau- 
bert und Hr. Ed. Franck spielten ein Duo für Pianoforle von 
Moscheies, das wir als erschienene Composilion nicht weiter be- 
urteilen. Der Vortrag aber war ausgezeichnet, durch und durch 
kuatleriseb, wie wir es von den genannten Herren nicht anders 
erwarten können. Frau Köster aang die erste Arie aus der 
Ipbigeoia mit jener Tiefe und Innigkeil des Ausdrucks, die dieser 
Künstlerin im Vortrage der Gluckschon Musik ganz besonders ei- 
gen ist. Frl. Zschiesche und die Herren Zscbiesche nnd 
Manlius sangen ein Terzett aus Paers Sargin. Hr. Manlius 
erfreute durch den Vortrag der Adelaide von Beethoven uud be- 
wies von Neuem, in wie hohen Maasse Ihm das Verständnis* 
elastischer Compositionen und die Mittel für den getragenen, be- 
sonders deutschen Gesang eigen sind. Hr. Demunk spielte 
•uf dem Yioloncell Variationen über Beelhovens Sthnsuchls- 
walzer , die mit allen möglichen Capricen der seltensten 
Virtuosität ausgestaltet waren. Mit welchem Geschick er seine 
Aufgabe lössle, lässt sich aus den Ober ihn schon öfters gege- 
benen günstigen Berichten leieht beurteilen. Frau Köster sang 
nächsldem ans dem „Johann von Paris 1 ' die caprieiöse Arie: 
„Welche Lust gewährt das Reisen,' 1 die unserm Geschmack we- 
nig zusagt nnd einige Lieder von Tauberl und Reinlhaler, welche 
sehr ansprachen, Hr. Zschieaehe ein komisches Lied aus Men- 
delssohns jugendlichen Liederspiele: ,.ln der Fremde". Hr. Ka- 
pellmeister Taubert halte die Klavierbegleitung übernommen nnd 
führte diese mit der ihm besonders eignen Gewandtheit aas. Im 
Ganzen gehört dies Concert zu den brillantesten der Saison. Es 
hatte namentlich eine ganz besondere Würze in seinem deklama- 
torischen Theil, der durch die besten Kräfte unserer Bühne re- 
präsenlirt war. «f. & 

Correapoiidenz. 



vi. 

Unser sonst so wucherndes Concerlwesen ist diesmal in 
Quantität und Qualität dürftig. 

Das Anziehendste, was dem Musikfreund hierin geboten 
wurde, war die erste Abteilung von Meudcissohns „Elias' 1 , die 
am verflossenen Sonntag von der Gesellschaft der österreichischen 
Musikfreunde zu Gehör gebracht wurde. Da Ihnen in Berlin der 
„Elias" genau bekannt ist, würde ich mit einer dclaillirlen Be- 
sprechung derselben zu spät kommen; einige allgemeine Bemer- 



kungen mögen mir jedoch verstallet sein. „Elias" tat nebst den 
„Paulus" desselben Meislers wohl da* Gediegenste, wts seit 8eb. 
Baeb nnd Händel im Gebiet des Oratoriums geleistet wurde. Der 
hohe Vorzug, den diese beiden Werke vor gleichzeitigen aeh- 
tungswerthen Bestrebungen behaupten, liegt mir nicht so sehr in 
ihrer überwiegenden Knostvollendnng, als vielmehr in dem Geist« 
echter Religiosität, welcher sie von der ersten bis zur letzten 
Note gleiehmässig durchatmet. Bs herrscht im „Elias" — um 
auf diesen zurückkommen — eine Weihe, ein Ernst, eine schlickte, 
ja patriarchalische Frömmigkeit, dass es uns oft gemahnt, ab 
wehle ein Hauch ans dem allen Testament herüber. Ein hoher 
Reiz, der feroer Mendelssohn'* Oratorien als Eigentümlichkeit 
zukommt, ist die merkwürdige Verschmelzung des strengen Bach- 
sehen Styl* mit dem Zauber der romantischen Musik. „Ver- 
schmelzung" sagte ich, nicht Aneinanderreihung, denn es ist in 
der Thal der streu ggläubige Ernst der Voreltern hier Eins ge- 
worden mit der geistreichen Feinheit und Fantasie der Enkel. 
Wer daher in Mendelssohn blos einen Nachahmer S. Bach's er- 
blickt, irrt mit Ungerechtigkeit. Wohl ist der Schöpfer des 
„Paulus" Bach's Sohn im Geiste, doch wer je die MaUhäisch« 
oder Johannäische Fassioosmusik des Letzteren gelesen, wird ge- 
stehen, wie Mendelssohn in verwandter Kichumg doch sclbststsn- 
dig nnd freischaffend dasteht. Ja, ich schäme mich nicht der 
Meinung, dass Mendelssohn'* Oratorien dem Bewusstsein und Be- 
dürfnis* unserer Zeil — und diese haben wir doch vor Allem zn 
beachten — dankenswerter gegenüberstehen, als jene des tita- 
nenhaften ulien Herrn. Denn wenn auch Mendelssohn sein Vor- 
bild nicht erreicht bat in dessen bis znr Ueberfülle coIossbIcoi 
AuTbau und einer Tiefe der Beschaulichkeit, die wir oft bodenlos 
nenneu möchten, so steht er für uns im Vorteil durch all die 
Patbengeschenke der neueren Zeil, als da sind: freiere, poetische 
Beseelung, feine, sinnige Zeichnung, Leidenschaft', gar nicht zu 
reden von dem grösseren Reichthum und Verständnis* der Mittel. 
Mendelssohn Hess Bach's Geist auf einer höhern Stufe der Kuust- 
entwicklung wieder erscheinen und entfaltete dessen strenge Er- 
habenheil zur Blülbe; um ebensoviel als Bach grösser war, ist 
Mendelssohn schöner. Am häufigsten hört man die Frage, wie 
„Elias" sich zum „Paulus" verhalle? Ich glaube, dass nur Vor- 
liebe zwischen den Beiden entscheiden kann, ein unbefangen ent- 
scheidendes Urteil mag sie für ebenbürtig erklären. Die Vor- 
züge, die das eine Werk gegen das andere aufzuweisen bat, sind 
fast durchgängig in der Verschiedenheit des Gegenstandes be- 
gründet nnd dürften sich horapensireu; allenfalls steht „Elias" in 
dem Vortheil, dass er kürzer ist als „Paulos", welchem selbst 
ein starker Geist kaum bis Ende gleichen Stand hallen kann. 
Der Stoff zum „Paulas" hat mehr Mannigfaltigkeit, mehr Wech- 
sel der Personen, der Scene, der Begebenheiten', die Geschiebte des 
Elia* beharrt stets auf gleichem Boden, in streng fortschreitender 
Handlung. Im „Paulus" bot sich dem Componisten äusserst gün- 
stig der dreifache Conlrast der Juden, Christen nnd Heiden, wäh- 
rend im Elias sieh nur zwei Gruppen, die gläubigen und die ab- 
göttischen Israeliten gegenüberstehen. Paulus ist reicher an 
Nummern rührender Zartheit nnd Innigkeit, dagegen übertrifft ihn 
Elias an Kraft und Grösse. Die beiden Oratorien verhalten sich 
zu einander beinahe wie die Charaktere ihrer Helden: Paulus ist 
feiner, gewandter, romantischer — neulestamenlarisoh; Elias na- 
turrichtiger, gewalliger, schroffer — altleslamentariach. In Wien 
hat ehrlich gestanden weder Panlns noch Elias viel Glück ge- 
macht, überhaupt kein Werk Mendelssohn'« nachhaltig gewirkt. 
Häutiger als irgendwo hört man in Wien den Gemeinplatz gegen 
Mendelssohn richten: „er componire mit dem Versland und nicht 
mit dem Gelulile". Mit dem Verstand macht man Schemata, aber 
keine Musik. Wenn Mendelssohn keino echte Musik schreibt, 
daun gnade Gott den Andern! Alhiu angenommen, der Coropo- 
nist der A-snotf-Symphonie sei baar alles liefen Gefähls, wäre 
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er dann auf den Verstand angewiesen? Wo um Himmelswilleu 
bleibt deoa die Fantasie? Sehr hiuüg hört »an ferner in Wien 
Mendelssohns ernst -erhabenen Oratorien die Schöpfung und die 
Jahreszeiten, von Haydo entgegensetzen, die sich seit einer langen 
Meine von Jahren in der ungeschwächten Gunst des Publikum* er- 
beben. Gewi« verehre ich Heyda** liebe, 
minder henlicU nie Jeder von ihnen — aber 
gegenüber dem Begriff von Oralorieostyl (I) Mendelssohn mit 
Haydn schlagen will, so ist es mir aebwer, dabei ein ernsthaftes 
Gewicht xu behalten. Merkwürdiger Weiae schien Elia* in der 
en Auffahrung de* GeselljchafU-Coneerls mehr aaxu- 
i, als in der grossen vorjährigen. De* sehr zahlreich 
ammelte Publikum horchte mit gespannter Aufmerksamkeit und 
verharrte bis sur letzten Note auf seinen Sitzen, während es doch 
hier üblich ist, bei Beginn de* Schlasscbor* die Flucht so ergrei- 
fen. Seit der ersten Aufführung de* „Paulus 1 * bat in Wien da* 
Verständaiss und die Würdigung Mendelssohn'* nnsweifelhaft zu- 
genommen; unser richtig fohlendes Publikum ist in seinem zö- 
gernden, doch sichern Fortschritt auch hier nicht zurückgeblieben 
und wir beben nicht mehr zn fürchten, das* wie Damals Journal- 
ritter von der traurigsten Gestalt einem Felix Mendelssohn die 
Fehler Dutzendweise nachrechnen werden. Aach das unleugbare 
Widerstreben, welche* sieh von jeher in snsrer Presse und un- 
sere) Publikum gegen Kunslleistungcn änsjcrte, die von Nord- 
DeuUchiand kamen, schwindet immer mehr und mehr, und wenn 
wir auch nicht hoffen dürfen, da** Wien je ein Grenzdemm *ein 
werde gegen daa Schlechte ans Süden, so wird es doch gewiu 
ein ümiidamin zu sein gegen das Gute aus Norden. 



Feuilleton. 
■USimiSCHH IBNIBH 

von 

bäte* Alsnaaet. 
Ad. Adam. 

Du ein Adam? Du mehrest den präadamitisohen Unfug, 

StaU eines neuen Geschlechts weiser Begründer zu »eint 
Meetor Berlios. 
Beethoven'* Sonaengetpann wibnt thörigeu Sinns er zu lenken, 
Aber ein Pbtelon nur, tritt ihn der schmählichste Sturz. 
Friedrich Chopin. 
Geistreich jede Empfindung betastend und heine ergründend, 
Ist er de* feinsten Salon* würdiger Repräsentant. 
Dilettantismus. 
Wer nicht in der Mnsik lebt, geistige Kraft ihr erschöpfend, 
Bleibt Dilettant, ob er gleich durch *ie redlich sich nährt. 
Heinrich Ern»t 
Darum bist du so lieb mir, weil bei der kühnsten Bravour dn 
Immer den Adel der Kunst treu im GemQthe bewahrst. 
Form. 

Formen zerstören ist leicht, doch schwer die gegeb nen erweitern; 
Neue erfinden ist selbst Genien selten vergönnt. 
Griepenberl (Verfasser der Novelle „die Beelbovener"). 
Nicht i« den Werken des göttlichen Meisters, in deinem Gehirn nur 
Spukt das fatale Gespenst, das Beethoven du nennst. 
E. T. A. Hoffmaao. 
Haltet i B Ehren den Mann, der zuerst Beethoven gewürdigt! 
Aber den Späteren bleibt noch zu entschleiern geoug. 
Italien. 

Wiege dramatischer Tonkunst einst, da wirst ihre lehre, 
Wenn sieh Germanien nicht treu der verlassenen 



Jahrmarkt. 

Jahrmarkt ist in der Toukunst Landen: verkleidet wie Künstler 
Spielen die Gaukler tu Haar, Publikum giebt es genug. 
Kritik. 

Soll die Kritik uns nutaeo, sie zeige mit Strenge den Imbun, 
Zeige die Wege zugleich, wie man tum Wahren gelangt 
Franz Liszt. 

Deine gewaltige Glulkraft bitte die Marken der Tonkunst 

Weiter gepBaost, wenn Paris nicht dir die Weihe geraubt! 
Felix Mendelssoho-Bartholdy. 
Zweifel ob deine* Genies wollt' Mancher erheben, da schriebst da 
Selbst dir den Bolen des Heils: Paul, der die Heiden bekebrll 
Otto Nicolai 

Freund, dein schönes Talent nicht länger entfremde der Heimath, 
Was dein Bestes du nennst, Wälschland würdigt es nicht. 
Oper. 

Oper ist Drama! Darum kann ohne dramatische Wahrheit, 
Trotz Melodie und Effect, nie eine Oper 
Popularität. 
Publikum beisset der Abgott, dem kurzsieklige 

Auf den Allären de* Neid* opfert die Wurde der Kunst. 
0 muten. 

„Quinten entdeckt ich in Buch!" - Nur weiter geforscht, du 

entdeckst noch 

Manches wa* Mancher verdammt, weil aa derSobale er klebt. 
Regeln. 

Regeln sind Kinder der Keil, die Erfahrung erzeogt und verwirft sie ; 
Doch die Gesetze der Kunst gelten so morgen wie heut'. 
A. Schindler, ami de Beethoven, spricht: 
„Ich nur heb' ihn erfesst, d'rum meiner nicht kann man entbehrea, 
Mir nur schenkt" er Verlrau'n, ach und er lieble nur mich.'" 
A. Thi baut's Werk: „die Reinheil der Tonkunst 11 . 
Zwar ist das Urtheil schief oft; aber die edle Begeisterung 

Fördert die Kunst und verleih! bleibende Geltung dem Buch. 
Unterricht. 

Lös't nur tüchtig die Hand, doch festigt gehörig den Kopf auch, 
Dass die Geläufigkeit nicht taufe davon mit dem Geist 
Vortrag. 

Was vollendeter Vortrag sey f Weoa der sinnige Hörer 

» Kunstwerk lebt, sich und den Spieler vergisst. 

a M. von Weber. 
Wahrheit, dicht aoicbmiegeud dem Wort (ich, 
Giebt er in höchster Polenz, oft aber hinket d.e Form. 
Xenien-Bureau. 
geb' ich allhier Ober diese* und jene*. Geduld nur! 
ist der Vorreih; heul nehmt mit dem Pröbchen forireb. 
Zelter. 

Unter böotischer Hülle verbargst du aUiscbe Bildung. 

dich drum! Göthe erkor dich zum Freund J 



Eine Sängerin wird enthauptet! Die Singerin Seh o- 
del am ungarischen Theater ra Pesrt, auch in Deutschland be- 
kannt und vor mehreren Jahren in Hannover engagirt, jetzige 
Gelieble Nyary'*, soll auf Kossulh'* Befehl in Debreczin öffentlich 
enthauptet worden aein, weil sie Nyary zum Treubruch ao der 
Sache des Vaterlandes bereden wollte und den missglochten 
Versuch gemacht haben soll, Kossuth bei einem Feslgelage zu 
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Nachrichten. 

Berlin. An Dienstag den 20. d. M. wurde die Versammlung 
der Singaeademte mil einer Peier eröffnet, welche durch ein Ge- 
schenk von Hoher Hand herbeigeführt worden. Es besitzt die 
Sin?scademie bereits seit Jahren die Büsten ron Pesch, Frtn Zel- 
ter, Zeller und Forst Anton Radziwitl; entere beide sind Arbei- 
len ron Scbedow, die des Zelter ron Rauch and die letztere von 
Wiehtnnnn, alle in Marmor, welche in den Rinnen der Köatgl. 
Logen aufgestellt sind. Die Büsten von J. S. Baeh nnd Handel 
befinden sich in Gypsabgüssen im kleinern Maassstabe im Cicilien- 
8aale. Der Beobachtung Sr. Maj. des Königs war es nicht ent- 
gangen, dass die BiMnisae der beiden Kunsthelden Bach und Han- 
del, ans edlerem Stoffe geschaffen, hier nicht fehlen dürften; so 
erhielt »nicht der Bildbauer Kalk, ein Schlier Raachs, den Anf- 
ing), die Baste Hindel's in Marmor von colossnler Grösse antu- 
fertigen. Sehon vor einiger Zeit wurde diese im Namen Sr. Maj. 
des Königs durch Hrn. General- Direetor von Olfers der Singaca- 
demie übergeben. Zur Zeit konnte dem Kunstwerke aber noch 
kein wir Aufstellung passender Raum angewiesen werden, da die 
Singacaderaie einen grossen Theil des vorigen Jahres nicht im 
Besitz ihres Hauses war. Jetzt erst, da es der Singacademie Co- 
stedt, ihre Räume wieder der Tonknnst zu öffnen, konnte das 
König). Geschenk aur entsprechende Weise den Mitgliedern sicht- 
bar werden. Das Bildniss Hindel's war daher an jenem Abend, 
um mehrere Stufen erhöht, in Mitten des Orchesterraames auf ei- 
nem marmorartigen Sockel aufgestellt; die Stirn des Bildnissen 
sierle ein Lorbeerkranz Die Feier eröffnete ein Choral von Zel- 
ter, dem sich der Chor aus Handels „Messias": „Machet das Thor 
weit dem Herrn" anschloss. In wenigen Worten dentete der 
Direetor der Singacademie auf die Verdienste des grossen Meislers 
hin, nnd sprach zweien Konigen den tiefgefühlten Dank aus: 
Friedrieh Wilhelm III., der die Singacademie mit einer Pracht- 
ausgabe der Hinderschen Werke beschenkt; Friedrich Wilhelm IV., 
dem sie das Bildniss des Meisters, aus edelstem Stoffe gebildet, 
verdankt Daran schloss sieb der Volksgesang der Preusscn mit 
der gelungenen Unterlegnng von C. Seidel, welcher mit Liebe 
und Begeisterung angestimmt und ausgeführt wurde. Dem Liede 
folgte «las llalleluja und noch mehrero Stucke sus dem Messias 
von Handel. 

— Die Signale berichten: „Die Berliner Kritik, die bekannte 
Opernverschliugende Plspperacbtaoge, ringelt sich so eben um 
Nicolai s dort zum ersten Male aufgeführte Oper. Adieu, ihr lu- 
stiges Weiber!" — ? ! — 

Hamburg, den 22. Hirz. Die Vereinigaug der beiden 
Theater unter Direclion von Worda hat nun definitiv stattgefun- 
den, nachdem die Aolionaire in einer General- Versammlung ihre 
Zustimmung gegeben. 

Frankfurt a. M. Tiohatschek wird hier gasliren «nd 
zwar zunächst als Eleazar in der „Jadin'''. 

— Hr. Breuaig kündigt ein Concert an mit der Bezeich- 
nung: „Pieno-Cantanie-Concerl", eine neue Conbinalion, welche 
diesem verbesserten Klavier diesen Beinamen gegeben. Besondere 
Vorlheile sollen sich dem Klavierspieler für den Vortrag gesang- 
licher Stellen und zur Begleitung des Gesanges darbieten. 

Leipzig. Am 15. d. M. fand das neunzehnte Concert im 
Gewandhause statt, in welchem eine neue' Symphonie von Ferd. 
Htller zur Aufführung kam. Die Symphonie erwarb aich die An- 
erkennung aller competenten Richter und lieferte den Beweis, 
dass Hr. Hiller auch nach dieser Seite TrefBicl.es leistet. In 
demselben Concert Hess sich Hr. Ed. Frank ans Berlin hören, 
and »war mit einem selbslcomponirlea Klavier- Concert, welches 
sich durch geschickte Verarbeitung, weniger durch geniale Er- 
findung auszeichnet. Die vollste Anerkennung erhielt aber sein 
vortrefflicher Vortrag. 



W e i m nr. Von dar «tuen Oper des Herzogs von Coharg: 
„Tony oder die VergaKoug" werde« hier und in Dresden Auf- 
Wien. In der „Wieoer Zeitung" lesen wir, dass ein Prot 
Flügel eine neue „Volkshymne" gemacht hnt mit „verfassungs- 
mässigem (?) Texte". Höchst dunkel zwar, aber etwas wun- 
derbar! Aus dem Gedichte können wir auch ersehen, dass der 
„Flügel" nicht die glinzendslen „Federn" hat. M. 

Stuttgart Der Contract der Fr an Schreiber-Kirch- 
berger wihrt vorläufig nur bis Ende Juni. Sic erhält bis dahin 
2000 Fl. Frau Palm wird, wie man vernimmt, die hiesige Bühne 
bestimmt verlassen, da man ihr nicht mehr &000 Fl. jährlich be- 
willigen wilL Man spricht von einem hier zu begründenden Peo- 
sionsfond, denn die lebenslänglichen Anstellungen haben ihre 
Eudscbaft erreicht! A. Tk. CA. 

Amsterdam. Hr. Dir. Röder wird ein« deutsehe Oper in 
London eröffnen und hat hierzu schon sehr gute Engagement* ia 

Deutschland abgeschlossen. 

Brüssel. „Das Thal von Andorra" hat hier einen unglaub- 
lichen Enthusiasmus erregt. Welche reizende and frische 
Musik, wie reizende Motive und eine wie ansprechende Melancholie 
in den Arien and Romanzen! Am meisten Beifall fanden hier die 
Arie der Georgette, die Legende des allen Jaques, die Cavatine 
der Hairose. Ebenso haben die Couplets des Jejoyeux einen 
grossen Effect hervorgerufen. Nicht minder erfreute man sich an 
dem lieblichen Quarteil des ersten Acts. Die Ausführung war aber 
auch vortrefflich und trug ein Wesentliches zu dem Erfolg bei. 
Unter den Ausführenden ist ganz besonders Mlle. Pauline Mar- 
chand zu nennen, welche mit einer überaus reizenden Stimme 
ein ungewöhnliches Darstellungslalent verbindet. Nach dem zwei- 
ten Act machte sich der Enthusiasmus der Zuhörer wie unwiU- 
kührlick durch einen stürmischen Hervorruf dieser Künstlerin Luft. 

Paria. Wie wir schon berichtet haben, wird die erste Auf- 
führung von Weyerbeer* „Propheten" bestimmt im Anfang des 
nächsten Monut* stattfinden. Das groasarlige Werk, von dem nun 
schon so lange die Rede, und auf das man in Folge dessen so 
ungemein gespannt ist, wird also endlich aus der Kategorie der 
Versprechungen in die der Wirklichkeit Obergeben. In Beiug 
auf die v aasen mehr oder weniger geistreichen Anekdoten, die 
man sich über das Werk erzählt, hat die Direclion der Oper na 
den Redacleur des Siede folgendes, die dabei verbreiteten irrthü- 
mer aufklärende Schreiben gerichtet: 
„Monsieur! 

In Ihrer letzten Revue sprechen Sie über die bevorstehende Auf- 
führung des Propheten in Ausdrücken, Ober die sich wahrlich weder 
der Componist noch die Direclion beklagen können. Auch Sie haben 
dabei ohne Zweifel ans den vielfachen Anekdoten, die die grosse 
Neugierde des Public ums auf das so lange erwartete WerV her- 
vorgerufen hat, g »ae hüpft, und so ist es denn gekommen, dasa 
Ihr wohlwollender Artikel manche (Jogenauigkeiten enthält, wess- 
wegen wir Sie um gefällige Aufnahme folgender berichtigender 
Thauacben bitten. Zuvörderst wird der „Prophet" nicht seit 
bereib 15 Jahren erwartet. Di« „Hugenotten" wurden 1836 zum 
ersten Male gegeben, und nach diesem hat Meyerbeer zwei grosse 
Werke, „das Feldlager in Schlesien" und „Slrueoaee" compooirt. 
Die Composilioo des Propheteo hat er erst vor 5 Jahren begon- 
nen, und ganz neuerlich die letzte Hand daran gelegt. Meyer- 
beer hat ferner keine neuen, bisher unbekannten Instrumente 
dazu verlangt. Er wendet nur das tiefe Sexhorn an, welches 
schon in den Hugenotten gebraucht wird, und auch in dem im 
vorigen Jabre gegebenen Ballet „Griseldis" von Adam vor- 
kommt. Ebensowenig hat er eine Verstärkung des Orchesters 
von 8 Musikern und eine entsprechende Raumvergrös scrung des- 
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selben beantragt. Was die Proben anbetrifft, so i»t Meyerbeer 
weil eolfcrnl, >ie eh verlängern oder in vermehren, um die Un- 
geduld de* Publikums noch mehr anzustacheln. Im Gegenlheil 
beschleunigt er sie aufs Aenssersle und findet darin die lebhaf- 
teste Unterstützung sowohl von unsere Seile, als von Seiten der 
mitwirkenden Künstler. Mögen Sie diese Berichtigung freundlich 
hinnehmen, und sie als eben nur im Interesse der Wahrheit geschehen 
betrachten. „Duponchcl, (togueplan, Directoren der gr. Oper." 

Wir lugen noch hinzu, da»» im vergangenen Dienstag eine 
Generalprobe der drei ersten Acte stattgefunden and dass na- 
mentlich Roger die großartigsten Proben seines Talente als 
Sänger nnd Schauspieler darin abgelegt hat. 

Anv er*. In diesem Augenblick giebt es eine Menge von 
Concerten. Christus am Oelberg von Beelhoven ist mit vielem 
Beifall aufgeführt worden. Max Bohrer, der berühmte Violon- 
cellist, gab ein sehr besuchtes Concert. Das „Thal von Andorra' 1 
behauptet in der komiseben Oper noch einen so glänzenden Er- 
folg, wie wir ihn in neuester Zeil bei einer Darstellung nicht 
leicht erlebl haben. 

London. Sie wissen, dass mit der KrölTnung des Parlaments 
bei uns die Saison beginnt. Die ausführlichsten Anieigen von 
Tbentern, Bällen, Concerten lullen die Strassenecken und die Jour- 
nale geben dariu noch weiter. Jeder sucht sich das Beste aus. 
Die elegante Welt fragt vor allen Dingen nach den Vorstellungen 
der italienischen Oper. Leider wird durch die tu grosse Vor- 
liebe für dieses Institut das Interesse an der Nalionalbuhoe nnd 
auch an den Werken einheimischer Künstler in hohem Grade ge- 
schmälert. Macfaren, Wallace, Loder u. e. bitten Gelegenheit, 
die Früchte ihres Talents und Flcisses tu ürndlen, wenn ein rei- 
cher Capitalist als Konkurrent mit der italienischen Oper aufträte. 
Im Ganzen aber ist hier noch immer die Vorliebe für ernste Musik 
aebr gross, und daher kommt es, das» mau entweder für geist- 



liche oder rein lyrischeMntik Institute gründet oder die bereits 
vorhandenen unterstützt. Das bedeutendste Insilut der Art ist, wie 
sie wissen, die Sacred Harmonie Society. In ihr werden die 
grösslcn Werke von Händel, llaydn, Mozart, Beethoven, Mendels- 
sohn durch 700 Künstler ausgeführt. Kürzlich horte ich unter 
des Dirigenten Costa Leitung den Messias von Händel, Beethovens 
Messe in C und Mendelssohns Hymne. Die Auffuhrung hatte, man 
kann sagen, einen gigantischen Characler. Ebenso behaupten die 
aaciens concerts und die madrigal al glce clubs ihren alten Ruhm 
durch den höchts eiuflussreichen aristokratischen Schutz, welcher 
ihnen zu Tbcil wird. Es wird durch sie aber auch für den Kunst- 
geschmack der Englinder ausserordentlich viel erzielt. Zu be- 
dauern ist nur, dass die Saison bei uns nur wenige Monate währt 
und dass während mehr als 6 Monate in dem musikalischen Leben 
ein förmlicher Stillstaad eintritt. 

— Des Ballelpersonal des Theaters der Köuigin, dessen 
Grossen in dieser Saison die Damen Carlotta Grisi, Marie 
Taglioni und Rosali und die Hrn. Gosselio, Stephan, 
Louis D'or und Charles sind, bereitet unter andern ein neues 
Ballet: „das Thal von Andorra" vor. Der Director Lumley gebt 
auch damit um , die Halevy'sche Oper gleichen Namcas zur Auf- 
führung zu bringen, und zwar aiit der Lind als Mairöschea, na- 
türlich in italienischer Sprache. Jenny Lind würde in dieser 
Rolle sicherlich Gelegenheit finden, ihren Meisterschöpfungen eine 
neue, und vielleicht eine der glänzendsten hinzuzufügen. Hat sie 
doch von jeher in der Darstellung solcher einfacher, lyrisch-ge- 
mulhvoiler Rollen die höchsten Triumphe gefeiert! E» wäre so- 
gleich die erste llalcvy'sehe Oper, die in England über die Bühne 
ginge. So sehr der geniale Componisl der „Jüdin" aach in den 
Kreisen aller Kunstfreunde angesehen ist, so wollte es ihm bU 
jetzt doch noch nicht gelingen, auf englischem Boden irgend wie 
heimisch zu werden. 



Yrrantworilieher Heilacleur Gustav Bock. 
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***** * Op. 77. 

Op. 7«. 

- » fj)«astdrllle über Melodien gesungen 

von Christi Mioslrets. Op. 79. 

Ferner bereits im Druck der mit so viel Beifall 
aufgenommene: 
IJcder. Blapaa|.«ai«ppe 

Simmlliehc sowohl für IMs»a»or©r«e Miels«, als wie auch 

Ed, Bote «f* €?. Miock, 

(Gimr Bock) 

Konigl. Hof-Musikhindlcr in Berlin und Breslau. 

W. A. Mozart, 

18 Sonates pour lo Piano 4 deux ntains, 
Edition nouvelle et soigneusemeot revue. 
Wo. I. 25 Ngr. No. 2. II. 16. i 15 Ngr. Ho. 3. 4. 7. 8. 10. 12 13. 
U. 17. ä 20 Ngr. No. 5. 15. ä 12} Ngr. No. 6. 17J Ngr. No. 9. 
10 Ngr. No. 18. 22J Ngr. 

chea C. W. Peter», 

Bureau de Muaique ä Leipzig. 



Billig«- Verkauf eiier musikalischen Bibliothek. 

theoretischen Werken und seltenen Handschriften (unter 
den letzteren zwei auf Pergament aus dem 12ten und 14tcn 
Jahrhundert), die sämmllichcn Inslrumcntalstimmen zu Bin- 
ders „Samson" nach der von Moscl'schon Bearbeitung, un- 
ter den ersteren Sinfonien, Concerte, Quartette, Trios, 
Duette, Sonaten, Schulen, Eluden u. s. w. für Pianoforte, 
Violine, Bratsche, Cello u. s. w., Gesangmusik aller Art, 
Partituren, Klavierauszüge, gedruckte und geschriebene 
Stimmen zu berühmten Oratorien, Opern, Kirchen- und 
Concert-Musiken, so wie eine reicho Auswahl ausgezeich- 
neter ein- und mehrstimmiger Gesänge, soll wo möglich 
im Ganzen für den 4Jcn Thcil ihres Werthes gegen gleich 
baare Bezahlung verkauft werden. Die Sammlung würde 
sich für Leih-Bibliotheken trefflich eignen. 

Kauflustige wollen sich baldigst, bis spätestens zum 
8. April c, in porlofrcien Briefen wenden an: 

«I. H. Brand«, 

Auel -Commiss. u. ger. Tazator in Halle a. S. 



Verlag von Eni. Bote * Ci Baelt (Ct. Boejk, Kftnigl. Hof-Mosikhaedler), Jigerstr. No. 42 , - Breslau, SchwcidniUerstr. No. 8. 
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HEUE 

BERLINER MISIKZEIT11G, 



im Verein theoretischer 




and praktischer Musiken 



In Berlio: Ed. Bote * G. Bock, }l%tn\i.J* \l\ 
und alle Pott- Anil« Ilm, Buch- und Moiik- 
> dei In- 




Brlere and Pakete 

werden unter der Adretae: Redaction 
der Neuen Berliner Muaikteitong durch 
di« YerUg>bandlnii( derielben : 

El Bote dt 6. Bock 

in Berlin erbeUn. 



Jihrlich 5 TUT. | mit Huiik-Primie, beale- 
3 Tblr.) iicnd in einen Zunche- 
_ -Schein im Betrage vun 6 oder 3 Thlr. 
zur' unumschränkten Mahl >na dem Mutik- 
Vertage vun Ed. Bote dt 6. Bock. 
Jährlich 3 Thlr. 
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iseba Teao>aiea und LoIUobjataar. — Bei [iu 

- ÜBaikaliMh-tltUTarisclMr 



und anf 



gieb», ah 
r Dinge, 
Uatea wird.» 



Napoleon nennt die Deutschen ein Volk von „Ideo- 
logen". Man hat an dem Worte mehrfach Aergcrniss ge- 
nommen; Unverstand oder Beschränktheit haben selbst eine 
indirecle Verspottung unserer Nalionaleigenthümlichkeit darin 
wittern wollen. 

Gleichwohl erweist sich der Ausdruck als aus der tief- 
sten und richtigsten Erkcnntniss und Würdigung dieser Ei- 
gentümlichkeit hervorgegangen; erscheint der hervorste- 
chende, ja der eigentliche Grundzug des deutschen Volkes, 
d. i. sein vorwiegender Hang zur Contemplation, sein über- 
schwängliclier Idealismus, so wie jene ihm eigene Kraft der 
Abslraclion, vermöge welcher es sich mit Leichtigkeit aus 
den niedern engen Schranken der Wirklichkeit in die schwin- 
delnden und luftigen Hohen der „reinen Idee" des „ab- 
soluten Geistes" zu versetzen und so gewisscrinaassen 
— tvie einst Ehren Münchhausen, glaubwürdigen Andenkens, 
mittelst seines eigenen Zopfes sich über sich selbst empor 
zu schwingen und zu erheben vermag — mit diesem einen 
Worte unvergleichlich treffend bezeichnet. Nur hätte, um 
dem sonst so geistreichen Ausspruche erst die rechte Voll- 
ständigkeit zu verleihen, noch hinzugefügt werden müssen, 
dass von jenem charakteristischen Grundzuge die entschie- 
dene L'eberlegenheit und Suprematie herzuleiten ist, welche 
die Deutschen von jeher im Gebiete des Humors — in des 
Wortes ausgedehntester Bedeutung — ausgeübt haben und 
welche ihnen, als „gebornen" Humoristen, als den „Hu- 
par excelknee", die vollgültigsten Anspräche auf 



beleuchtet 
tod L. Kotsmaly. 
„Wenn e* — nach Shake»pe»r« — aaehr Dinge in 
Schulwciaaeil »ich Irfumen laut, >o enthalt dafür untere 
nen man weder im Himmel noch auf Erden jemala aich trau 

das humoristische Primat unter den übrigen Völkern der 
Erde verleiht. Ob dieser Humor ein bewusster oder un- 
bewusster, ein freiwilliger oder unfreiwilliger, ist 
ganz gleichgültig; hier kommt's nur auf die Sache selbst 
an. Dass diese aber in unumslösslicher Gewissheitsfülle bei 
uns vorhanden, wird den dafür zu liefernden schlagenden 
Belegen gegenüber sclbt der verlegenste Scepticismus, der 
eigensinnigste Kriticismus nicht weg zu disputiren im 
Stande 



Den nächsten Anlass zu diesen Betrachtungen 
uns besonders einige der neuern, Ibeils der Aeslhetik, theils 
der Kritik, theils dem Gebiet der höhern Kunstphilosophio 
angehörenden, musikalisch-schriftstellerischen Erscheinungen 
dar, unter welchen die unter dem Titel: „Civilisation und 
Musik" erschienene Schrift von Theodor Hagen als ein 
wahres Eldorado der Phantastik und der Exccntricilät, als 
eine scelige Insel der Ideologie, gleichsam als ein Dom der 
kühnsten, in die schwindelnsle Höhe der Abslraclion sich 
schwingenden Logik, ganz besonders hervorragt. Wiewohl 
schon mehrfach besprochen und gewürdigt, dürfte doch der 
Umstand, dass in neuester Zeit erst noch wieder die Leip- 
ziger Tonkünstler- Commission in ihrer, die Reorganisation 
des Musikwesens betreffenden Zuschrift an das Ministerium 
der geistlichen etc. Angelegenheiten in Berlin mehrfach 
darauf Bezug nimmt, von Neuem die Aufmerksamkeit auf 
die genannte Brochüre hinlenken und eine nochmalige nä- 

H 
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here Beleuchtung derselben ganz am Platz r« erscheinen las- 
sen; um so meiir, als dadurch allen denen, welchen die 
Schrift bis dahin noch unbekannt geblieben, um auch ihrer- 
seits der wohlthäligen Wirkungen eines in seiner hohen 
Unbefangenheil um so unwiderstehlichem Humors , wie er 
in „Civilisation und Musik' zur Erscheinung kommt, sich 
theilhuflig zu machen; eine Gelegenheit, die in einer Zeil, 
wo die fast jede Stirn umlagernden Wolken des Trübsinns 
so selten einzelne Sonnenblicke einer erquickenden Heiter- 
keit durchdringen lassen, gewiss Jedem doppell erwünscht 
sei« muss. Zur Vermeidung etwaigen Missvcrstfindnisses 
inuss bemerkt werden, dass im ganzen Verlauf der folgen- 
den Besprechung durchweg der Schein der Opposition an- 
genommen ist, ein Verfahren, das nach den so unumwunden 
und unbedingt anerkennenden Einleilungsworlen auf den 
ersten Augenblick cinigermaassen befremden dürfte, jedoch 
geflissentlich und zwar aus dorn Grunde eingeschlagen 
wurde, weil es am geeignetsten erschien, uns den in frü- 
hern Beurteilungen von „Civilisation und Musik" begange- 
nen Missgriff; den kühnen genialen GedankenOug des Ver- 
fassers vom beschränkten Gesichtspunkte des blossen ge- 
meinen Menschenverstandes zu beurtheilen, zu ironisiren 
dadurch desto greller hervortreten zu lassen. 

Herr Theodor Hagen gehl in seiner Abhandlung von 
der Maxime aus, dass die Civilisation die Ursprünglichkeit, 
Naivität und Keuschheit des Menschen untergräbt, dass sie 
deshalb eine natürliche Gegnerin der Kunst sei, die 
dadurch aufgehört hat, eine Wohllhat für die Menschheit zu 
sein und nur noch in völliger Entwürdigung zum Sinnlich- 
keilskitzel einiger privilegirten Klassen oder Personen dient. 

Der erste und wichtigste Einwand, der gegen diese, 
zugleich den Geist und die Tendenz der ganzen Schrift 
genügend bezeichnende Maxime erhoben werden kann, ist 
der, dass die Kunst ja eben ein« Blülhe, dass sie der gei- 
stige und somit der höchste Ausdruck der Civilisation ist. 
Ware die Kunst nicht das Resultat erst einer hekera Bil- 
dungsstufe, wäre sie keine erst durch die Civilisation er- 
zielte Frucht, dann müsslen z. B. die Mongolen, die Mil- 
iaren oder die Hottentotten eben so gut eino Kunst besitzen 
wie wir Europäer, nnd folgerichtig müsste dann z. B. die 
Musik der Russen oder der Türken mit der deutschen, der 
italienischen und der französischen Musik auf völlig gleichem 
künstlerischen Standpunkte stehen. Was weiter die gerügte 
Entwürdigung und Verdorbenheit der Kunst betrifft, so pfle- 
gen allerdings und in der Kunst von Zeit zu Zeit solche 
Perioden des Verfalls einzutreffen. Diesen letztem jedoch 
der Civilisation zuschreiben zu wollen, zeugt, gelind ausge- 
drückt, von einer bedeutenden logischen Verwirrung, von 
einer gänzlichen Verkennung der eigentlichen, hier zum 
Grunde liegenden Ursachen, mögen diese nun entweder in 
zu grosser, sich von der Natur entfernender Verfeinerung, 
in* einer die Eigentümlichkeit des Naturells erstickenden 
allzu reichen und künstlichen Bildung, oder in einem zu 
entschiedenen Vorwiegen der Reflexion vor der Inspiration, 
in den der UrsprüngUchkcit und der Unmittelbarkeit alles 
künstlerischen Schaffens so gefährlichen Subtililätcn eines 
überwuchernden theorclisircnden Krilicismus, oder auch in 
dem Missgriff, die Musik andern, der eigentlichen Kunst 
fremden Nebenzwecken dienstbar, zur Schleppenträgern ir- 
gend einer Zcillcndcnz zu machen, beruhen. „Und wo die 
Kunst fiel, da ist sie durch die Künstler gefallen" sagt 
Schiller, eine Autorität, die selbst der des Herrn Th. Hagen 
gegenüber immer noch einiges Gewicht bohauplen dürfte. 

„Je grösser", argumcnlirl der Verfasser weiter, „das 
durch die Civilisation herbeigeführte Elend, namentlich unter 
den arbeitenden Klassen ist, desto mehr stellt sich die Wohl- 
thal als nothwendig heraus. Eine Verbesserung der mate- 
riellen Lage der Arbeiter genügt nicht; denn durch eine 
solche, plötzlich und ohne Vorbereitung unternommen, wer- 



den Menschen, die in Folge unserer gesellschaftlichen In- 
stitutionen nur zwei Dinge können: „Arbeiten" und „Ge- 
niessen" und zwar beides ohne geistige Regsamkeil, gleich 
einer Maschine, völlig ausarten. Damit nun die vorgeschla- 
gene Organisation der Arbeit auf einen günstigen Boden 
falle, muss man die Function des Geniessens veredeln durch 
die Kunst, und zwar durch die verständlichste, zugänglichste 
und populärste, durch die Musik. Die Musik bereitet den 
Menschen auf das Höhere vor; sie muss auch die Arbeiter 
auf ihre Emancipation vorbereiten, und zwar durch überall 
einzuführende Volks Mcdcrtafeln. Hiermit ist allerdings 
der Anfang zur Verwirklichung der Idee: „„die Kunst soll 
eine Wohllhat für die Menschheil sein"" gemacht, aber nur 
der Anfang; denn die bedeutendsten Schöpfungen in der 
Musik sind der Mehrzahl nkht verständlich, weil sie keine 
populäre Basis haben; populär isl die Kunst aber nur dann, 
wenn sie den Gedanken der Natur so an's Tageslicht zieht, 
dass ihn ebenso die keuscheste Unwissenheit, wie die 
grösste Intelligenz zu lesen vermag. Dies wird dadurch 
möglich, dass wir uns den verderblichen Einflüssen der 
Civilisation entziehen, dass wir wieder ursprünglich wer- 
den. Hierzu ist die Musik sehr geeignet und deshalb die 
Entwickelung und Popularisirung derselben von grösstcr 
Wichtigkeit.« 

Zuvörderst muss man gestehen, dass, wie gesegnet 

an Extravaganzen auf jeglichem, sei's auf logischem über- 
haupt, oder auf philosophischem, politischem oder rein wis- 
senschaftlichem Gebiet, unsere Zeit auch schon sich erwei- 
sen mag, der Gedanke: „den Socialismus in die Musik, oder 
auch umgekehrt, die Musik in das Gebiet des Socialismus 
ziehen zu wollen", doch bei Weilern Alles in dieser Hin- 
sicht übertrifft, d. h. zu den abenteuerlichsten und aus- 
schweifendsten, um nicht zn sagen: ungereimtesten Ideen 
gehört, der mit Sicherheil ein ähnliches Schicksal zu pro- 
phezeihen ist, wie es der Socialismus selbst sarauit seinen 
Propheten und Aposteln bereits gefunden, und zwar aus 
dem Grande, weil sie ebenso wie die hohje^ ob auch hoch- 
tönenden Phrasen und excentrischen Theorien des Socialis- 
mus, beim ersten Versuch, sie zu verwirklichen, nothwen- 
dig als völlig unpraktisch sich erweisen muss. „Organisa- 
tion der Arbeil", „Emancipation der Arbeiter", man hört, 
Hr. Hagen isl auf dem besten Wege, ein zweiter musi- 
kalischer Louis Blanc, Lammenais oder gar Proudhon zu 
werden, und so darf man sich denn auch, obschon das Bei- 
spiel jener modernen, socialen Icarusse von der Nachahmung 
abschrecken sollte, darauf gcfassl machen, nächstens mit 
einer „Organisation", sei's „des Genusses" überhaupt oder 
„des musikalischen Genusses" insbesondere, oder etwa mil 
einer „Emancipation" vom „Fleiss", vom „Studium", mit 
einer „Abschaffung der Bildung, des Talents, des gesunden 
Menschenverstands etc." als lauter „unpopulärer" Elemente, 
beglück! zu werden. Anne Beihörte und Verblendete, die 
ihr bis jetzt euch vermessen, so ohno Weiteres und auf 
eigene Hand die Reize und Schönheiten der Musik zu ge- 
messen und in strafbarer Harmlosigkeit gar nicht daran 
dachtet, dass dieses „Geniessen" erst besonderer 
Vorbereitungen bedürfe, dass es nach einem bestimmten 
System behandelt, organisirt, mil einem Wort, dass „die 
Function des Genicsscns" erst „veredelt" werden müsse! 

„Die Function des Genicsscns" muss also, wir heben 
diesen Punkt geflissentlich so stark hervor, „durch die Kunst, 
und zwar durch die verständlichste, zugänglichste und po- 
pulärste, durch die Musik, veredelt werden. Sic, die den 
Menschen auf das Höhere vorbereitet, muss auch die Ar- 
beiter auf ihre Emancipation vorbereiten." 

Hierauf ist zuvörderst zu entgegnen, dass die Kunst 
zunächst um ihrer selbst willen da isl, d. h. dass sio zu- 
nächst keinen andern Zweck hat, als: die im MenschcngehU 
lebendige und nach Ausdruck, nach Gestaltung ringendo 
Schönheitsidee im Kunstwerk zur Erscheinung zu bringen. 
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Dass dio Knnst ausserdem Allerdings noch viele andere 
wichtige nnd würdige, wenn auch mit ihrer ursprünglichen 
Bestimmung nicht in unmittelbare Berührung kommende 
Zwecke zu erzielen oder doch zu fördern, dass sie so ver- 
schiedenartige, je nach Umstanden »ehr oder minder be- 
deutende Wirknngea auszuüben vermag, z. B. für so Viele 
eine nie versiegende Quelle bald wahrhaft überirdischer 
Erhebung, bald des höchsten Genusses, der seeligstcn Ent- 
zückung wird, beweist noch nicht, dass die Kunst gerade 
oder blos um eines solchen speciellen Zweckes willen da 
ist, sondern ist eben nur Folge und Wirkung ihrer höhern, 
göttlichen Natur, vermöge welcher sie eine solche, ganz 
von selbst sich so weit erstreckende, Macht und Gewalt 
ausübt. Der Kunst von Hanse aus schon irgend eine der- 
oder anderartige Dicmtbarkeil und Obliegenheit zudicliren, 
heisst, sio ihrer Freiheil, ihrer Selbstständigkeit entkleiden, 
sie herabsetzen heisst, sie, die selbst Zweck und zwar einer 
der höchsten Zwecke des Lebens ist, zum blossen Mittel 
degradiren. AHein selbst von dem, gegen jede der Kunst 
im Interesse irgend welcher Tagestendenzen zugcmoihete, 
unmittelbare Dienstbarkeit und die dadurch herbeigeführte 
Entselbslöndigung und Entwürdigung der Kunst erhobenen 
Einwände noch ganz abgesehen, so bietet die so abentheu- 
erliche als practisch unansfObrbare Idee: die in das Depar- 
tement der zuständigen, administrativen Staatsbehörden ge- 
hörende Erledigung so rein praktischer, theils socialer, theils 
politischer oder staatsoeconomischer Fragen nnd Angele- 
genheiten, wie z. B. „das Elend der arbeitenden Klassen", 
„dio Organisation der Arbeil" u. dgi. m. der Knnst zu 
übertragen, allein schon Blossen und zur Opposition einla- 
dende Angriffspunkte genug dar. 

Ausserdem ist nicht zu übersehen, dass der Verfasser 
sich in einen wahren Knäuel von Widersprüchen verwickelt, 
indem er in einem Athem erst dio Musik als „die verständ- 
lichste, zugänglichste und populärste Kunst", dam wieder 
„die bedeutendsten Schöpfungen in der Musik" als „der 
Mehrzahl nicht versländlich, weil sie keine populäre Basis 
haben" bezeichnet und aus diesem Mangel dio Notwen- 
digkeit der „Popularisirung der Musik" herleitel, welche 
dnreh Entcirilisation, durch Rückkehr zur Natur, zur „Ur- 
sprünglichkeil" erzielt werden soll, zu welchem Bonufo er 
die Musik als sehr geeignet anempliehlt, deren Bntwicketung 
und Popularisirung daher von grösster Wichtigkeit sei. 

Welche Verwirrung! welche logische Babel! — Der 
Verfasser verpönt erst, als der Kunst feindlich, die Civilisa- 
tion und sagt gleich darauf wieder: die Musik solle dio 
Menschen auf das Höhere vorbereiten, sio veredeln! — 
Als ob die Civilisation nicht das erste uuerlässliche Erfor- 
derniss, nicht Haupt- und Grundbedingung aller Veredlung 
Sei! — Er schlägt ferner als geeignetes Mittel der »Is er- 
forderlich dargestellten Enlcivilisalion Etwas vor, was eben 
ein Ergcbniss, ein Ausfluss der Civilisation ist: die Musiki 
Was nun die „Popularisirung der Musik* - selbst anbe- 
langt, so lflsst sich dagegen, wie gegen die ganze Auflas- 
sung des betreffenden Verhältnisses, wieder Verschiedenes 
geltend machen. 

Zuvörderst der Einwurf, dass : wenn dio Musik und be- 
sonders die gute Musik nicht hinlänglich „populär" ist nnd 
es nicht sein kann, dies nicht an der Musik liegt, sondern 
dem in der Natur der Sache selbst begründeten Umstände 
beizumessen ist, dass das Edle, das Schöne ewig nur vom 
verwandten Geist und Herzen gewürdigt und empfunden zu 
werden vermag; dass der Anthcit nnd Anklang und somit 
die Gellung, die Verbreitung, die die Kunst irgend wo fin- 
den kann, immer an die Bedingungen des in den Massen 
vorhandenen Grades von Intelligenz und Gemüth und des 
davon abhängigen Kunstsinns und Gefühlsadels geknüpft ist; 
dass mit andern Worten der grössere oder geringere Ein- 
druck, den die Musik zu erzielen vermag, stets durch die 
so unendliche Verschiedenartigkeit des Natureis der Hörer 



wie durch das Maass von Empfänglichkeit, welches ein Je- 
der zum Verständnis« und zur Empfindung ihrer Schönheiten 
mitbringt, bestimmt sein wird. Diese Verschiedenartig keit 
oder vielmehr Ungleichheit der Wirkung der Kunst auf die 
Menschen ist, wie gesagt, etwas so Natürliches und eine so 
bekannte Sache, dass es Niemand einfallt, den Grund dieser 
Erscheinung erst nachweisen und letzlern als etwas Auffäl- 
liges besonders hervorheben zu wollen. 

Es versteht sich ganz von selbst, dass ein und dasselbe 
Tonslück auf Personen von verschiedener Bildungsabstufung 
einen ganz verschiedenen Eindruck äussern muss, wie es 
denn in der Wirklichkeit oft genug vorkommt, dass eine 
Compositioo, z. B. eine Bceihovensche Sonate, die den ge- 
bildeten Hörer entzückt, am gemeinen Mann spurlos vor- 
übergehl; ein anderes Musikstück, etwa der erste beste Ka- 
valleriemarsch, dagegen den letztern im höchsten Grade 
electrisirt, während es im erstem kaum irgend ein Interesse 
zu erwecken vermag. „Wer freilich", sagt A. Kahlcrt in 
seiner Aeslhetik, „immer wieder mit der verbrauchten An- 
sicht: „„dass das vollkommenste Musikstück für alle Men- 
schen gleichen Werth haben müsse," " vortritt, fordert Thö- 
richtes, da so wenig ein Malaye oder Hottentotte die Per- 
spective einer Huysdael'schen Landschaft erkennen wird, die 
ihm vielleicht wie eine fleckige Tafel vorkommt, eben so 
wenig er an einem Gluck'schen Chore oder an einem Mo- 
zarl'schen Adagio irgend einen Genuss haben kann" u. s. w. 

Eben so wenig aber, als die Musik dafür kann, dass 
sie nicht auf Alle gleiche Wirkung zu äussern im Stande 
ist, ist es der Civilisation zur Last zu legen, dass sonach 
die Macht und Gewalt der Musik keine völlig unbedingte 
nnd unbegrenzte ist. Allein selbst angenommen, dass eine 
allgemeine Popularität der Musik zu erzielen wäre, würde 
nicht der, von jeher als erste Regel anerkannte und von 
den ersten Kunstgeislern stets zur unabweichlidien Richt- 
schnur angenommene Grundsatz: dass die wahre, echte, die 
edle Kunst sieh nie z* Zugeständnissen an den herrschen- 
den Tagesgeschmack verstehen, nie sich zum Bildungsstand- 
punkt der Menge herablassen darf, dass sie vielmehr die 
letztere zu sich hinauf zu ziehen suchen muss, dadurch 
verletzt, wo nicht völlig utngeslossen? Indess, lässt man 
auch diesen, vielleicht den erheblichsten, Einwand ganz auf 
sieb beruhen, so sohliesst schon die gleichzeitige Verbin- 
dung der Zumulhung der „Popularität der Kunst" mit der 
„Veredlung" durch die Kunst an sich einen entschie- 
denen Widerspruch in sich. 

Das „Edle", das „Höhere", auf welches „die Musik den 
Menschen vorbereiten" soll, kann, wie so eben erst nach- 
gewiesen worden, nie „populär" werden; das „Populäre" 
dagegen wird niemals das Edle, Höhere im eigentlichen 
Sinne des Worts sein. Entweder, die Kunst bleibt — un- 
beirrt und unberührt durch schnell wechselnde Tagosgunst 
— unverwandt ihrem hohen Beruf: die Schönheil und Hoh- 
heit des Ideals in möglichster Reinheit und Vollendung zur 
Erscheinung zu bringen und dadurch zur allgemeinen menscb- 
heillichen Veredlung das ihrige beizutragen, gelreu und ver- 
zichtet damit von vorn herein auf jede eigentliche „Popula- 
rität", oder sie steigt von ihrem hohen Piedestal herab, sie 
lässt sich bei ihren Hervorbringungen einzig nur von einem 
Zwecke, einem Streben, dem nach Popularität, leiten und 
begiebl sich dadurch folgerichtig der Möglichkeit jeder „hö- 
hern, veredelnden" Einwirkung auf das Volk. Die gleich- 
zeitige Vereinigung beider entgegengesetzten Richtungen 
ist eine reine Unmöglichkeit; „Popularität" und „Veredlung"' 
in der speciellen hier znr Anwendung kommenden Bezie- 
hung und der dadurch zwischen beiden bodingten Gegen- 
sätzlichkeit sind zwei sich nach Sinn und Ziel einander ab- 
schliessende Begriffe. 

Auch hinsichtlich des besondern Gewichts, das Hr. Th. 
Hagen auf die „Einführung von Volksliederlafeln" legt, dürf- 
ten mancherlei Zweifel und Bedenklichkeilen erhoben werden 
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können. Es ist nimlich sehr die Frag«, ob die vielen in 
neuerer Zeit entstandenen Liedertafeln, Gesangvereine u. dgl. 
gerade so besonders günstig anf Erweckung des Kunstsinns 
eingewirkt haben; vielmehr drängen die täglichen Erfuhrun- 
gen in dieser Beziehung beinah su der Ansicht, dass die 
hierdurch eingetretene Steigerung der musikalischen Con- 
sumtion der Frische der Empfanglichkeil für die Kunst be- 
deutend Abbruch gelhnn und das früher bei spärlicherer 
Zugänglichkeit musikalischer Genüsse dafür vorhandene rege 
Interesse bedeutend vermindert habe. Jedenfalls sind be- 
reits Mittel und Gelegenheiten, als z. B. Gesangvereine, 
Gesangscbulen, Liedertafeln etc. zur Erweckung des musi- 
kalischen Interesse und zur Vervollkommnung musikalischer 
Bildung genug vorhanden, als dass es zu diesem Zweck 
erst noch der Errichtung besonderer „Volksliederlafeln" be- 
dürfte, wogegen sich andererseits noch der vielfach durch 
die Erfahrung gerechtfertigte Einwand gellend machen lässt, 
dass, wo der musikalische Sinn von Hanse aus einmal fehlt, 
er auch durch „Volksliederlafeln" nicht erzeugt werden wird. 

In Betreff endlich der Mahnung, „sich den verderbli- 
chen Einflüssen der Civilisation zu entziehen, nm wieder 
ursprünglich zu werden", würde sich's zuerst doch fragen, 
ob und auf welche Weise denn der Entwickelung des 
menschliscben Geistes, überhaupt die Welt, sich so ohne 
Weiteres zurückschrauben lassen möchte; ob denn die kühn- 
sten und glorreichsten Eroberungen des entern so nach 
Willkühr wieder ungeschehen zu machen, so zu sagen die 
erhabensten und slaunenswürdigslen Stellen im grossen 
Werke der Menschheit sich wieder möchten ungeschehen 
machen lassen und wozu dann wobl die Menschen Jahrhun- 
derte lang um ihr bischen Cullur sich's haben sauer werden 
lassen, wenn sich des Verfassers Ansicht wirklich bestäti- 
gen, wenn es so entschieden erwiesen sein sollte, dass alle 
Civilisation, alle Bildung und alles Wissen nicht blos über- 
flüssig, sondern selbst verderblich und dass der reinste Na- 
turalismus, „die keuscheste Unwissenheit" der um ange- 
messenste und erspriesslichsle Zustand sei. 

Jedenfalls möchte der letztere Punkt erst in reifliche 
Ueberlegung zu ziehen, so wie zur Ermittelung des geeig- 
netsten hier einzuschlagenden Wegs es ralhsam sein, vor- 
her die Stimme eines alten Practikers, etwa Voltaire, zu 
hören, der über einen ähnlichen, von J. J. Rousseau ge- 
machten Vorschlag: „in den Naturzustand zurückzukehren 
und sich den entkräftenden Verfeinerungen einer übertrie- 
benen Cullur zu entziehen" — sich ungefähr folgender- 
maassen vernehmen Hess: „Er (Rousseau) möge in dieser 
Sache immerhin thun, was ihm gut und recht dünke und 
was er, vom Geist getrieben, nun einmal nicht lassen könne; 
was dagegen ihn (Voltaire) beträfe, so bedauere er, nicht 
mit von der Partie sein zu können; man könne ihm, einem 
schwachen, hinfälligen Greise, doch unmöglich zumulhen, 
auf seine alten Tagen noch wieder wie das liebe Vieh auf 
allen Vieren herum zu kriechen." 

Der Verfasser lässt nun seinen mit humanisliscb-socia- 
lislischen Tendenzen Hand in Hand gehenden musikalisch - 
reformalorisihen Ideen in einer längern Besprechung der 
heutigen Tanz-, Strassen- (siel), Militair-, Kirchen- and 
dramatischen Musik, wobei die zahlreichen, in diese einzel- 
nen Kunstgattungen eingeschlichenen Uebclstände, überhaupt 
die gesammlen, betreuenden Zustände sehr schlecht weg- 
kommen, freien Lauf; er träumt nnd phantasirt von einer 
förmlichen musikalischen Propaganda, welche in gar nicht 
so fern liegender Zeit eine völlige Ueberschwemmung, eine 
allgemeine, sich bis in die entlegensten Kreise der mensch- 
lichen Gesellschart, nach allen Richtungen, Beziehungen und 
Verhältnissen des bürgerlichen Lebens hin erstreckende In- 
vasion das Dorf und Stadt, Salon und Kirche, die Hütte wie 
den Palast etc. gleichmässig durchdringenden musikalischen 
Elements herbeigeführt haben wird. 

Sauve qui peul! Armer Sterblicher, der du vom lär- 



menden Gewühl, von den überfeinerten Genüssen und künst- 
lichen Zerstreuungen der Stadt ermüdet, sehnsüchtig „hinaus 
aut's Land" eiltest, um dort „am Busen der Natur" in glück- 
licher Zurückgezogenheil einige Momente der Ruhe und der 
Erholung zu geniessen, wie sehr wirst du künftig in diesen 
idyllischen Erwartungen dich getäuscht, wie wenig wirst da 
fortan dort deine Rechnung Gnden! 

Denn mit der Einführung der von Tb. Hagen beabsich- 
tigten „musikalischen Institutionen auf dem Lande" ist für 
immer jene traditionelle „ländliche Slille" und Einsamkeit 
von der Erde verschwunden, ist die süsse Einfall, die kunst- 
lose Einfachheil und Naivität ländlicher Zustände ganz und 
gar zur Fabel geworden. Stall ihrer kann man hinfort mit 
Sicherheit annehmen, auf jedem Dorfe, in jedem, auch dem 
kleinsten Flecken auf ein „Musikconservalorium" oder eine 
„Kunstakademie" zu slossen, worin Jedermänniglich der hei- 
ligen Cacilia vocaliler oder inslrumcnlaliler zu huldigen nach 
Kräften beflissen ist, so dass es Verblendung wäre, nach 
solcher gänzlichen Umgestaltung der Dinge noch zu wähnen, 
vor der lästigen, in den Städten grassirenden Melommiie 
„anf dem Lande" geborgen zu sein, auf dem Lande, wo 
fortan, Dank den kühnen Reformen des Verfassers von „Ci- 
vilisation und Musik", in jeder Hütte, hinler jedem Zaune, 
die zartesten and regsten Sympatbieen, der geläutertste 
Kunstsinn sich vorGnden, wo die tiefsten Mysterien, die 
höchsten Wunder der Kunst den Leuten so geläufig wie 
das Einmaleins oder das A B C geworden sind und wo man 
demnach gewärtigen kann, nicht nur die ganze Atmosphäre 
mit musikalischen Elementen geschwängert zu finden, son- 
dern auch in jedem, auch dem harmlosesten Sohne der 
ländlichen Fluren eine singende, geigende oder blasen do 
Seele oder gar einen Componislen, und zwar einen ächten 
„Nalurcomponisten" vom reinsten Wasser zu entdecken. 

Aber Th. Hagen's musikalisch- propagandistische l'läne 
erstrecken sich, wio schon bemerkt, nicht blos .aufs Land 
nnd seine Bewohner und Besteller, sondern sie umfassen 
mit gleicher Liebe die Fabrikverhällnisse, die mililair-mnsi- 
kalischen Zustände etc.; sie steigen auf die Strassen hinab, 
suchen das Proletariat in seinen Höhlen und Spelunken auf 
und ergehen sich in allerhand scharfsinnigen Vorschlägen, 
die alle auf den einen grossen Hauptzweck der allgemeinem 
Zugänglichkeit und Verbreitung der Musik hinauslaufen. 
Sind diese Vorschläge nur erst zur Verwirklichung gediehen, 
dann, es ist gar kein Zweifel, dann werden Innigkeit nnd 
Enthusiasmus nicht länger aristokratiscb-ausschliessliche Prä- 
rogative der Erziehung und Bildung, sondern gar bald gang- 
bare Slrasaenarlikel sein; das feinste musikalische Gefühl 
wird auch in der Kaserne und in der Wachtstube, so wie 
die sublimste überschwänglichsle Kunslschwärmerei nicht 
nur unter den Heuschobern des schlichten Landmanns, son- 
dern auch in der Mansarde des Fabrikarbeiters sich offen- 
baren und der dadurch allmählich herbeigeführte allgemeine 
menschliche Veredlungsprocess immer mehr und mehr um 
sich greifen, bis die Menschheit zuletzt gar nichts mehr an 
sich zu veredeln finden und mit vollen Segeln direet in den 
Hafen der Vollkommenheit einlaufen wird. 

Schon gelegentlich der Empfehlung besonderer „Volks- 
liedertafcln" wurde darauf hingewiesen, dass die vergrös- 
serte Anzahl derartiger Anstalten der Sache der Kunst kei- 
neswegs so besondere Dienste geleistet, vielmehr die da- 
durch herbeigeführte musikalische Uebcrsatligung eher Lau* 
heit und Indifferenz zur Folge gehabt habe. 

Was nun dort vom Einzelnen, vom speciellen Fall ge- 
golten, lässt sich hier aufs Allgemeine, auf das ganze Vcr- 
hällniss der Kunst zum Leben überhaupt anwenden und 
etwa in folgenden, eines der wichtigsten künstlerischen Prin- 
eipien in sich schliossenden Worlen zusammenfassen: 

„dass die zu ausgedehnte Verallgemeinerung 
und Verzugänglichung der Kunst", 
wobei es auf eine Art tagläglich-regelmässigcr, geistiger 
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Ab Tat le rang der Hassen „nach der Uhr und nach der 
Schnur 1 ' abgesehen und wobei die Kunst notbwendig sur 
Alltäglichkeit und Gewöhnlickeit, zum recht eigentlichen 
^ tienieliiejut 44 herabsinken, so zu sagen zum „Hans 
an allen Ecken" werden muss: 

„ganz nnd gar ihrer Bestimmung und ihrer 
Würde und Hoheit widerspricht.'- 
Sollen letztere aufrecht erhalten werden (was doch 
wohl das ersle Ziel aller echten künstlerischen Bestrebun- 
gen sein und bleiben muss), so muss die Kunst vielmehr 
stets eine exceptioneUe, seltene, wie das Glück nur in ein- 
zelnen auserlesenen Momenten uns umschwebende Erschei- 
nung, gewissermaassen die über unserm Leben thronende 
und nur von Zeit zu Zeit es mit überirdischem Glänze ver- 
kittende, himmlische, hohe Göttin bleiben, darf sie nie zur 
irdisch-gemeinschaftlichen, zur tBgtä glichen und somit alle- 
zeit zugänglichen Begleiterin und Vertrauten werden. Sie, 
die demnach nicht das „tägliche Brot 1 ', nicht des Geistes 
gewöhnliche „Leibesnahrung und Nothdurft", sondern das 
ätherische Desert auf dem Tische des Lebens, die nicht ir- 
dische Speise, sondern himmlische Würze, nicht die gemeine 
irdische Hauslampe, sondern die göllliche, auf dem Altar 
unsers bessern Selbst erloderndc Naphtallamme sein soll, zu 
materiellen, irdisch gemeinnützigen Zwecken verwenden und 
die Kunst dadurch aus ihrer poetischen Höhe in die niedere 
Sphäre prosaischer Alltäglichkeit herabziehen wollen, mochte 
daher ungefähr eben so passend erscheinen, als wenn man 
Neclar aus massiven, voluminösen Bierkrügen trinken, Am- 
brosia in inlisch starken Portionen etwa wie derbe, gemeine 



Berlin. 

Haaalftiallaiela« Revue. 

Der Tonkünstlerverein f»b am 27. Mars im Slöcker- 
seben Saale »ein« täubt Soiree. Es kamen drei neue Composi- 
sioaen snm Vortrag, zuerst eine Sonate in A-moll für Pianoforte 
von Hugo Seidel. Der Componiat spielte aie selbst Wir ver- 
missleu in der Composilion melodiseliea Reil, also gerade dasje- 
nige Element, dareb welehes ein musikalisches Kunstwerk seiue 
eigentliche Weihe empfingt. Doch schiea es uns, als babe Herr 
Seidel dareb diese Arbeit einen Beweis liefern wollen, dasa er 
nicht zu den tüsselndcn Fanlaaiescb wärmern gehöre, sondern 
Kenntnisse besitze, die ans seiner Arbeit hervorleuchten müsslen 
Er mag daher, von diesem Gedanken geleilet, jenes notbwendige 
Moment absichtlich zurückgedrängt haben, damit am so mehr seine 
contrupunetischen Kennluissc hervortraten. Es ist ein gutes Zei- 
chen, dass ein so junger Künstler dem Salnugcschmeeke nicht 
haidigt, wenn wir auch nach dieser Composilion noch nicht im 
Stande sind, einen Schluss auf das schaffende Talent des Compo- 
njjten zu ziehen. Die zweite Nummer war ein Quartett von A. 
Stahlknechl, weaa wir nicht irren, das zweiandiwanzigste. 
Es sprach sich darin das schon oft anerkannte Talent einer fleis- 
sigen nnd natürlichen Verarbeitung der Gedanken aus, in der Er- 
findung eatbiell ea mehr Ansprechendes, als wahrhaft Originelles 
und war nicht in dem Maasse charakteristisch, wie andere Coia- 
positionen desselben Künstlers , immer aber eiae scbätsenswerlhe 
Arbeit. Den Schluss bildete ein Quintett von Fl. Geyer für Pia— 
forte nnd vier Blaseinslromenle. Das erslere spielte Hr. Pfeiffer, 
die andern die Hrn. Wieprccht II. (Oboe), Gareis (Klarinette), 
Wnraa (Horn), Besser (Fagott). Wir stellen diese Composi- 
lion, welche von der ernstesten Kunstrichtung Zeogniss ablegte, 
nicht so hoch wie andere Arbeiten, die uns von dem Componi- 
«ten bekannt sind. Namentlich scheint es uns, als babe Hr. Geyer 



sieb in der Ausführung xu sehr von dem Gedankes leiten lassen, 
die vier Blaseiustrumeute na aasten durchweg rein obligat gehalten 
werden. Dadurch ist er, nach unserer Meinung, ia twei Fehler 
verfallen, indem er einerseits die Bläser scheinbar ein selbstän- 
diges Qaarlelt durchrühren laset {Adagio), andererseits sich g«. 
nölbigl sab, Nebengedanken (wegen der obligaten Hallung jeden 
einzelnen Instruments) zu weit auszuführen (erster Salz). Uebri- 
gens enthalt die Composilioa in der Anlage der einzelnen Sitze 
sehr Schönes. So breitet sich namentlich daa HaupUheata des 
ersten Salzes in majestätischer Würde weit aas and ist als Thema 
von grosser Wirkung. Das Scherzo hat einen originellen Che» 
rakter und ist am flieasendaien, besonders auch in Bezug auf die 
laalrumentalwirkuag gearbeitet. Auch der Scblusssatz sagt Das 
durch aeine feurige Bewegung wohl zu. 

Am 27. v. M. trat Hr. v. d. Osten im Opernbanse als 
Tamioo in der „ZaeberQöte" mit einem ersten theatralischen Ver- 
suche aaf. Wir haben die schöne Tenorstiranie dieses Sängers 
schon bei Gelegenheit eiaer Coneerileislung gewürdigt. Wir müs- 
sen Hrn. v. d. Osten in gleicher Weise nach seinem ersten thea- 
tralischen Versnebe beartbeilen. Die Stimme ist frisch nnd wohl- 
lautend, von süsser Färbung und wirkt im Vortrag getragener 
Melodien Oberaus sngeuehm. Daher gewann sich nach Hr. v. d, 
Osten iu der Arie: „Dies Bildnisa ist bezaubernd aebön" den 
entschiedensten Beifall aller Zuhörer. Hier war ausserdem die 
Intonalioa sieber aad correet, während sie im Verlaufe der Dar- 
stellung öfters iu Schwanken gerieth nnd einige Differenzen mit 
dem Orchester zum Vorschein kommen Hess. Diese Uebelalinda 
lassen sich jedoch durch Fieiaa nnd Hebung beseitigen und wir 
zweifeln uiebl, dass Hr. v. d. Oalen seine Stimme zu der wohl- 
Ibaendsten Wirkung herausbilden werde. Fraglich jedoch er- 
scheint uns, ob er die Fähigkeit erlaagea könne, den Forderungen 
eines ersten Tenors im Königl. Opernhaus« zu genügen. Helden- 
rollen dürften ihm zu schwer werden und das Material seiaer 
Kräfle bei Weitem übersteigen. Dnaa Hr. v. d. Osten sieh das 
Geschick der Darstellung anzueignen im Stande seiu wird, wel- 
ches wir von einem dramatischen Singer fordern, unterliegt da- 
gegen keinem Zweifel. Denn sein erster theatralischer Versuch 
übertraf gew iss die Erwartaag eines Jeden, nicht dasa er ein Ta- 
lent doeumenlirt bitte, sondern weil die Darstellung überhaupt 
aich fortbewegte und nicht in Stocken gerieth. Ob indesa Hm, 
v. d. Osten zn der von ihm angestrebten Laufbahn Glück zu wün- 
schen ist? Ob man ihm Hoffnung auf Carriere machen, ihm über- 
haupt Vertrauen ciaOöaaen darf? Wir haben für Jeden, der sich 
der Könstlerlautbalin widmet und ia dem wir aicht die entschie- 
denste, ungewöhnlichste Begabang wahrnehmen, ein „coetnum 
coueo", das aafs Eindringlichste von aolckem Unterfangen abräth. 

Am 30sten führten die Eleven der akademischen Schule 
für musikalische Composilion ihre diesjährigen Probearbeilen im 
Säule der Singacademie auf. Ausser frei gewählten Instrumental- 
Composilionen war eine lyrische Cantale als Concarrenzauf- 
gabe gestellt worden, in welcher die Chöre vierstimmig, 
die Solosälzo nach beliebiger Wahl der Stimmen nnd die Iostrn- 
mcnlation ausser dem Streichquartett für 2 FlCloa, 2 Oboen, 2 
Klariaeltea, 2 Hörner, 2 FagoUe, 2 Trompeten und Pauken ein- 
zurichten war. Die drei zur Aufführung bestimmten Compo- 
silioneo waren von W. N essler, von C. Stein und von 
M. Fleischer. Im Allgemeinen ist zu sagen, dass sich eine 
über den gewöhnlichen Standpunkt musikalischer Bildung und 
schallender Kraft erhebende Befähigung in keiner von diesen Ar- 
beiten kund gab. Sie trugen simmllich das Gepräg« einer sen- 
timental versebwimmenden nebelhaften Ausdrucbsweise, wie sie 
den meisten Eleven der Academie eigen ist. Am lebendigsten 
war die Composilion von Fleischer gehalten, auch zeichnete sin 
sich am meisten durch fliessende Behandlung aus, während die 
Arbeil von Stein einzelne originelle Lichtpunkte enthielt. Das 
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Gedieht, eine idyllische Ceolat« von Kanaegiesier, bot freiliefe 
nur weaig Anregung, indem es ohne allen Wechsel der Empfin- 
dung sentimental dahiBsehleiehi. Die Intlrumenlatsälze, ein A»- 
rinnif vob L. Lewandowsky und ein Rondo tob A. Wollge, 
beides Siofonlesälze, verrielben da* Sireben, eich an die betten 
Meister aaiascbliessee, oboe rar jetzt auf Selbstständigkeit Ab- 
sprueh za machen. 

Abi Sitten in der Sin gakademie erstes Parlameals- 
Coaeert gegeben von C. Billert. 80 viel wir wissen, giebt 
Mi in Loadoa während der Sitzungen des Parlament* Concerte 
zu herabgesetzten Preise«, um die Dcputirten der Provinzen tack 
der mnsikallscbeB Genösse der Resident Iheilbanig werden sa 
lassen. Wenn nnsere Depulirlen nach dem unter solchem Titel 
bier gegebenen Concerle einen Begriff von aaserer Kunst bekom- 
men sollte*, so worden sie sieb sehr täusehea. Bs war tberaas 
dürftif?, und wir müssen trotz de* neuen Titels von solchem Un- 
ternehmen abralhen. Wir werden mit einer Hasse von Koasl- 
prodaetionen aberachiltet, die man sich gri'isslMtheils Im eigenen 
Hanse, oft noch viel beaser verschaffen kann. Die Kapelle, wel- 
che in diesem Concerte thalig war (wir wissen nicht genau wel- 
che), spielte Mendelssohns Ouvertüre tu den „Hebrideo" und 
spater ein Grate ond Allegro aus einer D-d»r- Symphonie vom 
Coocertgebcr. Hr. Billert zeigte in derselben, dass ihn eine 
gewisse Fähigkeit der Composilion eigen. Aber von neuen eigen - 
thftmlicheo Gedanken war wenig zu merken-, aach ist seine Kaust 
der Inslromentirung noch sehr wenig entwiekcll; besser versteht 
er sieh auf das Themalisirea. Hr. Emil Pfaffe spielte, wie schon 
in andern Concertcn, Prudeafs Phantasie aus Lucia und zwei 
kleine Piecen eigener Composiliofl. Herr Co Iber g (Dom- 
sünger) saug eiae Arie aus Catherine Cornaro Der 
F-afcr-Symphooie von Beethoven wohnten wir nicht bei, da wir 
die Befähigung des Orchesters zu bcarlbeileo hinlängliche Gele- 
genhell hatten. 

In der 22stcn Matinee der Hrn. Birnbach, Gebr. Espen- 
halin und A. Schulz am 1. April harnen ein schon froher be- 
sprochenes Quartett (C Moll) vob J. Weiss, eia Trio von 
Morschner (G-moU Op. 14.) and Quartett von Beethoven 
(V-dur) cur Aufführung. 

Hr. Husikdireclor und Kapellmeister Heinr. Dorn aus Köln 
hatte am 1. April in den Hiltagslunden ein grosses Vocat- nnd 
Instrumental -Concert veranstaltet, in dem er nur eigene Compo- 
sllionen zur Ausführung brachte. Diu Orchesterwerke wurden 
von der Eulerpe ausgeführt. Das Ganze leitete der Concrrtgeber 
seihst. Wir erwähnen in erst einer Symphonie in C-dur, in der 
ein Quartettsolo im langsamen Mittelssir als neu nnd eigentüm- 
lich anzusehen ist. Dadurch erschien der ganze Salz etwas 
gedehnt. Rechtfertigen Hesse sieh diese Erweiterung der Form 
insofern, als der Solosats nicht etwas Coneerlirendes (wenigstens 
in der Instrumenlirung nicht), sondern den eigentlichen Quartett- 
cbarakler halle. Das Werk verfolgt durchweg eine edle Rich- 
tung und enthalt namentlich in den Inslrnmenlateffecten viel Ei- 
genlhomliehcs, so dass wir die Composition als eine höchst ver- 
dienstvolle willkommen heissen dürfen. Ungefähr in demselben 
Geiste, in Bezug auf den Effect, ist die das Concert beschlies- 
seode Fcslooverture zur Säcularfeier des Cölner Dombaus com- 
ponirl. Die Instruraenlalcffccle spielen hier eine noch wichtigere 
Rolle. Der Componist verwendet verschiedene Themata: Was ist 
des Deutschen Vaterland, das gante Deutschland soll es sein, und 
dazwischen : Was Gott Ihut das ist wohlgethan, zu diesem Ton- 
gemildc. Auch betheiligt sich daran das Mannerquartett (tbells 
Solo, theils Chor). In der Benutzung dieser Motive erkennen wir 
jedoch mehr eine effectuirende Anwendung , als Verarbeitung 
derselben. Es hülle sich noch mehr aus diesen Motiven machen, 
Grösseres aufbauen lassen. Dessenungeachtet ist die Ouvertüre, 
zumal als bestimmte Tendenzcomposition betrachtet, ein sehr lo- 



btnswerlhci Werk. Unlar dea 4 Liedern, von denen zwei Herr 
Kraus und zwei Fr. Köster Vortrag, bezeichnen wir „das Mad- 
eken an den Mond" alt besonders hubseh and originell, vea Frau 
Köster ganz vortrefflich genügen. et Ä. 



Correspoiidenz. 

I»stra*, Itj. Hirt. 

Das musikalische Leben gestaltet sich aeit einiger Zeit bei 
bbs wieder lebendiger, als man vcratuihta sollte. Es giebt kt 
der Wellretidenz der Genösse gar Manches, dem ein Interesse ab- 
zugewinnen ist, bin ich auch der Meinung, dass der gediegene 
deutsche Kunstsinn auf Vieles keinen besondern Werth legen knnn. 
Es ist in diesem Augenblick mehr ein Jagen nach motikalischen 
Leckerbissen, unter denen sich die süssen ganz besonders bervor- 
thun, als eia in sich abgeschlossenes und auf bestimmte, höhere 
Kunstzwecke hinzielendes Kunslleben. Doch erleiden einzelne Er- 
scheinuugua hiervon eine ehreawerlhc Ausnahme. Ich werde 
mich indess vorzugsweise mit Einzelheiten beschäftigen, da an 
solchaa die jüngste Vergangenheit besonder* reich war. 

In der letzten Woche kamen in dem Vereine für elastisch« 
Musik verschiedene ausgezeichnete Compotilioneo zum Vortrag. 
Ich ncaae aoler andern eines der schönsten Quintette von Reich*, 
das voa dea Hrn. Doris, dea Gebr. Verroast, Close und 
Rousselol ganz vortrefflich gespielt warde. In dem Septaer 
voo Hummel spielte Mme. Warlei das Pianoforle mit grosser 
Volteodung, bediente sich doch zn häufig des Pedals. Viel glän- 
zender war das letzte Concert, welches The rese Mila nol 1 0 iai 
Italien. Theater gab. Es wurde voa Mad. Caslellao, Hrn. Roo- 
coni, Lablache und Morelli unterstützt uud die Genannten 
fanden Gelegenheit, nicht nur durch ihr musikalisches, sondern 
auch durch ihr dramatisch-komisches Talent tu glänzen, indem 
sie Fragmente aus dem Licbestraok, der Nachtwandlerin und Ce- 
nerentola znm Vortrag brachten. Theresa glänzte vor Allem 
durch eine Fantasie Uber Molive ans „Roherl der Teufel". Die 
Arie „Grdce! Cräct!" kann von keiner Sängerin so gefühlvoll 
und mit dramatischem Ausdruck gesungen werden, wie die genie- 
volle Violinspielerin sie auf ihrem Instrumente zn Gehör brachte. 
Eben so überraschend wirkte sie im Carnevel von Venedig. Der 
Vortrag des melancholischen Themas, der bizarren Biegungen in 
den Variationen erregte unter den Zuhörern einen last unglaub- 
lichen Enthusiasmus. Uebrigens vorlässt uns nächstens dieses sel- 
tene Talent, um in Möns, Laral, Rcnnes, Nantes und andern Orten 
Concerte zu geben. Sie will die Einnahme aus diesen Coneertea 
zur Errichtung eines Denkmals für llabencck benutzen, dessen 
Ralhsclilägcn sie ausserordentlich viel zn verdanken glaubt. Im 
Concertsaale des Italienischen Theaters gab eine Virtuosin auf dem 
Pianoforte, Mlle. Luise Gucnee ein Concert, das sich ebenfalls 
eines grossen Beifalls erfreute. Die Virtuosio ist zugleich eino 
geistreiche Componislio. Von mehreren ihrer Composilionen nenne 
ich nur L'isolement und Choral religirux , in welchen sie höchst 
cfaaracteristische Proben eines erfinderischen Talents an den Tag 
legt. Der religiöse Choral ist nur für die linke Hand gesehrie- 
ben und macht durch seine rolle und pomphafte Harmonie eine 
überraschende [Wirkung. Sehr viel Aufsehn erregte in diesem 
Concerte ein vierzehnjähriger Viollnsplelcr, Leon Reynier, ein 
Schölcr des Conscrvatoriums, so dass man ihm das Compliment 
machte, er könne der Gatte oder Bruder der Milanollo sein. 

Von den dramatisch - musikalischen Neuigkeiten kann ich Ih- 
nen wenig schreiben. Doch erwähne ich, dass im Thcalre de la 
Port-Saint-Mattio eine Oper: Pottillon de Saint-Vatery la 2 Ac- 
ten von Pilali mit vielem Beifall aufgenommen worden ist. Dia 
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Handlung itl «ehr interessant und einzelne Nüancen »iad 10 ge- 
schickt und laleatvoll gearbeitet, Um tia die Befähigung gas 

Cooipooislen zur dramatischen Musik in hoben Mause documen- 
liren. 

Ich will Ihoea noch Einige» mitlheilea von Genüssen, die um 
für die nächale Zeit bevorstehen. Das Wichtigste ist, das« Neyer- 
beers Prophet bereits sämmtliche Orcheslerprobcn überstanden 
hat und am 9. April in Seetie gehen wird Man ist Oberaus ge- 
spannt auf den Erfolg. Als eigentümliche Neuigkeit wird in der 
Concertgescllschafl haute ftiu« ('Opposition von Halcvy zur Auf- 
führung kommen. Es und dio ersten Seesen das gefesselten 
Prometheus von Aeschylo*, welche dar Bruder des Compo- 
nislen sehr schön übersetzt hat. Es kam dem Compooislca be» 
sonders darsnf an, den cfaaraelerislischen und einfachen Ausdruck 
der Chöre dar Ocaaniden darzustellen. Man ist auf diesen musi- 
kalischen Genuss ebenfalls sehr gespannt. — Eins der brillantes- 
ten Concerle wird am 30. März im llerlzsthcn Saale Stattfinden; 
fast alle Mitglieder der italienischen Oper wirken darin mit. 

Nehmen Sie mit dirseu kurzen Notizen einstweilen vorlieb, 
bis ich hoffentlich bald Gelegenheil finde, Ihnen Ober Grössere» 
ausführlich tu berichten. V 



g e h w e r I n. 

Am 24. Mi« werde auf dem Grossherzogl. Hoflbealer zu 
Schwerin ein grosses Concert zum Besten der Chorsänger des 
Hoftbcelers unter Direclion des Musikdireclors Um. Müblenba ch 
gegeben, zu welchem der König). Coocertmeistcr Ur. Hub. Ries 
aus Berlin zur Mitwirkung von der Hof-Intendantur daselbst ein- 
geladen war. Der erste Tbeil des Concrrls bestand aus der Sym- 
phonie-Ode „die Wüste" von Fei. David, welche hier zum er- 
stenmal aufgeführt wurde. Die gelungene Aufführung, sowohl 
von Seilen des Orchesters als der Solis durch Hrn. v. Tis in er 
(Tenor) und der Chüre brachten das Werk zu derjenigen Gellung 
und Anerkennung, welche dasselbe sieh aa ao vielen Urten Deutsch- 
lands errungen hat. Der zweite Theil des Conceris bestand aus 
der Ouvertüre zu dem Trauerspiel „Straeusee" von Meyerbeer, 
Concert Tur Violine von F. Meadelssobo-Bartholdy, 3 Lieder: „die 
Sennerin und ihr Schatz" von Kücken, „llerbsllied" und „Mai- 
lied u von Mendelssoho-Barlholdy , ausgeführt von dem Chorper- 
sonale des Hofthealers unter Direclion des Hrn. Stocks, grosse 
Arie aus „Beiisar" gesungen von Mad. Iloffmaon aus Prag, 
Variationen von Ferd. David vorgetragen von lim. Ries, Duette 
und Qoiulelle aus „Cosi fan Utile" von Mozart gesungen von den 
Solosfingern des Hoflbeaters. Sämmtliche Werke wurden mit 
Sorgfalt und anerkennenswerter Pricision ausgeführt, namentlich 
zeichneten sich die Leistungen des kleinen, aber mit frischen 
Stimmen versehenen Chorgesangs der drei oben genannten Lieder 
aus und können wir dem von vielen Seilen des Publicum! ver- 
langten Dacaporuf des Liedes von Kücken als würdige Anerken- 
nung der Leistungen nur beistimmen, wenngleich die Wiederho- 
lung des „Mailiedes' 1 von Mendelssohn uns wünschenswerter ge- 
wesen wäre. In unserm Gast, Hrn. Concertmeistcr Hies, haben 
wir einen der gediegensten Violinspieler begrüssl, die unsere Re- 
sidenz besucht haben, der seelenvolle nnd glockenreine Vortrag 
des Mendelssohn'schen Coucerts, vereint mit dem seilen gehörten 
grossarligen Ton, die liebenswürdigen Variationen von David: 
,./e suis le pttil lambotir", freilich wahre Locktönc für das 
grössere Publikum, erwarben ihm den «ngethcillcn Beifall der an- 
wesenden höchsten Herrschaften, so wie des zahlreich versam- 
melten Publikums, welches durch zweimaligen Hervorruf dem 



Machrichten. 



Berlin. Die erste Aufführung des „Thal von Andorra' 1 
wird am Soonlag den 8. d. M. stattfinden. 

— Seit Kurzem hat sich hier ein nener Gesangverein 
gebildet, und zwar unter dem Namen „Cacilie". Dieser ist aber 
nicht derselbe, welcher vom Musikdirector Braune gestiftet und 
sieh seit längerer Zeit rühmlichst bewährt bat 

Leipzig. „Das Doeaaweibclien", neu einstaairl, ergötzte 
das SonntnKspuhltkum und halte das Haus sehr gefüllt. Beson- 
ders gefiel Fr. Günther- Bach mann als Hulda. Die übrigen 
Darsteller erndteten gleichfalls vielen und gerechten Beifall. 

Dresden. Nen cinslndirl: Mehul's „Joseph in Egypten 1 '. 
Eine sehr sorgfältige Einsludirung und Inscenesetzuug verschaffte 
dieser treffliche» Oper wiederum eines zahlreichen fiesueh und 
dem Publikum einen genussreichen Abend. 

— Dar Kapellmeister Wegner hat aua Weimar gleichzeitig 
mit dem Honorar für die Partitur des „Tanhäaser" noch eise 
goldene Dose als besondere Anerkenauug für sein Werk erhalten. 

Hamburg. Ho, bo, hol der zweite Postillon von Lonju- 
meaul Ein juoger Mann, Namens Wachtel, der früher bier 
Kutscher war, will sich dem Theater widmen und ist unter rau- 
schendem Beifall aufgetreten; er besitzt eine herrliche Tenorslimme. 

Nürnberg. Durch das Gastspiel der Frl. Reusa hebt sich 
der Besuch uaserer Oper gewaltig. Die Künstlerin entzückt un- 
ser Publikum und mit Hecht ; ihre Leistungen im „Don Juan" 
nnd „Hugenotten" waren vortrefflich. A nch „Martha** wurde 
mit vielem Beifall gegeben. 

Amsterdam. Wegen des Todes des Königs von Holland 
sind die I heatcr auf 8 Tage geschlossen. 

Gent. Am teilten Mittwoch fand die erste Aofftthrung des 
„Thal von Andorra 1 ' statt. Das Werk wurde mit deea grössleu 
Enthusiasmus aufgenommen. Die Ausstattung war brillant und 
die Rollenrerlbcilung mit der grössten Einsicht geschehen. Am 
Schlüsse wurden säromlliche Mitwirkende hervorgerufen. 

Paris. Die Proben zum „Propheten" werden nun nächstens 
beendet sein. Am Montag wurde der fünfte Act, am Dienstag 
die Ouvertüre und die Balleis geprobt. Niemals hat sich bei 
einer neuen Oper ein soleher Eifer aller Nilwirkenden mit einer 
so ausgeseichnete« Besetzung vereinigt. Royer, Paulina Viardot 
und die Cesleltau, die hierin tum ersten Male in naaercr grossen 
lyrischen Oper mitwirken, sind ganz begeistert von der Schön- 
heit ihrer Rollen, und nicht minder ältere Mitglieder, wie z. B. 
Levasseor. Die Aufführung wird eins jener vortrefflichen En- 
sembles darbieten, wie wir sie nur bei den ersten Darstellungen 
der „Hugenotten" und von „Robert der Teufel" erlebt haben. 
Dus Orchester wird aufs Neue unter Gire rd's Anführung den al- 
len Glanz bewähren, den es vor 12 oder 15 Jahren unter Ha- 
beneck beias*. Es wird überhaupt an nichts fehlen, um dem 
Werke diejenige Auselallung zu verleihen, die es seiner hohen 
Schönheit and Bedeutung wegen verdient. 

— Nile. V oss , ScJs&leria des Conscrvatoriums, ist bei der 
Opera comique engagirt und wird nächstens ihr erstes Debul haben. 

— „Der gefesselte Prometbaus" von Hnlevy wird »am »wei- 
ten Male in diesem Jahre von der Societe des eoncerts aufgeführt 
werdca. Die Gesellschaft bat damit ihr Hepertoir um ein Werk 
bereichert, dessen Gedankenreichlhum nicht minder bedeutend ist, 
als die Originalität seiner Durchführung. 

— Die Gesellschaft für klassische Musik hat am 23. Mär» 
ein bisher noch ungedruckles Nonclt ron Onslow für Streich- 
quartett, Flöle, Oboe, Clarinette , Horn und Posaune zur Auffüh- 
rung gebraebl. Das eben so geistvoll erfoadeae als mei»(erliart 
gearbeitete Werk wird bei Brandos * Comp, erscheinen. 



Veraotw örtlicher Redacteur Gustav Bock. 
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Musikalisch - litterarischer Anseiger. 



Im Verlage der Unterzeichneten ist 

Das Thal von Andorra. 

(Lc Val d Andorre.) 

i -komische Oper in 3 Akten, nach den Französischen des St. Georges, frei bearbeitet von Ii. JRellstflfct 

Vollständiger Ria«. -Ansang mit dänischem and französischem Text 12 — J^r 

«t deutschem und französischem Text ohne Finales. 

Ir Pianoforte a 2 au. nrrangirt — . — » 

do. do. ■ 4 au. do • • 

iure für Pianofort« ä 2 m». arraogirl - . 174 - 

do. do. ä 4ms. do > « 

do. für Orchester in Stimmen 3 » — • 



EksBClae Knninieni fflr tin»«| malt PI«noror(e-Becl«lfiinci 

*M I. Arie; Nach »nurtt Baskeolaades 
vtf 2. Gesang de* Ziegeobirien : Ja der 

ja % bii do. do. rar 

JU 3. Quatuor. Mich wird d, 
JM 4. Romanze. Las* dich fragen, 

„W 4 bi* do. (Ar Mesto- Sopran. 

*W 5. ArieUc: Aof lofligen Bergen geboren... 

Arie: Sehl diese allerliebste Meierei .... 
Cavaltne: Tief erfülle*) mich im Herzen. 
Caroline: Wohlan, nun fort in unseres 
Basquiiior Carlo» liebt die schOi 
do. f. Hext» - Sopran. ... . 
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6. 



6. 
9. 



ja 
ja 
ja 
.v 

ja 9 bis 

ja 10. 

A9 10 kif do. f. Contraho 

ja II. Trio: Jetzt hoffe Ich, jelst hoffe ich 

„V 12. Qnatoor: Georgette isl's, ja ich «erstehe 

,W 13- Trio: Röschen bleib', ela wenig noch 

. W 14. Romanze: Der Verdacht, Therese, er verwundet. 

„W 14 bis do. für Bariton oder Mezzosopran 

ja 15. Romanze: Du hast Dich meinem Wort gegeben 

»V 16. Gesang des Tambour»: Tambour mit der Trommel voran 

16 bis do. do. fdr 4 Männerstimmen nnd Trommel ad libitum 

,V 16 ler do. do. für eine Stimme 

.W 17. Chor (Gebet) der jungen Mädchen: Horch wie die Glocke. 

ja 18. Daelt: Und Dn witls» fort? Gewiss 

.1/ 19. Romanze: Mit banger Seele ihren Spuren 

.1? 19 bis do. für Bariton oder Mezzosopran 

„W 20. Trio: O Gott, o Gott hott ich recht 
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Ein Beitrag zu C*arcla's Contrebas§register der iueii*elillclieii Stimme. 

Von F. .7 ngermanv. 



(Üarcia spricht in seiner Gesangschule von einem eigen- 
thümlichen Register der menschlichen Stimme. Er sagt in 
Bezug auf dasselbe: „Mit diesem Namen (Conlrebassreglster) 
bezeichne ich eine Reihe tiefer, rauher Töne, einem anhal- 
tenden Gebrumme oder einem tiefen Orgelton ihnlich, von 
Es bis zu seiner Unterquinte. Zur Bildung stellt man den 
Kopf ganz hoch und lässt die Höhlung des Pharynx an- 
schwellen. Das Verderben der andern Register ist die un- 
vermeidliche Folge der häufigen dauernden Anwendung des 
Conlrebassregisters. Den russischen Sangern, welche es 
anwendeten, blieb nur das Conlrcbassregister und ein sehr 
kleines Gebiet Brustslimme." An einer andern Stelle sagt 
er: „Bis jetzt hat man die Erzeugung des Conlrebassregi- 
sters noch gar nicht ergründet." 

Er schrieb dies tMl. Auch heute noch weiss man 
über die Natur dieses Registers nicht mehr, weil weder die 
Physiologen noch die Gcsanglchrer auf dasselbe Rücksicht 
genommen haben. Ich habe hinsichtlich desselben Versuche 
angestellt, auch habe ich zweimal Gelegenheil gehabt, es an 
andern Personen zu beobachten. Ich veröffentliche dieso 
Beobachtungen, um möglicher Weise die Physiologen zu 
veranlassen, das Entstehen desselben nachzuweisen. 

Die Resultate meiner Beobachtungen an mir selbst wa- 
ren folgende: 

Ich liess den Kehlkopf hochtrelcn, liess das Gaumen- 
segel mit dem Zäpfchen die höchste, die Zunge die tiefste 
Stellung annehmen, die mir möglich war und senkte den 
ganzen Kopf nach vorn. Ich erhielt auf diese Weise wirk- 
lich Töne in jener liefen Lage, die zwar keinen tiefen Or- 
geltönen zu vergleichen, jedoch ein Brummen waren, bei 
dem man die einzelnen Töne der Scala deutlich unterschei- 



den konnte. Die Töne hatten einen knatternden Klang und 
verursachten mir bei lingerem Gebrauch Kratzen im Halse. 
Der letztere Umstand veranlasste mich, fernere Versuche in 
dieser Weise einzustellen. 

Ich untersuchte, ob ich vielleicht bei einer andern Stel- 
lung der Slimrowerkzeugo diese Töne erzeugen könnte and 
fand, dass dies möglich sei, wenn ich mit der Atbemführung 
und der Spannung der Stimmbänder, wie sie zur Erzeugung 
ganz schwacher Töne nölhig sind, über den eigentlichen 
Umfang meiner Stimme hinaus in die Tiefe hinabging. 
Hierbei hatte zwar das Gaumensegel mit dorn Zäpfchen 
eine hohe, die Zungo eine liefe Stellung, der Kehlkopf je- 
doch stand nicht höher, sondern tiefer als im Ruhezustande. 
Die verschiedenen Versuche boten verschiedene Erschei- 
nungen dar. Bisweilen verstummte der Laut auf einem der 
tiefsten Töne, die ich mit der gewöhnlichen Stimme anzu- 
geben vermochte. leb konnte alsdann nur einen Hauch 
hervorbringen', dem sich, wenn ich mit demselben tiefer 
nach unten ging, ein Brummen, jenem obigen ähnlich, zu- 
gesellte. Der Ton der Scala, auf dem der Laut verschwand, 
war das eine Mal der dritttiefste, das andere Mal der zweit- 
tiefste, auch wohl der tiefste der Töne, welche ich natür- 
lich erzeugen konnte, ebenso war bei den wiederholten 
Versuchen der Ton verschieden , auf dem sich zu dem 
Hauch das Brummen gesellte. Bei einigen Versuchen ver- 
schwand der Laut gar nicht ganz. Er schwankte bei die- 
sen auf dem tiefsten meiner natürlichen Töne bisweilen nur 
momentan. Ich sang alsdann den nächslliefen Ton so, dass 
der Hauch und das Brummen zugleich gehört wurden. Ei- 
nem Orgel tone waren auch diese Töne nicht zu vergleichen. 
Ich beruhigte mich bei diesen Resultaten, weil auch Garcia's 
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Tön nach dem Berichte der Academie von der Beschaffen- 
heit war, dass er für den Gesang nicht gebraucht werden 
konnte. 

Hinige Zeit, nachdem ich diese Versuche angestellt 
hatte, traf ich auf einer Reise einen Knaben von 8 Jahren, 
welcher dieses Register anwendete. Ich wurde auf den 
Knaben aufmerksam gemacht, indem man mir sagte, dass 
derselbe tiefer sprechen könne als irgend ein Mann. Bei 
genauerer Untersuchung fand ich, dass der Junge, wenn er 
sich des tiefen Registers bediente, im kleinen g auch a 
sprach, während der natürliche Uaifang seiner Stimme, die 
übrigens ein« liebliche und weiche Sopransumme war, von 

d buf reichte. Die Annahme der Leute, dass der Junge 

tiefer spreche als irgend ein Mann, fand darin ihren Grund, 
dass sie versuchten, eben solche Tone zu erzeugen wie der 
Knabe und dass sie bei diesen Experimenten keinen Ton 
hervorbringen konnten. Das Contrebassregistcr stand in 
keinem Verhältnis« zu den übrigen Tönen des Knaben. Es 
war viel stärker, dicker und rauher. Eine Verbindung des- 
selben mit den Abrigen Tönen war nicht vorhanden, ein 
Ueb ergang aus demselben in diese daher nicht möglich. 
Wenn der Knabe sprach, hielt er den Ton, den er einmal 
gefasst halte, fest, eine Hebung oder Senkung der Stimme 
beim Sprechen fand nicht statt Der Ton, den er zum Spre- 
chen wählte, war verschieden, er hielt sich auf g-a, Zu 
Singen verstand er mit dem Register nicht, er ahmte jedoch 
das Brummen einer Kuh und das Heulen eines Waldteufels 
nach, wobei er den Ton höher und tiefer werden lies«, 
ohne besümmto Intervalle festzuhalten. Die Hebung und 
Senkung der Stimme hielt sich innerhalb der Terz <r-A. 
Die Töne waren stark und konnten den liefen Orgeltönen 
verglichen werden. Die Sprache war deutlich, so dass man 
in einem ziemlich grossen Local jede Silbe verstehen konnte. 
Bei der Erzeugung des Contrebassregisters senkte der Knabe 
den Kopf nach vorn, liess das Gaumensegel mit dem Zäpf- 
chen eine sehr hohe, die Zunge eine sehr liefe Stellung 
annehmen, halte jedoch den Kehlkopf nicht, wie Harcia ver- 
langt, höher, sondern bedeutend tiefer stehen, als im Ruhe- 
zuslande. Das Register war aufgetreten, als der Knabe 
wiederholt versucht hatte, das Brummen einer Kuh nach- 
zuahmen. Ein Viertoljahr, nachdem ich diese Beobachtun- 
gen gemacht hatte, kam ich in dieselbe Stadt. Ich besuchte 
den Knaben, das Conlrebassregisler war jedoch verschwun- 
den, er hatte jetzt nur noch eine gewöhnliche liebliche So- 
pranstimme. 

Das zweite Mal hatte ich bei einem Schüler von mir, 
einem Tenoristen, Gelegenheit, das Contrebassregister zu 
beobachten. Dasselbe trat bei demselben auf, als ich ihn 
die Scala ganz schwach singen liess. In der höheren Lage 
der Stimme klang neben dem Tone, den der Schüler ange- 
ben sollte, die untere Quinte, bisweilen auch die unlere Oc- 
tave mit, in der tieferen Lage der Stimme nur die Octave. 
Beide Töne konnten deutlich unterschieden werden. Als 
der Schüler das kleine d singen sollte, wechselten das 
kleine d und das grosse D mit einander ab, als er das 
kleine c singen sollte, gab er nur das grosse C an, eben 
so gab er bei H und A contra H und contra A an. Mir 
war dies überraschend. Der Curiosilit wegen bildete ich 
die Töne stärker. Ich erzielte sie so stark, dass sie der 
Schüler sehr gut gebrauchen konnte. Ihr Umfang erstreckte 
sich vom grossen Es bis zum contra A, auch zum contra O. 
Diese Töne waren den tiefern Orgeltönen zn vergleichen. 
Der Schüler hielt bei der Erzeugung dieser Töne dm Kopf 
ganz natürlich, das Gaumensegel mit dem Zäpfchen halten 
eine hohe, die Zunge eine tiefe Stellung, wie sie zur Er- 
zeugung eines dunkeln Vocals nöthig sind, der Kehlkopf 
halte eino tiefe Stellung. Ich habe bei mehreren Schülern 
versucht, das Register auszubilden, es ist mir jedoch nicht 
gelungen. So weit meine Botrachlungen. 



Was die Erzeugung dieses Registers anlangt, so rcr- 
muthe ich, dass dieselbe in dem hinlern Theil der Stimm- 
ritze zwischen den CarUlagines arytenoiJeae erfolgt. Ich 
kann die Gründe, welche mich zu dieser Annahme veran- 
lassen, hier nicht entwickeln, da ich dazu meine ganze Re- 
gistcrlchrc aufstellen müsste. Bis jetzt hat man noch keino 
Versnobe angestellt, ob, wenn der vordere Theil der Stimm- 
ritze geschlossen, oder wenn die Stimmbänder so schlaff 
sind, dass kein Laut mehr erzeugt werden kann und nur 
der hintere Theil der Stimmritze geöffnet ist, i:i diesem 
Töne erzeugt werden können. Hierauf käme es an. 



Receusl oiien. 



CoMpositionen flr die Orgel. 

Adolph lle»»e, Fantusie - Sonate und zwei Vorspiele 
für die Orgel. Op. 83. No. 10. der Orgel-Composilionen. 
Leipzig, bei Fr. Hofmeister. 

Wie schon die Benennung Fantasie -Sonate andeutet, 
ist das vorliegende Tonstück weniger streng in der modu- 
lalorischen Form gehalten, als vielmehr eine Zusammenstel- 
lung charakteristisch verschiedener Tonsülze als: Adagio 
mit vollem Werk, Andaniino mit sanften Siimmen, AlUgro 
mnderato mit vollem Werk, unterbrochen durch ein Adagio 
mit sanften Stimmen, nebst Fuge zum Schlnss. Dem ersten 
Adagio fehlt es an thematischer Entwickelung: mit dem 
Verschwinden des Hauptmotivs ohngefäbr ia der Mille des 
Salzes verliert derselbe den cinh eillichen Charakter und 
wird mit dem Eintritt der Triolenbewegung: 

mall. Das darauf folgende Andtmtmo ist zwar flicssond 
und gcsangvoll gehalten, aber verhältnismässig zu lang 
und für einen entschiedenen Tolaleindruck nicht scharf ge- 
nug charakterisirt. Es leitet über in ein Aütgro modtrato, 
dessen Thema zwar energisch genug, doch wieder eine ge- 
nügende Entwickelung vermissen lässt und somit der inne- 
ren Nolhwendigkeit, der Einheit entbehrt. Obenein wird 
der Tolaleffecl durch ein eingeschobenes Adagio zerstört, 
welches weniger an Erfindung, als an Tautologien reich, 
wir finden fünfmal die Stelle: 

hier durch nichts molivirt erscheint. Am gelungensten ist 
die Schlussfuge, bei welcher sich etwa nur bemerken Hesse, 
dass die beständige Thitigkeit des Pedals und zwar meist 
in langen Noten, leicht zerstörend, d. h. verkörpernd auf 
das contrapunclische Gewebe einwirkt, auch die Schaltirung 
des Ganzen verwischt. Die der Sonate vorgedrucklen bei- 
den Präludien sind sehr melodisch und besonders das zweite 
in sehr schöner Form gehalten. 

Ernst David H ayner, 48 choralarligc Orgclvor- 
spicle, zum goUesdionstltchen Gebrauche bestimmt, zu- 
nächst für Organisten in kleinen Städten und auf dem 
Lande, nebst oiner vollständigen Anleitung zum Gebrauch 
derselben, so wie auch einem Anhange, enthaltend: zwei 
flgurirlc Chor») vorspiele und ein Puslludium, bestehend 
aus einer fünfslimmigcn Fuge von S. Bach mit einem 
Präludium von E. D. Wagner. Op. iß. Berlin, bei Gul- 
tentag. 

Der Verfasser, einer der lüchtigslcn Organisten Berlins, 
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hat in einer Einleitung zu seinem Werke sehr belehrende, 
auf lange Erfahrung gestützte Winke über Kirchenmusik 
überhaupt, über das Choral- Vorspiel, den Choral, das Tempo 
des Chorals, das Zwischenspiel, das Nachspiel, das Regislri- 
ren u. s. w. gegeben und dadurch dessen Nutzbarkeit un- 
gemein erhöhl. Die Tonstücke selbst sind von der einfuch- 
sten Art. Fliessend und gesangvoll geschrieben, auf alten 
Orgeln und selbst für minder begable Organisten nicht 
schwer aasführbar, haben sie vorzüglich den Zweck, zu 
zeigen, wie ein einfaches Choral- Vorspiel beschaffen sein 
muss. Als Beispiele einer höhern Kunslform cnthilt das 
Werk noch zwei ßgurirle Vorspiele mit eingewebtem Con- 
tu» Jirwau und ein froies Nachspiel, das mit dem ersten 
Thcile der S. Bach'schen Tripe+fuge in Et-dur abschliesst. 
In der Ceberzeugung, dass diese Torislücke auf die Hebung 
des kirchlichen Orgelspiels vorthcühaft einzuwirken geeig- 
net sind, wünschen wir deren weiteste Verbreitung. Der 
Verfasser verdient Dank für seine Bemühungen, und es ge- 
reicht ihm zur Ehre, dass das hohe Ministerium der geist- 
lichen Angelegenheiten die Einführung seines Werkes auf 
Seminaricn gefördert hat. 

Herrin«»» Scbellenfcerg, „Ein feste Barg ist 
nnscr Gott", Fantasie für die Orgel. Op. 3. Leipzig, bei 
Breilkopr & Hirtel. 

Das Werk beginnt mit einer fugirten Durchführung 
des als Thema benutzten ersten Passus des Chorals; dieser 
Durchführung folgt der Choral selbst in vollstimmiger Har- 
monie und mit flgurirtetn Basse, worauf das Ganze mit noch- 
maliger Berührung des Hauptsatzes, aber in freier Durch- 
führung schliesst. Wenn der Verfasser dieses Nachspiel mit 
der ersten Durchführung verwebt und mit dem Chorale ge- 
schlossen hätte, so würde die Arbeit jedenfalls eine schö- 
nere Steigerung und einen noch wirksftineren Schluss er- 
halten haben. Abgesehen davon hat sich der Verfasser alt 
ein durchgebildeter talentvoller Künstler, als ein vortrefflicher 
Organist erwiesen; möge sein Werk, das sich für den Con- 
cerl- Vortrag sehr eignet, den Organisten hiermi 

A. Haupt. 



VioIoneeliBisik. 

Ja NerTftls, grande Fanlaisie ponr Vclle. avec Orchestre 
ou Piano sur des molifs de l'opera: le Barbier de Seville 
de Rossini Op. 0. 

, Fantaisie sur deux celeores romances de Lafont, 

poor Vclle. avec Orch. ou Piano. Op. 8. Chez Scholl, 

Nichts pflegt man in der musikalischen Well schneller 
abzuurlheilen, als die Virluosenslücke. In dem Ausdruck: 
„Ein VIrtuoscnslück" liegt gewöhnlich alles Urtheil enthalten, 
man findet es nicht der Mühe werth, mehr davon zu sagen, 
Sehr allgemein ist die Meinung verbreitet, als sei nichts 
leichter, als so ein Virluosenslück zu schreiben nnd viele 
Herren Componisten würden es unter ihrer Wörde linden, 
wollte man ihnen zumnthen, sich an ein solches zn machen. 
Wir aber sind der Meinung, dass es eine schwere, sehr 
schwere Aufgabe ist, ein gutes Virluosenslück zu schreiben, 
wenigstens, worauf wir uns hier beschränken wollen, für 
ein Streichinstrument. Der Virtuos soll uns gute Musik ge- 
ben, sich auf die mannigfaltigste Weise produciren, und als 
Spielraum sind ihm vier Saiten gegeben, die das begleitende 
Orchester beherrschen müssen, da er durchaus immer 
den Mittelpunkt des Ganzen bilden soll. Viele Hülfsmittel 
der Kammermusik, die Arbeil, wodurch oft an sich be- 
deutungslosen Motiven Interesse verliehen wird, mancherlei 
Kunstgriffe der Instrumcnlirung, hinter welche sich man- 
gelnde Erfindung verstecken kann, fallen weg, da, rlumle 



man den begleitenden Stimmen zu viel ein, das Soloinstrn- 
ment in den Hintergrund treten Wirde. Alle Motive müssen 
also durch sich selbst wirken, die Melodie muss mehr oder 
minder bedeutend sein, weshalb eben die meisten Vir- 
tuosen, die nicht im Stande sind, bedeutende Melodien zu 
erfinden, was bekanntlich Genie erfordert, ihre Zuflucht an 
beliebten Opern nehmen. In den Passagen soll der Virtuos 
scino Technik zeigen, sich und sein Instrument glänzen 
lassen. Wie soll nun eine armselige Geige, ein Violoncell, 
einem Orchester gegenüber glänzen? Eben durch Passa- 
gen, die die Orchesterspieler als solche nicht machen 
können. Und so kommt der Virtuos auf die vielfach als 
Charurtanerie verschrieenen Octaven- und Sextenläufc, auf 
Flageoleitönc, auf Kunststücke mit dem Bogen etc , womit 
viel Missbrauch gelrieben ist, in denen aber eine gewisse 
Notwendigkeit liegt, um dem Solotnstnjnie.it dem Orchester 
gegenüber ein Relief zn geben. 

Ohne uns hierin zu weit einzulassen, wollten wir nur 
andeuten, dass so Mancher, der mit Muh und Noth Fugen 
und Motetten fabricirt, im Unrecht ist, wenn er sich grösser 
dünkt als ein Virtuos, der ein effectvolles air varie spielt, 
dass man, die Schwierigkeil der Aufgabe in's Auge fassend, 
im Allgemeinen toleranter gegen die Virtuosenslncke sein 
möge, um so mehr, als die meisten modernen Insli 
Componisten selbst ihre classischen Composilionen 
theils für Virtuosen berechnen. 

In der Celloliteratur hat Servais alle seine componi- 
renden Rivalen aus dem Felde geschlagen. Als Virtuos 
unbedingt den ersten Rang einnehmend, macht er mit sei- 
nen Composilionen so viel Glück, als sie durchaus der Na- 
tnr des Instruments entsprechen. Da sie aber eben so sehr 
seiner eigenen Natur gemäss geschrieben sind, so wird es 
jedenfalls schwer sein, sie ihm nachzuspielen nnd Glück da- 
mit zu machen, denn so ziemlich alles wird in ihnen ver- 
langt: grosser Ton, Kraft, Ausdauer, vollendete Ausbildung 
der Hand und des Armes. Die beiden vorliegenden Werke 
sind Effectstücke im vollsten Sinne des Wortes, das eine 
mehr oder minder eine Burleske, in übermüthiger Laune 
die Komik des Instruments ausbeutend, das andere ernst, 
luguber, eine Elegie auf Lafonl's tragischen Tod. Im All- 
gemeinen ist Servais sogleich zn erkennen, in vielen inte- 
ressanten, pikannten, poetischen Zügon, allerdings neben 
manchem Gewöhnlichen, theilweise liebenswürdig Naiven, 
z. B. der famose Uebergang von D-dwr nach Et-dur in 
Op. r). : 




Dessenungeachtet werden die beiden Stücke 
sten fehlen. Der „seine Zeit erkannt hat." 

Heimrieh Wohler $ 



Berlin. 



Am 2. April fand das zweite freue Voctl- und (nstro- 
mental-Conccrl der hiesigen Arbeiter- und Handwerker- Ver- 
eine im Kroll'ai«4icia L*e*le neu. Hr. Fr. Macke, unter dessen 

oberster Leitung diese Vereine »tchen und der ho c« den Con- 
tefgle in »einen Leitungen »elion i 
IS* 
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Fortschritte. Es ist ausserordentlich schwer, einen Chor von mehr 
•l> 300 Mitgliedern zusammenzuballen t einzelne Mangel nament- 
iieh in Bezug auf Intonation, Reinheit de« Gesänge» u. A. sind 
gar nicht in vermeiden. Dennoch macht die Wirkung dieser 
Maaten einen imponirendeo Eindruck, besonders in ihrer Verbin- 
dung mit dem Orchester. Hrn. Wieprecht's Kulerpe, die sich, 
wie bekannt ist, an diesen Concerten betheiligt, leistet sowohl 
durch ihre selbständig aufgerührten Werke, wie im Zusammea- 
spiel mit den Chören sehr Tüchtiges. Bedenkt man das kurze 
Bestehen dieses Orchesters, so überreicht die Sicherheit und Voll- 
endung, mit der die meisten Ausführungen zu Gehör kommen. 
Unter den Gesangen dieses zweiten Concerts befanden sich meh- 
rere ganz hübsche Compositionen vom Concertgeber Hrn. Mücke, 
von Mendelssohn, Flemming, Becker's Preislied: „Frisch 
gamu Compaguie", „das deutsche Vaterland" von Reichard t. 
Das Orchester fuhrt« Cherubioi's Ouvertüre zum „Wasserträger", 
Fl. Geyer'* Ouvertüre heroique u. A. aas. A asser dem spielte 
Hr. Ullrich eine Violin-Fantnsie von Artot aber Themen au« 
der „Lucia" anerkennenswert*. Hr. Pohl trug auf der Klarinette 
Variationen von Wieprecht mit vielem Beifall vor. 

Zum Besten der deutsch-katholischen Gemeinde hatte 
Hr. Gesangl. Fischer in der Klosterkirche am 5ten eine Auf- 
führung geistlicher Compositionen veranstaltet, an welcher sich 
mehrere Dilettanten, ganz besonders aber der nnter des Concert- 
gebers Leitung stehende Gesangverein Caecilia (früher tob Hrn. 
Musikdireclor Brauno geleitet) beteiligten. Nach einer Intro- 
daction auf der Orgel wurde ein Psalm von Dr. Ebel gesungen, 
ein» Comp-osition, im leichten figurirten Styl geschrieben, mit hüb- 
schen, gemütvollen und ansprechenden Motiven. Die übrigen 
Nummern waren au den Werken bekannter Meister entlehnt. So 
ein Chor aus Handels „Messias", Arie aus Naumanns Orato- 
rium „David", Duett und Chor ans Mendelssohn** „Paulus", 
ebenso die Sopraa-Arie „Jerusalem", Benedictus von Mozart 
o. A. Die Ausführung war im Ganzen aoerkennenswerth. Die 
Tempis schienen im Einzelnen etwas zu schnell genommen. Die 
Kirche erfreute sieh eines zahlreichen Besuches. 

Zu den alljährlich in der Charwocbe wiederkehrenden Mu- 
sikaulfahrungen gehört bekanntlich „der Tod Jesu" von Graun, 
in der Garnisonkirche von J. Schneid ergehen Gesangverein am 
Mittwoch nnd in der Siagacademie am Freilag vor dem Osterfeste. 
Die Soloparlhieao wnrdea wie üblich zum Tbeil von Mitgliedern 
des Königl. Theater* ausgeführt und wir erwähnen dieser Auf- 
fohrnngen nur, um an der Vollständigkeit unser* Berichts nichts 
fehlen zu lassen. . 

Im Könlcsj*. Theater wurde am Charfreilag von den 
Mitgliedern der italienischen Oper das Stabat mater von Ros- 
sini aufgeführt. Voran ging die Pastoral-Symphonic von Beetho- 
ven. Die Tempi* worden im Ganzen in schnell genommen, auch 
fehlten die feinem Nuancen im Aasdruck. Soest war aber die 
Durchführung eorrect Im Stabat mater sangen die Italiener die 
Soli nad die Ensemble*, während die Chöre von den Mitgliedern 
de* Königstädtucben Theater» ausgeführt wurden. Auch für den 
italienischen Kirchengesang, so welllich er nach unserm Begriffe 
ist, gehört ein eigenes Stadium und der gewiegteate Opernsänger 
wird auf der Stelle mit ihm nicht fertig. Rossini'* Composition 
enthält in der That geistreiche Züge, die aber auch so aufgefassl 
werden müssen, um zu wirken, d. b. man muss das kalholischu 
Element der Musik mitzufühlen im Stande sein, and das kann man 
nicht ohne lange und anhallende Uebung auf dem bezeichneten 
Gebiete der Gesangskunst. Nach dieser Seile vermistlea wir daher 
nach im Ausdruck den Rossinischen Genius. Doch wurde Einzel- 
nes recht hübsch vorgetragen, z. B. die Arie und Chor No. 8. 
(ron Dem. Fodor gesungen), die Tenorarie (von Pardini), das 
erste Quartett u. A. 4 R. 



Correspondene. 

Wiener Briefe. 

VII. 

Seit meinem letzten Schreiben sind zwei dramatische Novi- 
täten über die Operubühne gegangeo, welche sieb dem Anscheine 
nach aof dem Repertoir erhalten werden. Beide gehören der 
komischen Oper an, die eine der deutschen, die andere der fran- 
zösischen Nation; nämlich Lortzing's „Grossadmiral" und „die- 
Krondiamanten" von Auber. „Die Krondiamanten", in der mu- 
sikalischen Welt keine Novität mehr, waren bereits vor mehreren 
Jahren znr Aufführung auf der Kärolhnerthorbüboe bestimmt, ka- 
men aber erst vor drei Wochen wirklich dazu. 

„Die Krondiamantea" sind ein äusserst romantisches Lustspiel, 
in welchem zur grösseren Unterhaltung des Publikums auck 
manchmal Musik gemacht wird. Ueber die Vorzüge und Mängel 
der Auber'scben Opernmusik ist in meinem Briefe über „Haydce" 
so ausführlich die Rede gewesen, dass ich, nm nicht zu wieder- 
holen, wohl darauf verweisen darf. Es geschah darin auch der 
„Krondiamaalen" ausdrückliche Erwähnuug, indem sie anter die 
schwächern Producte des liebenswürdigen Meisler* gereiht wurden. 
Dies I rtheil über die Musik der „Krondiamaalen" masa ich trotz 
des bedeutenden Erfolgs wiederholen, welchen sie im Verein mit 
dem Text und der Darstellung in Wien errang. Mehr als die 
meisten übrigen Opern Auber's sind „die Krondiamanten" frivol 
in der Erfindung, cchleuderisch in der Ausführung, die von Auber 
unzertrennliche Grazie finden wir zwar auch hier, desgleichen 
seine melodiöse Frische, aber erslere sinkt nur zu oft zu nichts- 
sagendem Getändel, letztere zu bnnter Trivialität herab. Beispiele 
solch leerer Musik »ind die beiden Duelle zwischen Cousin und 
Cousioe (No. 7. n. 10.), die Bravourarie Theophilas, das Finale 
zum 2teo Akt) triviale Motive sind: das Trompetenatüeklein (halb 
Marsch, kalb Polka) der Ooverlare, das daraus gebildete Finale 
de* 3ten Ahl* u. a. 

Zwei Lieblingssünden Auber* finden wir namentlich vorwie- 
gend in den „Krondiamanien": für"* erste die Tanzmotive, wel- 
che unter den Themen der Oper die herrschende Klasse bilden, 
und für** zweite die schabloneumässige Art, Ensembles zu behan- 
deln, welche darin besteht, im Orchester eine Quadrille oder 
Conlredanse spielen zn lassen, in welche die Sänger nach Bedarf 
grössere oder kleinere Parlandosälze hineinwerfen. 

Die in der Qualität geringe Musik der „Kroiidiareanlen" ist 
aber auch der Quantität nach schlecht bedacht. Am reichsten ist 
noch der lsle Act. Die Introductionsarie der Tbeophila (so wurde 
in der deutscheu Ueberselzung die weniger poetisch klingende 
Kalharinn umgetauft) bietet melodische nnd harmonische Reize; 
der Falschmünzercbor mit den merkwürdigen spondäischen End- 
reimen („iimts, dans ce manoir noir", deutsch: „Freunde, wenn 
uns die Nacht lacht") ist sehr gelungeu bis auf das barocke: 
„plan, plan" der Singslimmen; wahrhaft lieblich ist ferner die 
Ballade: „fe beau Redrilie" (Rhythmus von 3 zu 3 Takleo) und 
Einiges aus dem Duett Tbeophila's und Don Hcariquez. Ueber- 
hanpt bietet die ganze Gruppe des ersten Acts: die wilde Holte 
der Falschmünzer mit ihrer wunderlich reizenden Fübrerin und 
dem fremden, eleganten Kavalier, ein frisches, lebendiges Bild, 
an dem die Musik bedeutenden Aniheil hal. Im zweiten Act ist 
nur der graziöse Bolero für zwei Soprane zu erwähnen ; im 3ten 
schrumpft die Musik vollends auf 3 Nummern zusammen, unter 
«reichen da* grosse Quartett dnrek die Situation und gewandle 
Behandlung hervorsticht. 

Der bedeutende Aniheil des Textes wurde bereits angedeutet, 
Scribe hat hier in Erfindung und Verwicklung eines sehr roms- 
nesken Stoff* seine alle Meisterschaft bewährt. Ein wahrer Köh- 
lerglaube gehört freilich zu diesen Begebenheiten, doch ist man n 
im Theater wohl zufrieden, wenn das Geglaubte nur halbwegs für 
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den Glauben «tebl. AU Cime» sind „die Krondiamanten" bei 
einer Spiel und Gesang gleich vollkommenen Besetzung eine je- 
denfalls sehr gefällige, spannende and in Einzelheiten auch kfiusl- 
lerieli erfreuliche Operelle. 

Beinabe da* ganze Gewicht dea Erfolg» ruhl auf dem bril- 
lanten Gesang und Spiel der Tbeophila. Die Leistung der Frl. 
Wildau er ist, wenngleich sehr zurückstehend hinter der erden 
deutschen Tbeophila, Leopoldine Tue» et, doch ausreichend, um 
die Oper in dem Gefallen des Publikums in erhallen, das sich in 
der ersten Vorstellung so tahlreich und enthusiastisch aeigte. 
Frl. Wildaner's Stimme ist nicht gross, aber wohlklingend nnd 
geschmeidig, ihr Vortrug nett und elegant, ihre Bravour bedeu- 
tend, wenn auch nicht makellos. Mehr noch als diese musikali- 
schen Vorzüge wirken Frl. Wildauer** schöne Erscheinung und 
ihr gewandtes Spiel. Die atcbslwicblige Rolle in der Oper ist 
Don Henriqnet, und »war wichtiger im Spiel als im Gesang. 
Hr. Beicbardt bemühte sich anendlich, ein guter Schauspieler 
au sein; wenn man dies Oberhaupt werden kann, so wird Herr 
Reicbardt gewiss mit weniger Absichlliehkeil seinem Ziele näher 
kommen. Was den Gesangslbeil betrifft, »o war Hr. Reichsrdt 
gut in der Canlilene, nicht so in den Parlaadosäben; statt diese 
leicht nnd ungeswungeo von sich su geben, wie es solcher mu- 
sikalischer Coaversalionsstyl erfordert, sang er sie ingsllich-streng 
im Tact und betonte obendrein auffallend die guten TacUheile. 
Die kleineren Rollen in den „Krondianunlen" sind durch Fräul. 
v. Riese und die Hrn. Hölil, Just, Brande» sehr sorgfältig 
besetzt. 

Bisen kaum geringem Erfolg als die Auber'sehe Oper im 
Kärnlhnerlbortbeater hatte LorUings „Grossadmiral" im Theater 
der Josephsladt (Stöger). Das Publikum hörte dieaa jüngste Oper 
Lorlung s mit stels wachsendem Applaus nnd rief den Componi- 
alen wiederholt hervor. Nachdem wir dieses güastigen Erfolg 
treulich gemeldet, messen wir nur kritisches Gewissen versichern, 
dss* die Musik tum „Grossadmiral" ihn nicht verdiente. 

Einen rtcbsicbtslos hohen Mssssstab daran su legen, sind wir 
um so weiter entfernt, als die komische Oper in Deutschland 
wahrhaft verwaist ist und deshalb jeder Künstler, der aeine Kräfte 
diesem Feld zuwendet, der Kritik gegenober ein schonendes Pri- 
vilegium ansprechen darf, ahnlich dem, was die Römer im Schul- 
denprocess bene/tewm competentwe nannten. Wir wollen den 
Grossadmiral blos mit dem Massse messen, das LorUing s frühere 
Schöpfungen uns an die Hand geben, und da erscheint der Gross- 
admiral entschieden unter „Casanova", dem „Wildschub", „Hans 
Sachs", dem „Waffenschmied", des „Casar nnd Zimmermann" 
gar nicht su gedenken. In Lortiing's „Grossadmiral" ist der 
Verfall seiner Erfindungskraft, dea wir in der „Uidiae" gern der 
ungewohnten Gattung logeschrieben hüten, leider nicht tu ver- 
kennen; auch die echte komische Kraft ist versiegt und slaU ih- 
rer aehea wir blosse Spassmacherei. Wenn wir somit eintelnes 
Hübsche ausnehmen, was sogleich genannt werden soll, so hat 
der „Grossadmiral" von allen Vorzogen Lorlxing*s nunmehr den 
der Routine. Die Oper leidet speciell an einer bedauerlichen Mc- 
lodienarmuth und dann an dem Fehler niler Lorlsing'scheo Musik : 
der bberquelleaden, halltosen Form. Ein einziges grosses SlDck 
steht fetigeglicdert da, da» Qaartelt im 2len Akt, welches schon 
deshalb die beste Kammer der Oper ist. Zwei Stellen bewähren 
das Talent Lortiing's in Behandlung des Refrains (in Ensemble- 
Stacken, ausser der Coupletform), nimlich Morbrey's ausdrucks- 
voll er -Amnrf: „Hrr lieben Bruder, das kommt nicht wieder!" und 
Heinrich'* Refrain: „dies Beispiel hat mich klug gemacht." Die 
eigentlichen Strophenlieder (Bettys, Ednards) sind (ehr »cbwsch; 
nur Heinrichs Barcarole ist »nmuthig. Noch seichter sind die 
grösserem Arien, iieoteotlicb der Prinzessin und Rieben)*, desgl. 
die Duette. Das Lections-DueU gefallt durch die Situation, mahnt 
aber an «einem Nachtheil an das Vorbild in Halcvy*» „Blies". 



Von den Chören, die in Lortiing's frühern Opern besser sind, ist 
der Jagdchor in B-dur noch der hübscheste. Was der „Gross- 
admiral" an malender Musik bringt (Arie des Pagen, Arie de* 
Wirths) ist abgebraucht und nicht charakteristisch, das Cilat des 
englischen Volkslieds zu Ende des Seesturms hingegen eine sehr 
glQckliche Idee. Was die Finales und Ensembles anbelangt, die, 
wenn sie eine fortdrängende Handlung enthalten, Lortiing's starke 
Seile ausmachen, so ist ausser dem bereib genannten Quarten 
noch das Finale tum 2len Act lobend su nennen*, das Final-Lar- 
ghelto des 3len Acts mit dem breiten Crescendo ist eine schwache 
Nachahmung dea unendlich bessern ChorsaUes ('» Larghetlo), mit 
welchem Lorlziag den 2ten Akt seiner „Undine" abschließt. Die 
Instrumenlirung ist fliessend, ohne bemerkenswerlhe Einzelheiten 
su enthalten. Wollen wir die Oper in grösseren Parlhien über- 
schauen, so erscheint ans der ersle and 3le Act musikalisch und 
dramatisch sehr dürftig; der 2te Act hingegen ist von lebendiger, 
erfrischender Wirkung, an welcher sich Musik und Text su glei- 
chen Theileo theilen. LorUiog ist hierbei in dem Vorlheil, das* 
diese Tbeilung ihm nicht schadet, denn da er den Componbteu 
und dea Dichter der Oper in seiner Person vereinigt, kommt Al- 
les und Jedes Gute derselben auf seine Rechnung. Wirde der 
3le Akt sieh auf der Höhe des 2tea halten, so wäre die Oper, 
wenigstens in ihrem Totaleffecl gerettet, so über sinkt er unter 
das Niveau des ersten, und ist in seiner Wirkung gans auf das 
gewandte Spiel des Wirths gestellt. Die Aufführung war durch 
Frl. Hellwig und Rudina, die Hrn. Perelli, Haimer und 
Radi eine Oberraschend gute. Hr. Lortsiag dirigirte die Oper 
selbst. K. H. 



Nachrichten. 



Berlin. Am 8., dem ersten Osterfeiertage, fand die erste 
AofTühning des Thal von Andorra statt, natürlich hatte dar 
der Oper vorangehende Rur das Haus bis auf den lebten Platt 
gefüllt. Das Interesse des Publicams steigerte sich in lauten Bei- 
fallsäi-sserungeQ bis tum Schluss, einstimmig wurde die VorlrefT- 
lichkeil des Werkes von den Zuhörern anerkannt, einzelne Kür- 
zungen, namentlich im ersten Act, wurden mehrfach gewünscht. 
Semmtiichea Darstellern wurde der mehrmalige Hervorrur „Alle" 
zu Theil und mit Recht. Kapellmeister Taubert bat die Oper in 
unglaublich kurzer Zeit eiasladirl, worin ihn die Regie und Inten- 
dantur unterstOblen lind gebohrt ihnen der Ruhm diese Oper zu- 
erst in Deutschland eingeführt zu haben. Die Ausstattung ist aus- 
gezeichnet, des schönen Werkes ganz würdig. Einen genauen 
Bericht, der wegen der Kürze der Zeit heute nicht erfolgt, wer- 
den wir in nächster Nummer geben, und sowohl aaf die Dar- 
stelluag als auf das Werk naher eingeben. Die II. Vorstellung 
ist am 10., die III. am 13 , die IV. am 19. d. M. 

— Dea 12. d. M. findet eia grosses laslrnmenbl- und Vo- 
cal-Coneert im Opernbsus-Saale statt. Der Concertgeber Hr. S. 
Salomen bringt mehrere eigene Compoaitionen, die sich bereib 
alle Aaerkennung gesichert haben, zur Aufführung. Ausserdem 
wirken Mitglieder der Königlichen und der italienischen Oper mit. 
Ebenso spielt Hr. Dr. Kullak ein Coneert eigener Compositloa, 
so du* das Ganse gewiss vielseitige Theilnalime finden wird. 

Frankfurt a. M. Hr. Tichatschek fuhrt unter dem ein- 
stimmigen Beifall uasers Publikums in seinen Gastvorstellungen 
fort und hat zu seiner eleu „die weisse Frau" voa Boieldiea 
gewählt. 
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Optra: „das Kälbchen von Ueilbron' 1 , „Gibby" und „die Malro- 
sen" haben eigeollicb nur leUtere besonders gefallen. In näch- 
ster Autsiebt i»l „das Thal von Andorra", dem die Direction 
hinsichtlich der Ausstattung und Hr. Kapellmeister Schindel- 
meisser ganz besondere Aufmerksamheit widmen, um den un- 
beschreiblichen Erfolg, den dieses Meisterwerk Holcry's in Paris 
errungen, auch hier durch die Darstellung zu erreichen. 

Wien. Das Kärnthnerlbor-Theater, das vom Ostermontag 
an unter Hrn. v. Holbeins Direction steht, wird nur 5 mal jede 
Woche spielen, 'lusofern dadurch mehr Zeit zu Proben gewon- 
nen wird, und weniger Ballele aufgeführt werden können, anr ist 
es sonderbar, dats trotzdem die sehr hohen Abonnements -Preise 
■icht ermissigt werden. — 

— Der Abgang des Hrn. Erl ist eio fühlbarer Verlust für 
die Oper, welche hingegen durch das Engagement der Sängerin 
Halli, Hedwig (früher an der Josrfstadl) einen erfreulichen Zu- 
wachs erhalten hat. Stöger, der Üireclor des Josefslädler Thea- 
ters, hat das Theater sehr bald aufgeben müssen und ist in Cou- 
cours verfallen. 

— Rud. Willmers hat für den Ostermontag sein 1. Conecrt 
angekündigt. 

Paris. Mehrere Journale berichten bereits, dass nach der 
Aufführung des „Propheten" „das Feldlager in Schlesien" zur 
Aufführung kommen wird. Wir können indessen diesem Gerücht 
auf das Entschiedenste widersprechen , da Meyerbeer hier nicht 
diese Intention hat; ihn bindet das Versprechen, sogleich nach 
den „Propheten 1 ' die deutsche Ueberselzang des „Orestes" des 
Aesehylo» in Musik tu setzen, und da dies 9 Akte werden, so 
liegt es auf der Hand, dass der berühmte Meister jede andere 
Arbeit vor dieser zurückweist. 

— Frl. Darcier hat el> Kote im „Thal von Andorra 1 ' zu 
ihrem Benefiz am letzten Donnerstag Abschied vom Publikum ge- 
nommen. Der Andrang des Publikums war ausserordentlich, die 
Einnahme daher die höchst zu erzielende. In keiner Rolle hat 
die talentvolle Künstlerin sich so sehr bewährt, als in dieser, die 
sie an ihrer eigentümlichen Schöpfung machte.; Glücklicher- 
weise ist ihre Abwesenheit nnr auf kurzo Zeit. 

— Der Präsident der Republik giebt häufige und sehr glän- 
zende Concerte in seinen Soireen, in welchen die ersten Künstler 
der Hauptstadt mitwirken. 



— Im Pleyelseben Saale werden die Geschwister Danu- 
hänser ein Conecrt geben, in welchem unter andern auch eine 
ausgezeichnete Pianistin, Frl. Krinitz, mitwirken wird. 

Lille. Mad. Persiani und die sie begleitenden Künstler 
haben zwei sehr interessante Concerte gegeben. Die Künstlerin 
erndlele den Täuschendsten Beifall, der sich ausser ihr auch auf 
den Violinisten Herrn anu übertrug, der das Publikum durch sei- 
nen hinreissenden Vortrag wahrhaft begeisterte. Die Proben zun 
„Thal von Andorra" werden aufs eifrigste betrieben und wird 
das Werk nach Beendigung des Gastspiels der Mad. Heb er t- 
Maisy zur Aufführung kommen. 

Strassbnrg. Hr. Godefroid hat neuerlich im Saale der 
Reumon des arls zwei Concerte gegeben. Trotz seines ausser- 
ordentlichen Rufes hat der unübertreffliche Harfenist doch noch 
alle Erwartung OberlroiTeo. Er war bewundernswürdig in der 
grossen Fantasie aus „Robert". Ausser dieser Piece gefielen 
hauptsächlich zwei kleinere Compositiooen von ihm, eine in F- 
motl, „die Melancholie", und eine in G-tnoll, „der Traum". Ein 
sehr charakteristisch gehaltener „Sylphentanz" wurde häulg von 
dem lautesten Beifall unterbrochen. „Der Carnevnl von Venedig", 
der das Conecrt schloss, machte einen weniger vortheilhaften 
Eindruck, dn dergleichen musikalische Sotliscn dem Charakter 
des Inlrumenls fern liegen. Er wurde hauptsächlich von der vor- 
trefflichen Pianistin Mad. Schwcderle unterstützt. 

Bordeaux. Der Violinist Bazzini giebt im Saale Franclin 
Concerte mit grossem Beifall Er spielte unter anderm die Elegie 
von Ernst mit dem weiebsten, seelenvollsten Ausdruck, ferner 
eine grosse Fantasie über Thematas aas „Anna Bolena", ein Ca- 
priccio dt bravara und eine Fanlaisie drameliqoe Aber das Finale 
ans „Lucia". In de» letzteren Pieeen bewährte er sich auch als ta- 
lentvoller Componisl für sein Instrument. Hr. Bazzini ist ohae 
Frage zu den ersten jetzt lebenden Violinisten tn zählen. 

Riga. Von neuen Opern brachten wir bereits zur AulFah 
rung: IIa) de, von Anber. Martha, von Flottow. Die Testatnenti- 
braul, kom. Oper in 3 Acten von Schräme, und der Prina Eugen, 
alle mit Beifall aufgenommen. Sie sehen, dass wir fleissig sind. 
Später Ausführliches darüber, falls Sie es wünschen sollten. 



Verantwortlicher Redaclenr Gnslav Bock. 



Musikalisch - lfUerarlgclier Anzeiger. 



A. Plssnorortcaaanajlh. 

Baribmann, C, Augusten-Tyrolienne. — Derselbe, Bucss- 
Fallera-Potka. - Derselbe, Fantasie-Polka. — Derselbe, Wan- 
derlust. Mar>ch. — Beethoven, L. v., Sonaten, Fantasien und 
Variationen. Op. 25. 26. 71. Neue Ansg. — Benedikt, J., Ga- 
lop brill. Op. 41. — Derselbe, Belgravia-Polka. Op. 42. — 
Beyer, F., 6 Morc. ÖJegants. Op. 99. No. 1-3. — Bilse, B., 
A revoir. Polka. Op. 7. — Derselbe, Sylphiden-Polka. Op. 8. 
— Bargmüller, F., La Redow alscbka. R6dowa-Polka, dansee 
das* le Ballet: la Vivandiere par Mr. et Mme. St. Leon-Ccrrito 
arraagee. — Derselbe, Valsc de Hille ravisseur. - Chotck, F. X, 
Anthologie musicale. Musikalische Blumenlese. Fantaisics brill. 
aar les molifs las plus f«v. des Optras. Cah. 36-39. — *Chou- 
quet, Melle L., Lea cbanls da Peys. Fanlaisie brill. sur 2 M6- 
lod.es de L. Pugel. Op. 6. - Derselbe, Mariqu.la. Valse brill. 
Up. 7. — Daveraoy, 1. B., Fanlaisie »ur des molifs fav. du Val 



d'Andorre. Op. 181. — Derselbe, Mon coeur! Polka fav. sur la 
romance d'E. Arnand. — Elliasen, C. W., Webrmanot-Galopp. 
Op. 28. — Fabrbaeb, P., Maskenzug-Galoppade. Op. 72. — 
Derselbe, Die Deputirlen meiner Fantasie. Walzer. Op. 73- — 
Derselbe, Wieaer Jubelmarsob. Op. 74. — Derselbe, die Neun- 
undvierziger. Walzer. Op. 75. — Derselbe, Jocus-Polka. Op. 76. 
— «Fischer, B., Nocturne. Op. 5. — Priedel, B., Potpourri- 
Galopp. — Golde, J., Klänge an der Elbe. Rondo ■ la Ma- 
zurka. — Goria, A, gr. Etüde d'espression. Op. 39. — Der- 
selbe, Salut ä la grande Bretagne. 2me Saite. 6 airs ecossais. 
Op. 45. No. 1-3. - Derselbe, Adelaide de Beelhoven, Op.46.- 
* Derselbe, Fantaisie dramatiqne anr le Val d'Andorre. Op. 47. — 
Gung'l J., Melodische Skizzen. 6les gr. Potpourri. Op. 74. — 
Derselbe, Viellicbehea-Polka. Op. 75. — Derselbe, Osmanen- 
Marscb nach türkischen Melodien. Op. 76. — Hemm, J. V., 
Traaer-Marseh. - «Hertmann, J. P., 6 Charakleriaker. Op. 50. 
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H. i. 2 — Uennig, C, 3 Polka» fac. et brill. Op. 19. - 
Hünion, F., Fantaisie »nr Masaniello de Carafta. Op. 102. — 
Derselbe, Fantaisie aar Bclisario de Donizelti. Op. 163. — Kal- 
liwoda, J. W., Ouvertüre de FOpcra Blauda. — Kcssler, J. GL, 
Elrenee». Nouv. Suile de Valse». Op. 35 — Derselbe, Maxure 
et Valae. Op. 36. — Derselbe, 24 peliles Cadence*. Op. 37. - 
Derselbe, 3 Peoede* fngilivas. Op. 38. - Ütrselbe, Koma nee et 
Emde de Concert. Op. 3a — * Kiel, F., 2 Moeturne*. — 
Kontski. A. de, la Cascade. Caprice p. Violon 4raosc. Op. 3. 

— Kunze, G., Marsch. Op. 74. — Labitzky, J , Oie Grew- 
boleo. Walzer f. d. Pfte. tu 4 u. 2 Ilaoden o. im leichten Arr. 
Op. 156. — Derselbe, Frischer Mulh. 3 Polka f. Violine u. Pflc., 
Pfte. iu 4 o. 2 Händen und im leichten Arr. Op 157. — Leul- 
uer, A., Mars-Rufe. Galopp. — Derselbe, Polonaise über Lieder 
an* Dorf u. Stadl. — Lindner, A., Reminisc. de Mozart. Fan- 
taisie p. le Vclle. avec Pfte. Op. 9. — l.ipinski, Ch., Fantaiaiv 
aar des airs napolitains nat. p. le Violon avec Pfte. Op. 31. — 
Listt, F., Ballade. — Derselbe, Glanea de Woroniogc. — 
Löachhoro, A, Valie improejplu. Op. 20. — Derselbe, 2 Roo- 
dueux »ur dea anolifa fav. de FOpera: Linda di ChamouuU. Up. 21. 

— Louis, N., 23mc Serenade p Pfte. et Violon nur des motifs 
fav. du Val d'Andorre. Op. 178. — Marschner, 11., Andante 
espressivo arr. p. le Pfte. f> 4 mains p. H. Eoke. Op. 121. — 
Mayer, J., Sleyrisebe Tänze. — Messemaeckcrs, L. f Valse 
de Finconslaoce du Dalle!: la Vivandiere. — Moiarl, W. A., 
Sonale f d. Pfte. zo 4 Händen. Op. 15. — Derselbe, Sonate». 
Edition nouv. et soigneusemenl revue. Mo. 1-17. — Onslow, G., 
gr. QuinleUo p. Pfte., Violon, Alto, Vclle. et Contrebasae. Op. 7b. 

— Prodent, E., Ernani. Caprice. Op. 31. — Rosellen, H., 
la Cenerenlola. Fantaisie brillaale. Op. 109. — * Derselbe, le* 
Etrangeres. 2 Fantaisie». Op. 110. No. 1. 2- — * Derselbe, 
Fantaisie brill. »ur le Val d'Audorre de F. Halevy. Op. III. — 
•Rufinatscba, J., 3 Märsche. Op. 4. — Schubertb, J., Om- 
nibus f. Pfte. Dritter Jahrg. H. 1. — Skranp, F., Trio fac. p. 
Piano, Violon (ou Finte) et Volle. Op. 30. — Somnerlatl, B„ 
Erinnerung an Luciii«; Grahn. Polka. — Slransky, J., Fiturs 
de» Opera». 6 M6lodie* p. le Vclle. et Pfte. concert. et fac. arr. 
Op. 12. No. 3 — Straus», J., Iluldigunga-Quadrille f. Violine 
u. Pfte., Pfte. tu 4 Händen und im leichten Style. Op. 233. - 
Derselbe, LoHisen-Quadrille f. Violine u, Pfte., Pfte. zn 4 Händen 
u. im leichten Style. Op. 234. — Derselbe, Pioftie- u. Pufke- 
Polka. Op. 235. — Derselbe, Damen-Souvenir-Polka. Op. 236. 

— Strauss, J. Sohn, Quadrille nach Motiven der Oper: der 
Blitz von F. Halövy. Op. 59. — Derselbe, Geiaselhiebe. Polka. 
Op. 60. — Siran»», Jo»., Favorit- Tänze. No. 3-7. — Te- 
deaco, J., Souvenir de Boheme. Air national varie. Op. 25. — 
Derselbe, gr. Valse brill. Op. 2a — 'Urban, J., 3 Romanzen. 
Op. 1. — Voss, C, Rondo appassionato. Op. 1. — Derselbe, 
Sentiments romantiques. Morceaus de Salon p. le Violon avec 
Pfte. Op. 78. — Derselbe, Wiederhall. 2me Nocturne arr. ä 4 
mains. Op. 81. — Derselbe, la Sentimentale. Cantilene arr. p. 
Pfte. ä 4 mains. Op. 83. — Derselbe, n raa belle Blonde. Valse- 
Capriee p. I* Pfte. ä 4 mains. Op. 31. — Derselbe, Zampa et 
Fr« Diavolo. Fantaisie» et Variation». Op. 93. — Wielborski, 
J., gr. Marcbe. Op. 18. 

Hindel, G. F., 6 Ouvertüren nach der Partitur f. d. Orgel 



JB. Ke«anarmn«lW. 

Arnaud, B., (Test toi. Melodie. — Derselbe, Resignation 
de Job. Melodie relig. l'Aurora d'ltslia e di Germania. Samm- 
lung der beliebtesten Gesänge. No. 326. 327. — *Banck, C, 
Exercices de chant. 78 karte Singübungen in einlachen nach 
der Folge der Intervalle geordneten Melodien besonders als Vor- 
bereitung zum lyrischen Gesaige. Op. 64. L. 1. 2. — Barth, G., 
Schifffarlb f. Miouerquarletl od. Chor. Op. 19. No. 3. — Beek er, 
Dr. J., S 2stiotn. Canzonelten f. 2 Frauenstimmen od. eine Prauen- 
n. eine Männerslimme. Op. 40. No. 1-3. — Derselbe, 3 Vene- 
zianische Gondel-Lieder. Op. 41. — *Betani, Caroline, 6 Lie- 
der f. Sopran. Op. 1. — Chor-Album, Sammlung Isiimmijfer 
Gesänge f. Sopran, All, Tenor u. Bas». No. 3-5. — Clapisson, 
L., l Echo de la Clairierc. — Derselbe, Ics Fleurs de Fan dernier. 

— Derselbe, Mon Iii. Chanson. — «Designer, J., Tarenlella. 
Op. 47. — ^Derselbe, 2 Legenden. Op. 48. No. 1. 2. — •Eh- 
ler!, L., 3 2*lironi. Lieder. Op. 11. — FOehs, F. C, Nacht- 
grus». Op. 45. — Derselbe, 2 Lieder. Op. 46. — Hertsleiu, A., 
le» Adieux. - Hahn, T., 2stimm. Leder l Schulen. Heft 1 — 
•Halevy, F., das Thal von Andorra. Romantisch-komische Oper 
in 3 Akten. — Hauptmann, M , Grelchen vor dem Bilde der 
Maler dolorosa aus Feuel Op. 3. Neue Aufl. — *Helsted, C, 
Znm Tanze. Op. 5. — Hering, C, 4 Lieder f. Tenor od. So- 
pran. Op. 1. — Derselbe, 5 Lieder t. Sopran od. Tenor. Op. 2. 

- Keller, C, Auswanderer. 4 Lieder. Op. 61. No. 1-4. — 
Kücken, F., Wachet auf! Chor f. Männerstimmen. Op. 48. — 
Liedergarien, Sammlung aaserlesener Lieder und Gesänge mit 
Pfte. od. Guit. No. 3S. 39. — Lindner, A., Wenn sieb zwei 
Herzen acheiden, f. 2 Singslimmen. Op. 7. — Derselbe, 6 Lieder 
f Sopran od. Tenor. Op. 8. cpl. n. No. 1-6. — Marschner, H., 
6 Lieder u. Gealnge f. Männerstimmen. Op. 139. — Ma»ini,F., 
On vn mon ante. Romance. — *MoIck, J. H. C, der 150s!e 
Psalm für 4 Männerstimmen. Op. 14. — Paner, E., Auf der 
Wahlslatl, f. Bas» od. All. Op. 42. No. 2. — Derselbe, 3 Lieder 
f. Sopran od. Tenor. Op. 26. No. 1-3. — Rcichardt, Deutsch- 
land wa» fehlt dir? — Schneider, F., das Wellgericht, Orato- 
rium. Klavier-Ausz. Neue Aosg. — Schnberth, J., Omnibus 
f. Gesang. Dritter Jahrg. No. 1. — »Wöhler, G., Veneiia. 
Album venetianiacher Lieder. Op. 13. IL 1. 2. 

C. lana>«ramet««aalaataslBi. 

Bilse, B., Cäcilien-Marsch f. Orcb. siehe: A. Leetner. — 
Franck, E., Coneert-Ouverture f. gr. Orchester. — 6nng'l,J., 
Vielliebchen-Polka n. Oimanen-Harsch f. Orch. Op. 75. 76. — 
Labilaky, J., die Greazbolea, Walzer f. Orch. Op. 156. — 
Derselbe, Frischer Mutb. 3 Polka f. Orcb. Op. 157. — Lind- 
ncr, A., Op. 9. »iebe Pfte.-Musik. — Lipin»ki, C, Op. 31. a 
Pfte.-Muiik. — Nicolai, 0.. I'rcnssens Stimme. Volksgesang m 
Orcb. — Onslow, G„ 28 Quintelto p. 2 Violon», Alto et 2 
Volles. Op. 72. - Rode, P„ 6 Duos p. 2 Violons. L. 1. 2. — 
Strauss, J., Louisen-Qnadrille f. d. Flöte, Guilarre. Op. 233. — 
Derselbe, Uuldigangs-Quadrille f. d. Flöte, Guitarre. Op. 234. — 
Derselbe, Piefke u. Pufke-Polka f. Orch. Op. 235. — Derselbe, 
Piefke u. Pufke-Polka. Op. 236. — Strauss, J. Sobo, GoianeJ- 
hiebe. Polka r. d. Oroh. Op. 60. — Wnlch, J. H., Pwoee 
dilarmonie p. Mu.ique mililaire. L. 8t. 



fcSuxnfltch im behoben dnfrh So*« <* He>ek in Berlin u. Breden. — Die mit • bezeichneten Werke werden besprechen. 
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Im Verlage der Unterzeichneten ist 



Das Thal von Andorra. 



(Lo Val dAn dorre.) 



Romantisch -komische Oper in :) Akten, nach dem Französischen des St. Georges, frei bearbeitet ron Ii. Hellst», bi 

Vollständiger Klar.- Aussog mit detiKchem und frantostsekem Text llSUkt — jj. 

Klarier- Asusg mit deuUcbem and franiö«i»eJ>em Text ohne Finale«. 

Klavier- Aasxag far Pianoforte a 2ms. arrangirt . — 

do. do. 4 4a«. do 

ir Pianofort« a 2 m*. arrangirt — 

da. a 4m*. do ,.. 

lr Orchester in Stimme« 3 



m 



ja 



■einzelne Summeen fftr mit Pianoforte. 

1. Arie: Nach ansres Batkenlandes alle 

2. Gesang de* Ziegenhirten: Ja der alle 
2 bi* do. do. für Bariton. 

3. ünatoor: Midi wird der 

4. Romaoxe. Li« dich fragen, 



B*Ml*lliaej»i 



i. 

8. Caretiae: 

9. Bn»<JUJ!JC: 

9 bi» do. 



4 W» do. für Measo- Sopran 

5. Arielie: Aul luftige« Bergen geboren 

6. Arlei Seht die*« allerliebste Meierei 

Caraliae: Tief erfülle* mich im Herten 

Vohlao, hui fort ia oasenn Ziele . 
Carlos liebt die schone I 
I Mvuu - Sopran. . 
,V 10. Romans*: Herstes renlenco 

.17 lObii do. f. Contralto 

.W 11. Trio: Jet» hoffe ich, jeltl hoffe ich.. 
. W 12. guataor: Georgette ist's, ja ic 

vtt 13. Trio: Röschen bleib', ein wenig noch 

vtf 14. Roma*«: Oer Verdacht, TberoM, er verwandet... 
14 bi* do. für Bariton oder Mcizüiopran ........... 

•V 15- Remaose: Du best Dich meinem Wort gegeben.... 

Jtt 1«. Ge*ang de* Tamboora: Tambour mit der Trommel 
.« 16 bi» do. do. für 4 

«V 16 ter do. do. für eine Stimme 

»W 17. Chor (Gebet) der jungen Madrhen: Horch wie die Glocke.. 

„W 1«. Duett: Und Du willst fort? Gewiss 

.V 19. Romintei Mit banger Seele ihren Spuren 

.V 19 bi* do. für Bariton oder Mettotopran 

„V 20. Trio: 0 Göll, o Gott fcOrl ich recht 
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(Jeber die*« Oper erschienen bereit*: 
A., Six pelils air* p. Pfle. 
eraae>7, J- ■•» F«ulai»ie p. Pfle. Op. 181 20 »gr. 
A., Panlaisie dramaliqoe p. Pfle. Op. 47. I ihlr. 
, F., Fantaisie p Pfle. 25 »gr- 

, F., grande Fnnlaitie p. Pfte. 1 tblr. 



Leearpemler, A-, 2 Bagatelle* p. Pfle. 20 *gr. 
Loalsj, Ii., 23. Serenade pour Pianoforte et Violon. Op. I7R. 
1 tblr. 10 «gr. 

i, M., FanlaUie p. Pfle. Op. III. 1 Ihlr. 

fertig: Potpoarri* f. Pfle. tu 
2 u. « HinJcn, Taue, Manche etc. etc. in allen Arrangement«. 

tS. 

(GojUt Bock) 

in Bcrl.n 
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Recensloiien. 
OPER. 



Bas Thal Yuü Andorra. Romanlisch- komische Oper in 3 
Aklen nach dem Französischen des St. Georges frei 
bearbeitet von L. Reils lab, Musik von F. Hnlt-vy. 
Berlin und Breslau, bei Ed. Bole 4 G. Bock. Nach der 
ersten Aufführung in Berlin besprochen. 

Am ersten Ostcrfeicrlage ging die viel besprochene 
Oper: „das Thal von Andorra' 1 von Halevy in Sccnc. 
Nach Allem, was die pariser Zeitschriften über den Erfolg 
dieses Werkes berichtot hatten, musstc man hier sehr ge- 
spannt sein. Bei der Beurtheilung im Ganzen kommt es 
natürlich auf den Standpunkt an, welchen die Kritik der 
dramatischen Kunst gegenüber vertritt. Die ästhetischen 
Gesichtspunkte sind überall zu sehr durch die eigentüm- 
liche Gcfühlsweise, durch den nationalen Sinn cincü Werkes 
bedingt, als dass durchweg, was in Paris oder Mailand mit 
entschiedenstem Glück oder Unglück aufgenommen und 
beurtheilt wird, hier denselben Erfolg haben sollte. Im 
Einzelnen aber, in den Hauplzügen eines Werkes, in der 
künstlerischen Anlage und Zusammenstellung der Situationen, 
in der Ihcils dichterischen, theils musikalischen Verarbeitung 
des Gegenstandes müssen sich immer Einigungspunktc fin- 
den lassen und insofern durfto auch bei uns die Oper auf 
einen günstigen Erfolg rechnen. Es giebl zwar auch einen 
künstlich gemachten Erfolg. Der ist aber niemals von Dauer, 
am allerwenigsten dürfte ein Componist wie Halevy einen 
solchen beanspruchen. Ein günstiger Eindruck des Werkes 
war also gewissermaassen gesichert. 

Da wir schon vorher einige Kenntniss von dem Werke 
genommen haben, können wir genauer auf dasselbe ein* 



gehen Wir genügen damit einer Pflicht, die wir dem Com- 
ponislcn schuldig zu sein glauben. Zunächst Sujet und 
Text. Die Oper nennt sich eine komisch -romantische. 
Das letztere Moment herrscht vor, während die Komik nur 
wie einzelne Lichlblilze durch das Ganze hindurchschimmert 
und auch hier mehr einen naiv-heitern Charakter, als 
das Gepräge der eigentlichen Komik trägt. Der Dichter, 
St. Georges, versetzt uns in ein kleines Gcbirgslhal der 
Pyrenäen, welches den Namen Andorra führt. Die auftre- 
tenden Figuren gehören diesem Gebirgskreise an und ent- 
falten vor uns eine Licbcsintrigue, wie sie etwa dem Stand- 
punkte solcher Leute angemessen ist. Alles geht natürlich, 
rein menschlich zu, und die Dichtung wie die Musik können 
nur durch sich allein wirken, da eine absichtliche theatra- 
lische Ausschmückung gänzlich verschmäht worden ist. The- 
resa, eine Pächterin im Thale, hat die Mairose, ein ganz 
junges verwaistes Mädchen, in ihren Diensten. Stephan, 
ein junger Jäger, liebt dieses Mädchen, wird aber von The- 
resa und der Koketten Georgelle, einer reichen Erbin und 
Verwandten Stephans, ebenfalls geliebt oder doch zum Gat- 
ten begehrt. Da giebt es Scenen der Eifersucht und des 
Hasses. Inzwischen kommt Lejoyeux, ein Sergeant, in das 
Tbal, um junge Männer zum Kriegsdienste anzuwerben. 
Verheirathete sind von der Werbung ausgeschlossen, die 
Unverheirateten können sich allenfalls loskaufen. Mairo.se, 
der während einer kurzen Reise ihrer Herrin die Schlüssel 
des Hauses anvertraut sind und die von einer znr Pacht- 
zahlung bereit gehaltenen Summe ihrer Herrin weiss, kauft 
mit einem Theil derselben ihren Geliebten ohne dessen 
Wissen los. Sic hat die Absiebt, am andern Tage das ge- 
nommene Geld wiederzuerstatten, denn ein alter Ziegenbirt, 
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der sie in Theresens Haus gebracht, hat sich in die be- 
nachbarte Stadt begeben, um ein dort deponirlcs, dem Mai- 
röschen gehörendes Capital herbeizuschaffen. Das Capital 
aber ist verloren gegangen, und wie Therese zurückkehrt 
und den Diebstahl entdeckt, wird Mairöschens Verlegenheit 
sehr gross. Unterdess bieten die beiden andern Frauen, 
Theresa und Georgette, noch alle möglichen Künste anf, 
Stephan zu gewinnen. Dazwischen spielt ausserdem 
eine etwas leichter gehaltene hübsche Intrigue mit einem 
Fischereiverwaller Saturnin; der Werbeofflzier treibt seine 
Spekulationen ebenfalls mit jeder möglichen Kunst in die 
Verwickelung hineil, so dass Mairöschens Zustund dadurch 
4er miserabelste rm der Welt wird. Sic verfällt endlich, 
aar Theresens Anklage, den Richtern des Orts. Während 
der Untersuchung aber erklärt Therese plötzlich, dass sie 
bei ihrer Anklage nicht verharre. In Folge einer Krzah- 
lung des alten Jacques, der sie von Ungefähr zugehört, hat 
sie erfahren, dass Mairöschen ihre eigene Tochter ist. Nun 
löst sich das Weitere von selbst. 

Diese einfache Begebenheit ist ron dem Dichter in 
glückliche und wirkungsvolle Situationen gebracht und im 
Ganzen geschickt dramatisirt worden. Der deutsche Text 
von L. Rellstab ist nicht sowohl eine Uebersetzung, als 
vielmehr eine freie Bearbeitung. Was namentlich die mu- 
sikalischen Theile betrifft, so sind diese mit vielem Talent 
gemacht und geben Zeugniss von einer Gewandtheit des 
Ausdrucks, einer leichten und fliessenden Versbildung, die 
das Textbuch über die meisten deutschen Bearbeitungen 
ähnlicher Dichtungen erheben. Dies ist um so mehr an- 
zuerkennen, als das Original in den eigentümlichen Rhyth- 
men und Metren dorn UeberseUer mancherlei Schwierig- 
keiten darbot. 

Geben wir nun weiter unsre Ansicht über den musi- 
kalischen Werth der Oper. Es ist, wenn man will, sehr 
leicht oder auch sehr schwierig, ein Gesammturtheil über 
das Werk festzustellen. Vor Allem muss man, wozu der 
Deutsche gern geneigt ist, sich nicht auf Vergleichungen 
einlassen. Wollte man sagen, Mozart gebe uns im „Don 
Juan" den tiefsten Scelcnschmerz, die zarteste und kühnsto 
Romantik, übersprudelnden Humor, Alles in einem Gusse 
and in vollendetster Form, so wäre dies ein Urtheil für 
sieh und wir hätten keine Berechtigung, mit demselben das 
vorliegende Werk zu messen. Versetzen wir uns aber auf 
jenen Boden der Anschauung und der Charakterzeichnung, 
aus dem Opern wie Linda von Chamouny, die Regiments- 
tocliter, der Liebestrank u. a. hervorgegangen sind, so ist 
eine Vergleichung insofern statthaft, als hier Dichter und 
Componist mit ihren Mitteln zu wirken in bestimmte Gren- 
zen gewiesen sind. Es ist der Standpunkt des gemüthvol- 
len Familienlebens, der Innerlichkeit in einer gewissen Be- 
schränkung, der sich hier vor unsern Blicken entfallet. 
Gelingt es dem Dichter wie dem Musiker, hier natürlich zu 
sein, mit psychologischer Feinheit zu zeichnen und die Si- 
tuationen zurecht zu legen, dann dürfen sie eines günstigen 
Erfolges gewiss sein. Diese Aufgabe erfüllt die vorliegende 
Oper in einem höbern Maasse, als \icle nuf ähnlicher Grund- 
lage entstandene Werke. In die psychologische Wahrheit 
der Charaktere setzen wir vor Allem den ausserordentlichen 
Erfeig, welchen „das Thal von Andorra" in Paris davon- 
getragen, wo man auf dem Wege einer natürlichen Reaclion 
gegen den unnatürlichen Revolutionsschwindel Gefallen an 
einer Composition und an einer Darstellung finden mussle, 
die jede Anspielung auf die Zeilvcrhüitnissc zurückweisen 
und den Menschen als solchen handeln und wirken lassen. 
Den durch die Dichtung vorgezeichnelen Standpunkt nimmt 
die Musik fast noch mehr ein. Es bewegt sich Alles in 
einem natürlichen Fluss. Die Melodieen sind graziös, ab- 
gerundet, gcmüthvoll und werden von einer so gewandten 
Instrumentation gelragen, dass man sich dem Eindrucke frei 
hingiebt, ohne durch überreizten Effect irgendwie gestört 



cu werden. Das Werk hat aber noch einen andern Vor- 
zug, der jedenfalls zu berücksichtigen ist. Es ist der, dass 
man sich für drei Charaktere, die Mairose, den Werbeof- 
lizier und den alten Jacques ganz besonders zu interessiren 
gonöthigt wird, während man zugleich sagen muss, dass der 
Componist es darauf durchaus nicht angelegt habe. Dadurch 
ist dem Werke viel Lebendigkeit und eine naturliche Steige- 
rang verliehen. Darin finden wir aber auch zugleich einen 
Grund, dass es beim ersten Eindruck nicht so erfolgreich wirkt 
wie in Paris, wo im Allgemeinen das Publikum für ein psycho- 
logisch fein angelegtes «ad verarbeitetes Sujet viel em- 
pfänglicher ist, als bei uns. Wir bedürfen nach eiacr ge- 
wissen Seile hin — «s klängt dies Manchem vielleicht sm- 
glaublioh, ist aber wahr — weit mein- der Knailsfleelc als 
der Franzose. Dieser ist ein geborener Schauspieler und 
wenn ihm sich das wirkliche Leben zu einem Schauspiele 
gestaltet, dann befindet er sich in seinem Elemente. Zur 
weitern unbefangenen und vorurteilslosen Ansicht über das 
Werk müssen wir ferner auf einen rein musikalischen Ge- 
sichtspunkt hinweisen. Die Musik wurzelt nämlich durchaas 
in dem Material, welches die dramatische Musik der Fran- 
zosen als ein bereits fertiges, ganz bestimmt zugeschnittenes 
vor sich liegen hat. Dio Musik der Franzosen ist vorzugs- 
weise nach der rhythmischen Seite nnd zwar nach dieser 
einseilig ausgebildet worden. Eine Melodie ohne markirle 
Rhythmen hat bei ihnen keinen Werth, selbst nicht in den 
tragischsten Verwickelungen. Der Deutsche würzt die Can- 
tilene durch geistvolle Harmonie, der Franzose durch die 
graziöso Arabeske des Rhythmus. Dieses Element franzö- 
sischer Kunst muss erkannt nnd will man die Oper in Rede 
unbefangen würdigen, auch anerkannt werden. 

Wir gehen nun auf Einzelnheitcn ein, wobei wir zu- 
gleich Gelegenheit finden werden, mit Diesem nnd Jenem 
uns nicht einverstanden zu erklären, Anderm dagegen ein 
besonderes Lob zuzuwenden. Die Ouvertüre beginnt mit 
der Romanze des alten Ziegenhirten, welche in der Oper 
eine Hauptrolle spielt nnd gewissermaBssen der musikalische 
Träger der ländlich-rührenden Silualioncn ist. Das 
motiv dieser Romanze ist folgendes: 
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Es interessirt durch seinen einfachen lugubren Charakter. 
Im Ucbrigen isl die Ouvertüre sehr leicht gehalten, nicht 
in der dculschen Form, dio heut zu Tage fast verloren ge- 
gangen zu sein scheint, sondern in der Form, die es mehr 
mit einer Zusammenstellung, als einer Entwicklung der 
Motive zu Ihun hat. Nach dem ersten ländlichen, in anmu- 
thigen Rhythmen gehaltenen Chor, tritt die reiche Georgette 
mit einer sehr brillanten Arie auf. Es isl vom Componisten 
diese Rolle durchweg brillant ausgeführt und es spiegelt 
sich darin auch musikalisch der kokelto, am Aeusserüchen 
haftende Charakter. Dann folgt die Romanzo des allen 
Ziegenhirten, eine durch ihre Einfachheit und eigentüm- 
liche Färbung fesselnde Nummer. Das sich daran schlies- 
sende Quartett zwischen Georgelte, Therese, Saturnin und 
Jacques gehört zu den anziehendsten Piccen der ganzen 
Oper. Es ist von Wirkung, dabei leicht und graziös, ci- 
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genthümlich in seinen Rhythmen und obgleich nicht tief 
als musikalische Zeichnung, doch überaus anrnuthig im Ef- 
fect, weil der Conpositl bei aller Leichtigkeit der Zeich- 
nung doch jeden Charakter markirt bat Die Romanze der 
Mairose verbindet mit eine« leichten Ton viel Innigkeit und 
Naivität. Stephan'» Arie mit Chor hat einen sprudelnden 
und leicht rhythmisirten Gang, während die Arielte, mit wel- 
cher Lejoycux sich einführt, wohl über das Niveau einer 
gewöhnlichen Zeichnung sich erhebt und nur durch einen 
gewandten Darsteller gewinnen kann. Das grosso Ensemble 
(No. 7.) ist eine mehr oder weniger im französischen Cha- 
rakter gehaltene Compositum, aber sehr wirksam durch die 
Bclhoiligung des Chors. Das Finale des ersten Acts würde 
von einer grössern theatralischen Wirkung sein, wenn es 
ohne Nachspiel überhaupt, ganz besonders aber ohne das 
vom Componislen gegebene triviale Nachspiel abschlösse und 
die Musik mit dem sinkenden Vorhange verstummte. 

Der zweite Act darf in jeder Besiehung der vollen- 
detste genannt werden. Er bringt die Charakter- Verwicke- 
lung auf ihren Gipfelpunkt und spannt das Interesse sowohl 
an der Musik wie an dem dichterischen Gewebe. Wir wol- 
len nicht jedes einzelne Musikstück besprechen, sondern nur 
auf die hervortretenden Nummern hinweisen. Mairosens 
Klagelied erinnert an das ländlich-natürliche Verhältnis» mit 
dem alten Jacques und lässt auch in der elegischen Haltung 
diese Stellung durchleuchten. Dann kommt aber ein Bas- 
kengesang, den die schöne Georgette vorträgt. Hat der 
Componist hier nationale Elemente in die Melodie verweben 
wollen, oder ist die Compositum eine ihm allein eigentüm- 
liche Erfindung? Man wird nicht recht klug daraus, ob- 
gleich die Ausführung an unserer Bühne mit vielem Geschick 
vor sich geht Die Melodie schwebt zwischen Charnktcristik 
und Coloratur, ist etwas erkünstelt und dabei formlos. Da- 
gegen enthält die Arietie der Mairose: „Würd' ich Ver- 
stössen und verlassen" wieder sehr hübsche Motive. Die 
schönste Nummer der ganzen Oper ist das Terzett: „Jetzt 
hoffe ich, ja jetzt erfahre". Hier hat der Componist mit 
entschiedenstem Talent allen drei Figuren eine Grazie ver- 
liehen und sie dabei so fein auseinandergehalten, dass man 
sich aufs Lebhafteste für die ganze Situation interessirt. 
Namentlich sind die Ueberredungskünste der Mairose und 
Stephans pikant und zugleich fein in der Charakteristik und 
das Ensemble von reizender Melodie. Auf fast gleichem 
Standpunkte steht das aus dem Terzett hervorgehende Quar- 
ten, in dem sich von technischer Seite her die künstlerische 
Verwebung und klare Ausarbeitung der Stimmen fast noch 
höher stellen lässt. Einen hübschen Gegensatz hiezu bildet 
dann das Terzelt: „0 Röschen, bleib' ein wenig noch", das 
in seinen Motiven von inniger Hallung ist. Jacques Arie 
dagegen: „der Verdacht, Thoreso, verwundet" giebt uns 
gar zu wenig von dem Inhalt des Gedichts und wir müss- 
ten ganz unsere musikalische Gefühlswcisc aufgeben, wenn 
wir eine so rhythmisirte Melodie mit dem was sie eigent- 
lich sagen soll, in Einklang zu bringen vermöchten. Das 
Finale, in welchem die Verwickelungen zu einem tragischen 
Knoten zusammengefügt werden, schlichst den Act wir- 
ken gsreich nb. 

Aus dem dritten Act möchten wir das Terzett No. 5. 
als eine glückliche Composition herausbeben. Ebenso ist 
der Schlusschor durch interessante Züge ausgezeichnet. In 
diesem wie in den frühem Acten linden sich ausserdem 
noch einige mclodramalisirte Scenen, die dem Dialog eine 
romantische Färbung geben und die Wirkungen unterstützen. 
Diese Art der Zeichnung ist dem Componislen überhaupt 
eigen ifiümlich. Er leitet dadurch öfters den Dialog in die 
musikalischen Ensembles hinein und glättet so die Beziehun- 
gen zwischen Dialog und Gesang ab. Achnlich verführt er, 
indem er den Gesang durch die Instrumente und umgekehrt 
aufnimmt, so dass sich nach den verschiedensten Richtungen 
dramatischer Färbung seine talentvolle Hand erkennen lässt 



Wir verweisen zum Schluss noch einmal auf den angege- 
benen Standpunkt der Kritik. Wer es nicht vermag, den- 
selben einzunehmen, wird mehr oder weniger ungerecht in 
seinem Urtheile sein. Der Standpunkt, welohon eine fremde 
Nationalität in der Kunst uns gegenüber einnimmt — und 
der Franzose wird immer Franzose, der Deutsche immer 
Deutscher in seinen eigcnthumlicbsten Schöpfungen bleiben 
— erfordert vor Allem eine Rücksicht, die der Einheimische 
nichl beansprucht, nämlich das Eingehen auf die nationale 
Etwickelung der Kunst. Je mehr unsere EntWickelung sich 
jener fremden anfügt, desto weniger wird eine solche Rück- 
sicht erforderlich. Darnach ist auch der Werth zu ermes- 
sen, welchen das fremde Werk für die Dauer bei uns ha- 
ben wird. 

Die Ausstattung des Werkes, die neuen Decoratio- 
nen und Kostüme machen der Intendantur alle Ehre. Man 
kann sie brillant nennen. Die Ausführung und Einübung 
war vortrefflich und Hr. Kapellmeister Taubert hat an die- 
sem Werke von Neuem sein Geschick, in verhaltnissmässig 
kurzer Zeit eine Oper zur besten Aufführung zu bringen, 
an den Tag gelegt. Dr. O. Lange. 



Instrumentalmusik. 

Eduard Franck, Concert- Ouvertüre für grosses 
Orchester. Op. 12. Berlin u. Breslau, bei Bote * Bock. 
Et-dur. Partitur und Stimmen. 

Der Componist scheint darin auf dem rechten Wege, 
dass er nicht blos Orchesterformeln durcharbeitet oder le- 
diglich etwa bekundet, dass er aneinander zu reihen ver- 
steht, sondern er wählt entschieden ausgesprochene, ab- 
geschlossene Gedanken zur Grundlage seiner Arbeit. In- 
dessen ist das erste Hauptmotiv doch fast zu beharrlich fest- 
gehalten, ohne im Verfolg der Arbeit gerade an Mannig- 
faltigkeit zu gewinnen. Dass es in allen erdenklichen Ton- 
arten wiederkehrt, ist eben kein formeller, sondern nur ein 
materieller Reichthum, insofern dadurch ein rascher und 
überraschender Klangwechsel entsteht Dem zweiten Thema 
wusste der Componist noch weniger Interesse abzugewinnen 
und so gestaltet sich bis auf einige Kranstriche in der Mo- 
dulation das Werk in seinem Verlaufe ziemlich bedeutungs- 
os. Die ganze Ouvertüre ist ein sauberes Nippstück, das 
edes Orchester ohne weitere Probe in die Hand nehmen 
tann. Die einzelnen Instrumente: die Geigen nippen, die 
Flöten nippen, die Klarinetten, die Et- und /7-Hörner, ja 
auch die Posaunen nippen einmal und reiben sich nach lan- 
gem Schlafe die Augen. Schade, dass der Schlaf in der 
Musik — nämlich das Zählen — mühevoller ist, als die 
Arbeit, denn wer zählt gern hundert Takte? Ein Orche- 
sterstück ist so: da will jeder einmal tüchtig anpacken und 
wenn er dann so recht sein Genüge findet, dann benagt's 
ihm, dann hat er Lust daran. Ich aber sehe hier nirgend 
Glanz, weder in den Geigen, noch in den Flöten (da erat 
recht nicht), noch in den Hörnern, noch in den Violoncellen 
oder sonst wo. Es ist da Alles minutiös — es durchweht 
die Ouvertüre ein kleiner Geist, ein kloiner Haydn, ein klei- 
nerer Mendelssohn, ein kleinster contrapuncüoser Beethoven. 

Fl. G. 

Berlin. 

Klnltliaka «pst» 

Wir bringen unsern Beriebt Ober die Daritellöng des 
„Tbale* von Andorra", nachdem die Oper bereits zweimal 
bei vollen Biniern gegeben worden. Wenn die*e vollen Himer 
von einigen böswilligen Skribenten »och fOr gan* leere gekalte« 
werden, (e» giebt Schriftsteller and imtiikalische Referenten, de- 
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oen «s sieht darauf ankommt mit Unwahrheiten heruaazuspriogeo, 
je nachdem sie einen vollen oder leeren Nagen heben), *o möch- 
ten wir dock nach diesem Erfolge noob keinen Sebluss auf den 
Werth der Oper für nnser Reperloir maebea. Denn die ersle Auf- 
führung fand am Osterfeste statt, die «weile war das Benefice ei- 
ner unsrer gefeiertsten Künstlerinnen, der Frau Köster. Doch 
glauben wir, das« die Anerkennung und Theilnabme steigen 
werde, insoweit es nach dem Standpunkte des Werkes und 
de« daraus hervorgehenden Interesses erwartet werden kann. 
Bedeutende Abkürzungen im Dialog sind freilich zu machen, 
da wir an«, wie in dem einleitenden Artikel nachgewie- 
sen worden, auf die Spieloper nur in beschränkter Weise ver- 
stehen, wenn man unsem Darstellern im Einzelnen Talent auch 
nicht absprechen darf. Bine Spieloper wirkt nber nicht sowohl 
durch die Kunst, welche der Einzelne hier oder dort entwickelt 
als vielmehr dnreh die Macht der Darstellung im Ganzen. So un- 
terliegt es keinem Zweifel, da» Fr. Köster als darstellende 
Künstlerin der Rolle der Mairose eine Bedeutung gegeben bat, die 
diesen Characlcr durch sie zu den anziehendsten erhebt, der je 
nur der Buhne gesehen worden. Sic legi eine Naivität und Un- 
schuld, einen aus tiefstem Seelengrunde beraufwallendcn Schmerz 
in dieses liebliche Nalurkind, da*s sie unwillkührlich mit sich fort- 
reitst. Nil Recht crndltle sie in beiden Darstellungen einen Beifall, 
wiesie ihn in vollem Maasse verdient. In der BeneSce-Vorslellang 
wurde er durch einen förmlichen Regen von Blumenstraussen ge- 
krönt. Hr. Man Ii us giebt den Lejoreux mit nicht minderem Ta- 
lent. Er bat diese Rolle mit Einsicht und Fleiss ausgearbeitet und 
durchdacht. Unser grosses Sunnlagspublikum ist aber für so feine 
Zeichnung eines Sergeanten, der seine Nase gern in die Wein- 
Onscbe steckt, nicht empfänglich. Die Tabagien vor den Thoren 
der Residenz liefern ihm für einen solchen Characlcr andere Vor- 
bilder. Des Hrn. Mantius Darstellung ist so fein cITcctuirt, das* 
sie wohl der Intention dea französischen Dichters, aber nicht der 
unserer Gallerten im Opernhause oder des Berliner Websbier- 
Pbilisters entspricht. Der alte Jaques wird von Hrn. Krause 
•ehr brav gegeben, sowohl in der dramatischen Auffassung, als im 
Gesänge. Der Saturnin de« Hrn. Kraus müsste etwas beweglicher 
und fader sein. Die Rolle gestaltet ein wenig scharfe Linien. Frl. 
Tuczek colorirl die kokette Georgeita mit schönen Verzierungen 
und allem möglichen Schmuck des Gesanges, so weit dieser zur 
Characterzeiehnting befähigt. Frl. Marz ist als Theresa in ihrem Ele- 
mente. Ihre Darstellung ist in jeder Beziehung vollendet. Hr.Pfistcr 
könnte den Stephan mit mehr Innigkeit und schmiegsamer geben, ohne 
deswegen den kecken Gebirgsjäger zu verleugnen. Wenn wir 
sonach im Einzelnen \iel Löbens werthes anzuführeu wissen, so 
leidet doch die konversative Seile der Darstellung, die so ausser- 
ordeullich wichtig ist und die besonders in den vielen Ensemble« 
erfordert wird. Man mQssle hier die Aclion kräftiger und flica- 
sender in einander greifen lassen, mehr nnter und mit einander 
Sinsen und spielen. Hoffentlich wird es gelingen, bei öfterer 
Wiederholung auch dieses Element noch enlschiedner herauszu- 
kehren. Vieles dürfte zunächst schon dadurch gewonnen werden, 
dass durch Kürzung des Dialoga wie durch Weglassung der Re- 
prisen und einzelner CoupleU hei den nächsten Darstellungen die 
Handlung sich von selbst Concentrin. 

_ Dr. L. 

C • e* e • r « e. 

Hr. Siegfried Saloman veranstaltete am 12. April im 
Operohaussaatc ein groaaes Vocal- und Instrumental -Conccrt, in 
dem zunächst verschiedene seiner thcils schon bekannten, theils 
■nbekannten Compositionen zur Ausführung kamen. Zu den er- 
sten gehört eine Romanze aus der Oper „das Diamanlkreuz" und 
die Ouvertüre zur Oper „Tordeuskjold". Neu waren uns eine 
Arie an» der letztgenannten Oper, die Ouvertüre und ein Rondo 



aus der Operelle „die Herzeusprobe". Die Oavertüreu des Com- 
poiisten sind von nordischer, düsterer Färbung. Br scheint es tm 
lieben, einen choralartigen oder volkstümlichen eanlus firmus in 
den OuverUrenselz hineinzuweben, am dadurch jenei Gepräge 
möglichst bestimmt festzuhalten. Während wir die erste Ouver- 
türe als ein wirkungsvolle«, kräftig inslrumenlirtes Werk bezeich- 
nen dürfen, enthält die zur Operelte mehr Andeutung als Aasfofc- 
ruug und scheint uns in der Instrumentation nicht so abgerundet. 
Sehr lieblich und graziös klang das kleine Rondo, von Frl. Tuc- 
zek gesungen, während uns iu der von Hrn. Kraus gesungene« 
Arie aus Tordcnskjold die dramatische Verknüpfung fehlte, die 
der Nummer an der betreffenden Stelle vielleicht eine ganz er- 
folgreiche Wirkung sichert. Höchst interessant war ein nenei 
Concert, von Hrn. Tis. K n 1 1 a k compoairt und vorgetragen, eine 
grandiose mit den glänzendsten Effecten ausgestattete Compositioa, 
in welcher zwar die coneertirende Oberaas brillante Seile mit be- 
sonderer Vorliebe ausgearbeitet ist, wie wir es von einem so be- 
deutenden Virtuosen leicht denken können , da« jedoch auch reicht 
an schönen Motiven und mit glücklicher Beobachlnng der Formen 
coneipirt erscheint. Namentlich erfreuten wir uns an dem erstes 
und dritten Satz. Das in der Mitte liegende Andante giebt schöne 
Themen, ist aber eben so wie der dritte Salz in der Ausführung 
etwas zu lang und ermüdend. Die Instrumentation ist so geschickt 
und talentvoll, wie wir in neuerer Zeit wenig ähnliche Arbeilen 
kennen gelernt haben. Hr. Kapellmeister Nicolai dirigirle das 
Concert. Der zweite Theil erfreute uns mit einigen wohlklingen- 
den Stimmen der italienischen Oper. Sgra. Dogliolti sang eine 
Romanze aus der uns unbekannten Oper „Eufemia da Messin*" 
vom Kapellmeister de Barbieri, eine Composilioo in modern- 
italienischem Styl, ohne besondere Vorzüge. Sgr. Labocella 
trag eine Romanze aus ,,Don Sebastian' 1 vor. Den Sebluss bil- 
dete ein Quartelt aus dem „Schwur" von Mercadante. d. R. 



Correspondenz. 

Wiener Brief«. 

VIII. 

In meinem heuligen Brief bin ich fast ausschliesslich auf die 
letzten Soireen gewiesen, welche die Quartett - Gesellschaft de* 
Hrn. Jansa gab, da diese ausser den Opernvorstelluagen die 
einzige nennenswerlhc Mnsik der gegenwärtigen Saison bilden. 
Der 41c Quartettabend enthielt eine Repräsentation der 3 Masik- 
perioden Mozart, Beethoven, Mendelssohn, durch Muster au* den 
Werken dieser Koriphäen selbM. Mendelssohn'» C-mo//-Qnarlett 
machte den Anfang, dann wurde Beethoven"* grossartiges D-moU- 
Trio (wegen des geisterhaften Churakl*rs des Adagio das „Gei- 
stertrio" genannt) von Ilm. v. Bocklel, Jansa und Schle- 
singer sehr verdienstlich vorgeführt. Neben diesem hohen Lied 
der Leidenschaft, dessen Töne bis in die geheimsten Tiefen de* 
menschlichen Herzens rufen, stand gar schöu das f-dnr-Querlelt 
des edlen, glücklichen Mozart. Es liegt etwa* Göttliches in die- 
sem unerschöpflich strömenden, krystallhellen Quell von llusik! 
Nicht ermüdlich nehmen wir dessen Fluten fort und fort in un« 
auf und Treuen uns und bewundern. Ich weit* nicht, war'* an 
»ich die reiche Unmittelbarkeit der Melodieen gerade dieses Quar- 
tetts, oder war ich so mozartisch gestimmt, das* mir Mendels- 
sohn* geistvolles J?-wo//-Quarle(l daneben vorkam, wie ein künst- 
lich feines Blumengespinat neben einer frischen duftenden Rose. 

Die 5te Soiree brachte bekannte Qaarlctle von Spobr und 
Beethoven und Ries ll-mall Quintett (mit Klavier), 

In der 6len und letzten Soiree stand zwischen zwei Quar- 
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leiten von Haydn (F-dw) und Meiert (S$-äur) ein Sextett vo» 
8lerndaJe-Bennetl, du« «I* Novität voriüglich zur Besprechung 
auffordert, Bannelt, dessen Name mehr geehrt ist, et» seine 
Werke gekannt, bläht et« eine der duftigsten Blumen in dem 
Kran* der neuesten deuttohen Instrumentalmusik. Wer nicht 
tehon weiss, das* Beonctl ein Schaler Mendelssohn'! ist, dem 
wird jede Composiliou Bennetfs et unverhohlen ««gen. So ahn- 
lich die beiden auf den ertlen Blick erscheine«, *o find »ie doch 
nach wieder 10 verschieden, zwei Blutsverwandte von unverkenn- 
barer Familienähnlichkeit, die «ich aber ungleich sind in Cha- 
rakter nnd Temperament. Gemeinschaftlich ist ihnen vor Allem 
die edle, k6Dslleri:>che Gesinnung, die nur das wahrhaft Sehö:.c 
empfängt und gebiert, der feine Schönheitssinn, welcher olles 
Gemeine und Maesslose von sich entfernt halt; die spesjBichc 
Aehnüehkeit der Beiden liegt in ihrer gleichen Ausdruck* weite, 
die in den Melodie«, den Harraoaien und den Formen zutrifft und 
ebensowenig ein Plagiat ist, als wenn swei Personen verschiedene 
Begebenheiten mit denselben Ausdrücken erzählen, lbre Verschie- 
denheit liegt in dem Charakter und der Richtung ihre* Talents 
nnd in dessen Grenzen. Wenn Mendelssohn am wlrkaamilen 
schreibt, wo er einen grossen Knont vor sieb uod die Ellbogen 
frei bat, so zeichnet Beanctt am liebsten mit kleinen, feinen Zo- 
gen in engem Rahmen; er ist gross im Kleinen, wie Mendelssohn 
gross ist im Grosseo. An der Stelle der Krall, des Glanzes, der 
Leidenschnfl, die ihm die Natur versagte, verbell sie Bennett eine 
Vertobmelsung von geistiger Feinheit, Innigkeit nnd Zartheit, die 
mit der unwiderstehlichen Macht eiaer Innen Früblingslnft in die 
Brest des Hörers einsieht. Wie Mendelssohn'» Schöpferkraft, so 
fehlt Bennett auch dessen Vielseitigkeit, er ist keine grosse In- 
dividualist, aber eine echt dichterische und liebenswürdige. 

In dem /is-moü-SexteM, das wir bei Jania hörten, ist der 
erste Sali der hervorragendste, die Themen sind schön nnd von 
wohllhnender melodischer Abgeschlossenheil, die Durchführung 
Biessend und voll geistreicher Einzelheiten. Im Andante herrscht 
ein melancholisches, etwas vage* Schwftrmen, das Scherzo ver- 
wendet sehr anziehend die interessante abgerissene Celtofigur des 
Themas. Der letzte Salz ist der schwächste nnd anch schwach 
an sich, so sehr er nns möchte an seine Stärke glauben machen. 
Bennetl gerälh darin in allgemeine, abgebrauchte Redeweisen, 
was ihm fast immer geschieht, wenn er wild, leidenschaftlich sein 
will. Ks ist eine missliche Sache, trenn ein Dichter, der nnr auf 
einem kleinen Ltndchen sooverain ist, sich auf anderes Gebiet 
begiebt, mag er sich noch so würdevoll benehmen, ein kundiger 
Blick merkt ihm augenblicklich an, das* er da nichts mehr an 
befehlen hat. 

W enn ieh den Hrn. Spielern des Sextetts, namentlich Hrn. 
Pirkhert, hier wieder eine eigne Danksagnng für die Wahl 
desselben solle, so geschieht dies nicht wegen, sondern trots der 
bequemen Gewohnheit dieser Sitte, und ich werde es jedesmal 
Ibun, so oft die Unternehmer der Qnarleltabende uns mit einem 
werthvollen Kunstwerk der Neuzeit bekannt machen und uns da- 
mit Gelegenheil geben, einen deutschen Tondichter ausnahmsweise 
kennen und anerkennen su lernen, ehe er gestorben ist. 

Ich nannte die Jansa'schen Qnarleltabende eben die einsigen 
Concerte der Saison, sie waren es mit Unterbrechung durch eine 
Akademie, die tum Besten der Willwen und Waisen ermordeter 
Krönten im grossen Redonlensaal gegeben wnrde. Nachdem die 
Ouvertüre zu „Obcron" das Concert eröffnet hatte (es muss ir- 
gendwo ein Hordecrel eiistiren, nach welchem in Wohlthätig- 
keits-Concerten keine andere Ouvertüre gegeben werden darf) 
sprach die treffliche S chanspiclerin Frl. Weissb ach einen Prolog 
von Hrn. Hersegy, der in der Thal höchst seitgemiss, d. h. 
schwangelb wie ein Mauthschrankcn war. Die einzelnen Mnsik- 
nnmmera abergehe ich, sie bestanden, wie gewöhnlich in den 



Wiener grosseo Akademien, aus berühmten Namen (Hassel!, Stau- 
digl, Draxler etc.) und sehr miltelmätsigen Stücken. Nnr einer 
Nummer will ich gedenken, die schon von vornherein durch ihrem 
Titel unser ganzes Erstaunen erregt halte: „Symphonie -Sonato 
rtr's Pianoforte von H. A. Prossnil*". Symphonie-Sonate! 
Was ist das? Die Symphonie erfordert ihrer Etymologie «od 
ihrem Kunsibc griff nach eine Vielheit von Org sne« , welche 
selbststindig, bald im Kampf, bald im Verein mit einander, einen 
Grundgedanken vollständig durchführen, - sie mass ftr ganze* 
Orchester componirt sein; die Sonate hingegen blos für ein (oder 
höchstens zwei) laslrumente. In der Durchführung des Inhalts, 
wie in der Anordnung der Theilo unterließen Sonnte und Sym- 
phonie denselben Gesetten, ihr Gatlongsunterschied liegt in de» 
verschiedenen Mittel der Ausführung (hier Solo, dort Orchester) 
und wn* beide noch sonst unterscheidet: die grossarligeren Mo- 
tive, die breitere Aasfubrung ist nur noihwendige Folge oder 
veranlassender Grund eben de* grösseren Mittels. Was dem- 
nach in den Begriffen Symphonie und Sonate nicht Gegensatz ist» 
ist identisch, und was darin nicht identisch ist, ist GegeosnU. 
Man sieht, das* der Titel „Symphonie - Sonate" ein Unsinn ist. 
Wenn Litolff „Coocert-Sympbonien" geschrieben, an welche Hr. 
Prossnils vielleicht gedacht, so berobt diese Benennung auf einem 
andern, sehr richtigen Grund. LilolfT» Orchester- Compositionea 
obiger Benennung sind in der Thal 4säUige Symphonien, in wel- 
chen jedoch einem aas den vielen Instrumenten, dem Klavier, 
eine concerlant hervorragende Stimme angewiesen ist; oder e» 
sind, wenn man will, Klavier-Concerte, bei welchen aber nicht 
üblicher Weise das Orchester sn blos dienendem Accompague- 
meot, sondern su gleichberechtigter, seibslatiadiger Mitwirkung 
berufen ist. Es ist d*her für diese erweiterte Gattung eine Com- 
binntion der Begriffe Concert und Symphonie begründet nnd er- 
fordert. Des gleiche Mittel (bei beiden eine Vielheit von Instru- 
menten, grosses Orchester) erlaubt, dass sich beide vereinigen, 
das Verschiedene im Inhalt (beim Concert die vorherrschende 
eine Persönlichkeit) hindert, dass beide in einen congruenlen Be- 
griff zusammenfallen. Das Concert kann sieh daher sor Sym- 
phonie ausweiten , die Symphonie »ieh znm Concert iadividuali- 
airen; was aber Sonate ist, kann nie zugleich Symphonie h eisten, 
nnd umgekehrt. 

Gern, sehr gern bitten wir trotzdem unter dem verfehlten 
Titel eine nn sieb gute Musik willkommen geheissen, obschon ein 
richtiges Pöhlen nns kaum etwas Bedeutendes von einem Künstler 
erwarten lies», der die allgemeinen Gesetze der Logik und dio 
speciellen der Composilion ohne Weiteres auf den Kopf stellt, 
um durch einen frappanten Titel zu looken. Allein wenn wir 
eine „Symphonie -Sonate" schon an sich Ar etwas Unvernünf- 
tige* erklärten, so können wir noch weniger begreifen, wie Hr. 
Prossnilz seinem in Wien gespielten KlavierslAck eine sympho- 
nische Eigenschaft vindiziren will. Die Themen aind schwach 
und unbedeutend, die Durchführung rhapsodisch, gestoppelt, der 
Satz endlich reiner KlaviersaU, reichlich mit concerlaalem Rla- 
vierflitter behängt. Nur eine ungewnhnliche Kitelkeit konnte eine 
so talentlose unreife Arbeit dem Publikum einer Residenz vor- 
führen. Den grossen Beifall, den Hr. Prossnils als Klavierspieler 
errang, bestätigen wir hingegen mit Vergnügen. B. H.*) 



*) Wir aind ermächtigt, mannigfachen Nachfragen unserer Leser 
mit der Erklärung zu genfigen, dass sämmtliche unter dem Titel: 
„Wiener Briefe» in diesen Blättern erscheinenden Aufsätze von Dr. 
Eduard Hanslick in Wien sind. IHa Äe*arfiei». 
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loch eine Kritik, aber aas den Jahren 1790 bis 1800. 

In N. v. Minn'i Biographie Motarr* Södel lieh folgendes 

aas der Feder eioei damaliger Zeit »ehr berühmten llusikgekhrtcn 
Namens Sehaal: 

„Gerade deehalb, weil Mozart Genie war, hatte er mehr Feh- 
ler, al> andere Componittea. Das Genie will Alle* umfassen, 
kümmert akh nicht am Beteln oder liiere Vorbilder; die Mei- 
slerbahn, die »o viele Andre vor ihn betraten, verschmähend, 
wall er selbst Original lein und alle Uebrigen, die mit ihm in die 
Scbrsaken treten könnten, ubertreffen, lieber Moaart** eigenhän- 
digen Calalof »einer Werke h eiset e» ferner.* Diese Uebersehwem- 
mang von Arbeiten beurkundet »war die Fruchtbarkeit seine» Ta- 
lente, aber »gleich ihre Aetinliehkeit einer Ueberschwemrouni?. 
welche Alle» verbeert and Erde und Pflanzen, Steine, Hole und 
Wasser uotereiuanderwirlt Seine Werke enthalten Gate», Miilct- 
näasiget und Schleehte», ganz Schlechte», weshalb aie keine» »ol- 
eheo An/heben» werte tiad, al» »eine Yerehrer davon maehen. 
Ich behaupte, de« die Melodie in den Stngalimmen nicht »eilen 
gezwungen und schleppend i»t and den natürlichen Fla»» ent- 
behrt, welcher den italieaiaehen Gesang auitcichaet. Seine Har- 
ntonie ist raub, hart nnd gesucht. Die Quartetten, Qoia leiten, 
Septelten und Finalen aeiuer Opern »iad alltu überladen, ja wie 
oft »ogar hat er »ich gegen den grsunden Menschenverstand ver- 
sündig«! Ut wohl da» letale Finale der Zaaberflöte mit der ge- 
»uade« Vernunft an vereinbaren, da er die drei Kannen in «o 
aehwerea Tönen singen Ifta»!, welche »elbit einen erfahrenen 
Sänger aaituführen Mübe kosten Warden! — Im THo singt Sex- 
ta», von Gewissensbissen geajaüt, tu Titus ein Rondo 1 Ist dss 
Sextett aa» £»X im zweiten Acte de» Don Juan, in welchem die 
Spü&hftberei de« teporello entdeckt wird, nicht in einem höchst 
tragischen Style geschrieben, anstatt da»» e« nur Iheilweise einen 
tragischen Aoslrkh haben sollte? (mew earaltere). Im leisten 
Duelto dea Don Jaan mit Leporello an» £& sind die Flöten ganz 
gegen ihre Natur gesellt, dergestalt, da*» aneb der geübteste 
Spieler nicht im Stande ist, die so schweren Sielice mit Deutlich- 
keit and Reinheit ausxufobren. Noch ist eine Arie der Donna 
Anna aus üs, welche, man mag das Zeitmaass noch so ge- 
schwind nehmen, immer für die SinRsiimme in schleppend bleibt, 
hingegen für die Begleitung stet» aa schnell ist, so da** eia Misch- 
masch daraus entsteht. In den Arien Oberhaupt ist er, wenige 
ausgenommen, niemal* glicklich gewesen, weil die Begleitung- 
nieistentheils aar aus Nachahmungen besieht, nämlich: wenn die 
erste VioJine eine IHee beginnt, so wird diese von der iweitea, 
von der Viola oder dem Baase, oder von Blaseinitrementen wie- 
derholt, so das» die Instrumente eine von der Singstimme gant 
verschiede ne Sprache reden. Und wie offenbart es sich, daas sein 
Hanptinatroment das Klavier war und er wenig von der Natur der 
Instrumente -.•erstand, indem er für sie setatc, was ihm beliebte, 
ohne sich um die leichte oder schwere Ausführung zu bekommen-. 
Dt« Begleitung mnss einfach, natürlich und fasslich sein; dann 
gewinnt sie an Ausdruck, Energie und Effect Aber man »oll für 
ein Orchester keine Concerte selten und mit Gewalt die Saiten- 
Instrumente mit einer übertriebenen Antahl von lärmende*- Blase- 
Instrumenten übertönen, wie Moiart gelben bat, als Posaunen, 
Horner, Flöten, Obocu, Klarinetten, Fagoltea, Trompeten und 
Pauken, welche »ich «lle vereinigen, den armen Violinen sowohl, 
als den Singslimmcn den Krieg zu erklären.*) Ich verdamme in 
dieser Rücksicht daher jeden Tonsetter, er sei Deutscher oder 

•J Interessant müsste hier de» Mannes Ansicht Über Berliot, Spon- 
imi und Kichurd Wignt, und deren Instrumentation sein. 



Italiener, doch in den italieaiatbea Opera aind die Instrumente 
weit weniger gemutbraucht, als in den deutschen. Wo man aber 
solche Fehler findet, find sie tadelaswertb und abscheulich, weil 
ein solcher üppiger Latus tnr Barbarei führt and alle philoso- 
phischen Masiher sollten »ich der Verbreitung eine» solchen aus- 
gearteten und verdorbenen Gaaehmack» widersetsen. Wo ist der 
Sänger, dessen Stimme durch das Geräusch der Harmonie, durch 
die aufgehäuften Acoorde and die Millionen von Noten darohtu- 
dringen vermag? Man könnte mit Recht sagea, dass die Inatra- 
mente singen und nicht der Singer. Von allen Opern Moiart"», 
obgleich viel Triviales darin ist, halle ich die Zaaberflöte for die 
melodienreichste. Es herrsch! Kinfachheit and Sparsamkeil darin. 
Die Arie: ,,Die* Bildaiss ist betaubernd schön" nennt er einen 
Gaetaahauer!*) Einige Stücke ausgenommen, tat Tito so trocken 
und langweilig, dass diese Arbeit weit eher tnr die ersten Früchte 
eines aufkeimenden Talents, ala for die eines ausgebildeten gelten 
kann. Ra leuchten aur einige Geuieblitte hervor, welche zeigen, 
was Motart bei besserer Leitung hätte werden können. (!?!) 
Das Wenige, wn» mir die Italiener geben, macht mir mehr Ver- 
gnügen, al* alle Reiohthümer der Deutschen, weil daa Wenige au 
Herten geht, hingegen jener Keicatham Nichts." 

Nun fragen wir, wenn man so Uber Motart kritisirt hol, was 
bleibt uns jelal übrig Ober die Maasen von Liedern (wo eint dem 
aadern immer ähnlich siebt), Fantasien über und ohne Opera- 
Thema» (die grösstentheils so aller Fantasie haar), Potpourri», 
deren Verferliger sieh nicht entblöden, solche sogar mit fortlau- 
fendem Opus zu bezeichnen, als Brunner, Beyer, Ktiffner, 
Caerny**) etc. nnd deren Verfasser tu sagen? 



Nachrichten* 

Berlin. Binnen karter Zeit steht die Ankunft Antoine de 
Koniski*», einen aasgeteiebaeten Violinspielers, hier bevor. Er 
wird sieh in Concerten hören laiseo, und wir werden Gelegenbeil 
haben, den ihm vorangehenden Rnf mit seinen Leistungen an ver- 
gleichen. 

— Selten ist eine grosse Oper In so kurier Zeil in Seene 
gesellt worden, als „das Thal von Andorra". Bs gelang den 
eminenten Beatrebungen der General-Iatendantor, de* Kepellmei- 
*ler* Tauberl uad des Kunstpersonals, diese grosse uad schwie- 
rige Oper in der Zeit von 25 Tagen und 20 Proben vortuberei- 
ten und tnr Darstellung tu bringen, was nur dem aosserordeat- 
Kehsten Fleisse gelingen konnte. 

Breslau, 11. April, Frl. Luise Meyer vom JosephsMdter 
Theater in Wien, eine Schülerin der froher lauge Zeit an unse- 
rer Bühne engagirt gewesenen beliebten Sängerin Msd. Meyer 
und Gealilaomo's, gastirte gestern tum ersten Male bei uns nts 
Jessonda vor einem besten* beseltlen Hanse. Sei es, das» man 
des der Mutter schuldigen Tributs der Dankkarkeil noch einge- 
denk war, sei es, das* der gute Ruf der jungen Künstlerin in- 
nerhalb unserer Mauern von vornherein guten Anhlaag gefunden, 
das trotz des aurgehobenen Abonnements aablreiehsl versammelt 
gewesene Publikum begrüssle die erscheinende Jeisonda nicht 
wie eine Gaslin, sondern wie einen Liebling, der seine Gönner 
schon für sich euthosiasmirt hat. Der sehr gelungenen Darstel- 
lung der Titelrolle schlössen »ich die Leistungen der andern Haupt- 
parthieen (Amaaili : Frl. Bunke, Nadori: Hr. Kahle, Tritium 
d-Accunha: Hr. Rieger, Daaden: Hr. Pravit) in würdigster 



•) Wir möchten doch elw«« betweifeln, ob Mozart eine sei- 
ner schönsten Ariea so genannt habe. 

") Cieroy ist eigentlich hiervon auszunehmen, denn der macht 
gewöhnlich einige Dutzend auf eine Opaszahl, was doch unbediagt 
al» ein Zeichen von Fiel»» and Thttigkeit zu betrachten i»t 
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Weite tu, 40 diu dieser Abead deiTKucstfreunden eine Qualle 
berrlieber Erinnerungen bleiben wird. 

— Ab 30. Mir« »neble die Breslauische Siagaoademie 
wieder einmal Hendel'» „Messias' 1 ia Gebär. Die Pietät, mit wel- 
cher die«« Anstalt HiadeT* Werbt «n jeher tu behandele gs- 
wobnl ist, wird schon Bürgschaft dafer gebe«, d*e« dleie Auf- 
führung besosderer Erinucruoif werlh sein dürft«. 

— Einem Sellens der Theatfirdirectioo an ihre Mitglieder 
erlteienen nachdrücklichen Verbole, »ich ausser de« Theater bei 
keiner musikalischen Aaflakrang roilwiikend betreten tu iafien, 
tu Folge hat die teil 1800 alljährlich ia der Pasaioeszeit atatt- 
gebabte Aufführung von Heyda'« „Schöpfung 11 diesmal unterlatten 
werden müssen. W. A. 

— Am 20. April wird llalevy'« Oper: „da* Thal von An- 
dorra" «ar Auffahrung kommen. 

Köln. Da« Rheinische Hu»ikre*t wird diesmal in Düsseldorf 
stattfinden, also unter Ferd. HiUer'* l.eilnng. Zur Aufführung 
werden kommen: die Passionsmosik. vonBacti, dieOnverture flero 
und Leander von Jul. Bielt, eine Legende von Wolfgang Möller, 
comp, von Hiller, ein Psalm von Mendelssohn und Symphonie von 
Beelhoven. 

Frankfurt a. M. Eine musikalische Matinee nahm das Koosl- 
Inleresse in Ansproch. Bin Mozarfsches Streichquartett wurde 
von den Hrn. Posch, Hess, Horn und Eltner vortrefflich 
ausgeführt. Hr. Hess, ein junger talentvoller Violiospieler an« 
Wien, spielte von Bcriot und Vieuxtenpa und berechtigt tu schö- 
nen Hoffnungen; ihn begleitete Hr. Lohme yer. Unter trefflicher 
Pianist Kraus, der aaf eiaer Durchreise von Florenz aaob Lon- 
don «ich hier aufhielt, unterstützte das Coneert mit einer freien 
FeofaMie, in welchem Gaare er eise he deutende Virtuosität er- 
reicht. 

■ - Im hiesigen Schauspielhaus^ fand am Charfreitog die 
AulTübrung der „Schöpfung" zielt; Tichalschek und Mad. An- 
schütt-Capitain wirkten mit. Der Ertrag war für die Or- 
chester-Mitglieder bestimmt 

Leiptig. Hr. Bauseh, dieser geschickte Instrumenlmacber, 
dieser wirkliche Geigenhaukünsller, dem tur Berühmlwerduug 
nicht« fehlt, als das* er in Paris oder London sein Atelier auf- 
nad ein klein weolg von seiner grossen Bescheidenheit abschlüge, 
bat neuerdings wieder ein Meisterstück geliefert, er hat die von 
den Componitlen in die Mode gebrachten „Tranceriplionen" in 
glücklicher Weise für «eine Kunst ansgebentet, indem er eine 
unscheinbare Gamba, in deren Bcsili er »fällig vor einiger Zeit 
kam, traasscribirle, zu einem wundervollen Violoncello umbaute; 
«ein Sohn, anf den sich die Geschicklichkeit des Vater* fortzuer- 
ben scheint und der so eben auf einer Reise nach Eagland be- 
griffen tat. um dort «im« Partie schöner Instramente tu verkaufen, 
konnte üfimi Trachteiemplar von eraetn ViolotKwIlo nur Bre- 
men bringen, wo e* ihm sofort für 1000 Thaler von einem Kunst- 
freund abgenommen wurde. Wir gratnliren dem Besitter tu der 
glücklichen Acquisitum. Signale. 

- Halevy'a „Thal von Andorra ' wird Freitag am 20. d. M. 
tum ersten Mal in Seen« gehen. 

ist erae Annonce 14 Tage hin- 
tereinander liglich in Seen« gegangen, welche bemüht war, die 
Tbeater-Intendanz zu veranlassen, dass sie am 31. Märt, wo vor 
25 Jahren zum ersten Mal „Enryaalhe" von Weber in Dresden 
aufgeführt wurde, eine silberne JubelanEfhhruog mit Mad. Schrö - 
der-Devrient veranstalte, „steler Tropf hölt den Stein", aber 
keine Intendanz, und so waren denn die Slurrapetilionsioserlions- 
gebübren vergeblich ausgegeben. Am 31. März erschien indes* 
eine Extrabeilage zum Anzeiger ia Sachen Eury Kalbes und tum 
Ruhm der Mad. Scbröder-Devrient, der wir folgende Notizen ent- 
Bebaien: „Carl Maria von Weber brachte Buryanlhe zuerst 
in Wien am 25., 27. und 29. October 1823 zur Aufführung und 



wurde während dieser 3 Aufführungen H Mal gerate. Sei der 
dritten Aufführung fand Weber auf aeiaett ewlt«, tob «iaeoa Lot> 
brerkranz umgeben, den Taclirslab tun Elfenbein, auf welchen* 
die Musikslelle in Molen zu den Worten des Textes grsvirt ist: 
„leb bau' au/ Göll «od weine Enryanthe* and glaubt« 
Iba der freaadlieam Anerkennung dar Kapall« verdanken n 
müitea. Dieser Taclirslab wird im historisches Museum zu Dres- 
den aufbewahrt. Mitwirkend waren hta der erste« Aufführung in 
Wien: Henriette bonntag (Euryanthe), Grünt a am (Kglantine), 
Haitinger (Adoiar), Forti (Lyelert). In Dreedeu wurde Bnryaalhe 
nach Angabe des Tagebuchs des Köaigi. Hoftbeater* zuerst Mitt- 
woch den 31- Mari 182«, tum funftigsteu Male Donnerstag d«n 
31. October 1814 und zuletzt Sonntag den 21. Januar 1849, 
Oberhaupt aber G6 Mal aufgeführt. Buryanlhe wnr die erat« Oper, 
die zar «weiten Vorstellung im Jetzigen Theater Dienstag den 
13. April 1841 bei der 36*ten Wiederholung mit neuen Decora- 
iionen, gemalt von unterm ehren werlben Hoflbeatermaler Arri- 
goni, in Sceno gesetzt wurde. Am 15- Merz 1837, bei der 27sten 
Aufführung und dem letzten Auftreten der Frau Sohröder-De- 
vrient in der Titelrolle, vor einer langern Urlaubsreise, snutite 
das Finale des ersten AeU repelirt werden, Frau Scbröder-De- 
vrient wurde naeh dem zweiten Acte und nach dem Schlüsse ge- 
rufen, mit Blumen und Kränzen begrüssl und Fraul. Wüst (Frau 
Kriele) sprach Worte der Huldignog und de« Abschieds", 
welche wir hier weglassen. Signale, 

Wien. Rod. Willmers, bei uns von seinen frühern mit 
glänzendem Erfolg gekrönten Concertea in gutem Andenken, gab 
sein erstes Concert, in welchem dessen glänzende Virtuosen-Lei- 
•limgen wie früher gewürdigt Warden. Wir glauben, das* et 
dem Künstler gelingen wird, emige gute Concertn tu geben. 

— Baron v. Kies heim gab eine wenig interessante Aoa- 
demie; ein nur von ihm vorgetragenes Gedieht, ,,das Wald-Con- 
cerl" enthielt wenig Gute« and Saphir reclamirt Ihr sieh noch 
den einzig gutta darin enthaltenen Witz; „du* dkl Vögoi alle* 
vom Blatt singen." 

Weimar. Die Oper des Herzog* von Gotha: „Tony oder, 
die Vergeltung" kommt hier am 31. Märt zum ersten Mal zur 
Aufführung, Liszt hl mit dem Einsindiren derselbe« beschäftigt. 
Ernst hnl uns nach achttägigem Aufenthalt verlassen, wir hof- 
fe«, iha im Herbst wieder hier tu aeben, vielleicht auf läagere 
Zeit. Di« Singerin Frl. Haubold aus Leipzig ist zu Gastrollen 
hier angekommen. 

Paris. Acht Tage sind noch nölbig zu deu Proben tu 
Meyerbeer* „Propheten"; am 16. d. M. wird das Werk jedoch 
jedenfalls zar Aufführung kommen, nnd wie man fest überzeugt 
ist, jede nur irgend gehegte Erwarlang übertreffen. Obae uns 
vorläufig auf den Werlh desselben näher ein anlassen, das ja der 
blosse Marne seiner Autoren schon besser empfiehlt, als alle Kri- 
tiken der Welt, kann man auch von den Darstellern mit Gewiss- 
heit annehmen, dass sie es in würdigster Weise vorfahren wer- 
den. Bs ist nicht zweifelhaft, dass Hoger'» Slimme den Saal der 
grossen Oper vollkommen ausfüllen wird, und sein darstellerische* 
Talent befähigt ihn mehr als irgend Jemand za seiner den Schau- 
spieler ebensowohl als den Sänger in Ansprach nehmenden Holte. 
Mad. Caslellan wird nicht weniger vollständig den hohen An- 
forderungen ihrer Rolle genügen. Was Mad. Viardot anbetrifft, 
so wird ihr ihre Rolle (die Mutter des Propheten) Gelegenheit tu 
einer KuMlsehöpfnng geben, die jedenfalls in den Annalen der 
Kunstgeschichte als eine von unauslöschlichem Wertbe verzeich- 
net stehen wird. Auch das Orchester verdient wegen seines hin- 
gebenden Eifer» für dies Werk die grössten Lobeserhebungen, 
»er Cofupoaisl selbst hat sieh schon in Aeuaaeruage« »einer An- 
erkennung gegen diese ausserordentliche Vereinigung von Künst- 
lern erschöpft, von denen nicht nur jeder Eiutelne Virluo.e nur 
(einem Instrumente ist, sondern die vor Allem dts Verdien»! hat, 
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diu lieh jedes ibrer Mitglieder tat Erreicbtmg eine* grösseren 
Zwack** auch unlerauordnen und »eine Iadividualil« mm Besten 
da* Gaasen aa opfern verriebL 

— Abi a lebst« n Sonn»beud wird die Societc de* Concerte 
dea Couservatoires in Abonncments-Concarte folgende Werbe aar 
Aufluhrung bringen: 1) Symphonie ia A-dur von Beethoven. 
2) Chor ohaa Begleitung aet dem Uten Jahrhundert. 3) Broch- 
etacke aaa „Fausl's Verdammung" von Beriioi (Chor der Sylphen 
and ungarischer Marsch). 4) Ave Maria tob Chernbini oad 
5) Bruehstheha aaa dea 2len Aet der „Veslalin" voa Spoalini. 

Nancy. Halevy's „Thal von Aadorra", vor Kurten »um 



ersten Male aufgerührt, bildet Aa* 6e*pr»ch de* Tagea. Wir 
brauchen Aber das liebliche, an Frische und Melodie ao überreiche 
Werk weiter kein Unheil mehr an fallen; e* geaOge die eiafacbe 
Th« Isaehe, dess e* die begeistertste Theilnolime gefunden und 
daai die Wiederholungen desselben es obae Zweifel far immer 
auf dem Reperloir befestigen werden. 

London. Der Direotor Röder am Amsterdam wird am 
5. Mai mit dem „Nachtlager in Grenada" da* Drurylane- Thealer 
eröffnen. Pitchck wird den Prina Regenten singen. Ausser- 
dem sind für die Saison eagagirl: Med. Palm-Spatter, Herr 
Kreutier und Mad. Marlow aoi Darautadt. 



Veraalwortlicher Redactear Gustav Bock. 



musikalisch - litterarischer Anzeiger. 



In zaereefn Verlage liad »o eben erschienen: 

Album, Morceaox classsques pour Ic Piano. 15 igr. 

Enlh.: Beethoven, Sehnsucht»-, Hofl'nnngs- und Schmerzen*- Wei- 
ler. — Alcaaadermarsch. — Gallenberg, Walzer. — Mozart, 
Meauell aus Don Juan and Walzer. — Oginski, 3 Polonaisen. 
— Weber, C. M., Letzter Gedaoke. 

ClreMler, C. A., 6 Variationen über das Thema: Wohlauf denn 
getrunken, f. Piano 15 igr. 

Bavllblstmaem, Sammmng beliebter Tanze and Manche für Pinea, 

Ko. 1. Scbeidler, C. A , Baricaden- Galopp. ?t agr. 

- 7. Abel, &, Sophien- Walter. 3 agr. 

- 8. Abel, S , Andreas-Hofer-Galopp. 5 sgr. 

■•«»•r, C, Waldlied f 4 Mannerttiimnen. Part. u. Sc 10 igr. 

h**»lirl«le, F., 3 Gesinge f. Sopran, All, Tenor und Bat« mit Be- 
gleitung de* Piaao. Part. 12} igr. 

lileaterkrtMIK, Eine Seounluog beliebter Lieder und Gesänge für 
1 Singstimme mit Piaao. 
Wo. 18. Scheidler, C. A., Liebesbotaehafi. 7) agr. 

- 19. Kehmstedt, F., Resignation. Op. 23. Wo. 1. 7{ sgr. 

- 20. _ _ De* Südens Veilchen. Op. 33. Ko. 2. 3 sgr. 

- 31. Scheidler, C. A., Nacht. Op. 8. Ko. 1. 71 «gr. 

- 22. Tivendell, H , Tbrlnen. Op. 3. Ko. 1. 5 *g r - 

- 23. Scheidler, CA., Ohne Liebe keine Last. Op. 8. Ko. 2. 7| sgr. 

- 24. Tivendell, iL, Joaglings Abschied. Op. 3. Ko. 2. 7, sgr. 

MemelsJler* C. A., Colleetioo de Traascriptiona en Form de Fan- 
laisie« elegantes zur des airs favoria p. le Piano. 
Ko. 1. Schubert, F , Lob der Thrillen. 10 agr. 
Kacken, F, Fliege Sebiflein. 15 sgr. 
Abi, F., Käme und Bild. 12} sgr. 
Reissiger, C. G„ Ständchen. 7J sgr. 
AU, F„ Liebcswuosehe. 10 sgr. 
Von meinen Bergen rauss ieh scheiden. 

[ , 6 Lieder f. Bas* od. Bariton m. 

TlvcaasJell, B., Binde et Scherzo p. Piano. Op. 2. 12J sgr. 

Cassel, den I. April IS49. 



3. 
i 

5 
6. 



10 sgr. 

Op.5. 20 sgr. 



in 

r des airs favoria 



<Vov«ll«t« S< 

von n. sch«cr« 

Beyer, F.» 6 Mnrceaux elegant* 
4me Suite. Op. 99. Einzeln: 
Ko. 1. Dn bist wie eine Blume, von Kacken. 

- 2. Scheiden und Leiden, von Trahn. 

- 3. Schweizer Heimweb, von Proch. * 15 sgr. 
Bur*zt*Ollrr, Fr, Val»e de lopera: Gill* ravisseur. 10 *gr- 
, la Redowatsohka, Redowa-Polk* du ballet: la Vrvandiere (mil 

färb. Vignette). 15 »gr. 
Cmosiejuet, Lotila«», Lei chents da paya. Fanlatsie brill. sur 2 

Mtlodie* de Paget. Op. 6*. 25 sgr. 

, Mariouila. Valse brillante. Op. 7. Ii) sgr. 

«•riet, A., Salut a la grande Bretagne. 2e Suite: 0 airs ecossais. 

Op. 45. 
Ko. 1. Marcbe militaire. 

- 3 Marche ecossaise. 

- 3. La rose rouge. Melodie. * \1\ sgr. 
Ii., Valse de l'inconstance du ballet: La VI- 

5 sgr. 

«, B , Caprice »ur des molif* de lopera Bmaai. 0 P . 31. 
25 sgr. 

Konrlleaa, H., Fanlaiaie brill. sur des roslifs de l opera: la Cene- 

renlola. Op. 109. 1 tblr. 
ArtiAiid, E-, Resignation de Job. Melodie p. voix de Basse. 7) sgr. 
mwajlnal, F., Oo va mon ameY Romane«. 5 sgr. 
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Vollslindige* Verzeichnis» der im Jahre 1848 erschienenen 
Italien, musikalischen Scheinen und Abbildungen, nach den ver- 
schiedenen Klassen sorgfältig geordnet, mit Angabe der Verleger, 
dar Preise, der Tonarlea and der Teile bei GesaogcomposiiioDea. 
Herausgegeben von 

Bnrtholf SenfT. 

Siebenler Jahrgang. 
Preis \ Tlhr. 

Vom ersten bis sechsten Jahrgang sind gleichfalls Exemplare 
* J Thlr. zu 

in Berlin n. Breslau. 
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An alle 

Jläiinergcgangverelue, welche deutseh singen. 

m Verlige des Unterzeichneten ist erschienen und durch alle Bach- und Musikalienhandlungen z 

Ern§t und Scherz. 

Originalcoinpositionen für grosse und kleine Liedertafeln. 

17. & 28. Heft. 

Auch vnter de» Titel: 



9 

d«a ist: 

anmathige und curiose Historia 
von ffiwf tPttAern f)anfeui e r hs burfdK", 

de» heben deutschen Vaterlandes Gemen gar IreuBch musamm durchsagen, und ums de* EbenlkemerHclu 

sich weiter mil ihnen begeben. 

In Rdme gebracht und zu Nul» und Fronmen 

des wackeren deutschen Handwerkerstandes, 

ediret und an's Licht gestellt 

v«n einem leipziger Studios«. 

Die Weisen hat gesetzcl derer Stadtnfeifer zu Dresden benebst derer Currendanonuro des Gynmasü allda 

Meister und IHrcc^or 



ERNESTUS JULIUS OTTO, 

arlt» muslcsc perl los. 



Preis« : Partitur 1 Tblr. — Jede der vier Stirnen 10 Sgr. Das TextbOohlel. S Sgr. 

Inhalt: Nr. 1. Wanderlied. Nr. 2. Handwerk hat ein'n gülden Boden. Nr. 3. Tanz. Nr. 4. Minnelied (Quintett). 

Nr. 5. Schlosserlied. Nr. 6. Das treue deutsche Herz. Nr. 7. Das Lied von der rothen Nas\ Nr. 8. Feier- 
abend. Nr. 9. Das Lied vom Wein. Nr. 10. Quodlibet. Nr. 11. Zur blauen Mutze. Nr. 12. Vaterlandslied. 



•hglelch ateia (tamngvertng der wohlfeilste vor allem andern toi, 10 wird dock dun* Nachdruck nnd Alwchrriben mir, de. 
CumponWien und nnhedlnat auch der Knast selbst, sehr geschadet. Dies tbellweiae tn »Indern, werde leh vsn nna an meines Ver- 
la*: aar massig ia Cnmailsalna versende.. Ich glaube dieses anck deshalb weniger aötblg tu haben, als das Ver 
Intemebinungen sich so gesteigert bat, daas viele Liedertafeln alles In Voran« -bestellt habea, was leb verlege. 

Die „Gesellen fahrten" werden abermals heslatlgea, daas e« mir Emst Ist, die Ocsangvereiae nicht mit 
arbeiten zu belästigen. Herr Capellmeister Relsslger, welchem Ich die Partitur dieses Werkes sandle, schreibt mir darauf: 

„leb danke Ihaea für die gütigst abersendeten „Geselleafahrten" unsera Ire fliehen und he wahrten Uedermetoters Otto. Wer 
mit Kne und Recht bereits so eingebürgert ist, wie mein geehrter freund, bedarf keiner weitem Anpreisungen. Kr kat sekon 
oft den Nagel auf den Kopf getroffen and Mich hier tot es Ihm meiner Meinung nach vollständig gelungen. Seine n Borsch rn. 



fahrten" sind ja tn aller Sanirer Mund und da der Dichter wiederum dem Compunistea vortrefflich In die Hände gearbeitet hat, 
so wird die „Geseltenfabrlen," dl« In mnslkslucher Hliuicnt alle Vorläge der erstgoaansten tbellcn, unbeiwelfell ein gleiches 
günstiges l/oos treten." . C 40. ReisaiffCr. 

Diese Wort« des hochgeehrten Herrn Relsslger, dessen CoaspnsWooen seibat ia allenVVert-hse« mit Liebe gesangen werden, 
Rfhen gewtos neae Veranlassung nur Anschaffung des Werkes: „Knut und Schert." Welche, reichen Nehm» tos bieder, nnd 
Geilten diese Sararalong schon enthalt, teigen die in 4 Jahren bereits erschienenen *S Hefte, die nscbverzelchnete Composltlonen 
brachten: Alphabet. 
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Itto, Jol., OoodTOet. *7. S8. 
— I jim et die feurigen Bomben etc. S7. S8. 
' " 'obl schuf des lieben Calles Hund. 27. SS. 

tr, C. C, Hauch der Liebe in du» Lüftchen. 8. 
K»nl K -:>nl. 6. 

— Eine Ii us« send Ich dir. Ii. 

— Schoeidcrlled. IS. 

— Ks Mühl ela schöne* Blümchen. 26. 
Ithladcbncb, J., Grad' nua dem Wlrlhshans. 9. 

— Cxnt.: Da» Ut die hcll'ge Wundernacfat. 

- Was siiU mir eine halbe Wein? 19. 
u hnriüi r. Fr., Hoffuuug, Immergrün. 1. 
k-tiuniann, H.. Canon: Zürne nicht SB. 
K-ifext, R., In WUuMgeräuach, In alliier Nacht. 19. 

— Wer recht in Freuden wandern will. SS. 

— O da mein Mond In alliier Nacht. SS. 

— Mei Mutier mag ml net. SU. 
iiiboIrwKhj-, I , Die Bowle fürt. 13. 

Univ., J. ]|., Lied der Landsknechte, 4. 

ruh,-, A., Hinaus, die Wogen alnkea. S4. 
'rühm, II., Ich hin zu trinken stet* gewillt. 1. 

die Gewalten. S. 

3. 
1». 

ts. 



it. 



(ehalten, kämpft sie nieder 

— Die bange Nacht Ist Uta herum 
inndernleb, A., Weit In die Kerne. 
liaTcr», F>, |S neue Ued von Übeln, 
üllncr. A., Trink Kamerad. 1. 

— Der .Müller uud die Schneider. 



krähen. 4. 



Ferner Ist in meinem Verlage e 
Celter, V. f., i Wanderlieder von WIM. M 



Partitur 



& sgr. — Die vier Stimmen IS »gr. 
chladcbacb, Dr. Jul., Canuilna (\r. S) mm Weihnacht«- 
feste, für 4 Männerstimmen ohne Begleitung. 
Partllnr IS >ar. — Summen IS «gr. 
riglnnlblbliothck d. deutschen MäuiM-rgraangra 
I. Bd. Hlhlr. 1. 6 «gr. 
S. Bd. Rthlr. S. — 
(So, J., Schluaa- und Jubelchor aus dem 
Ahdr. S. Aufl. Partitur S, 



Ho. J., jun. 



Stimmen 4 «gr. 



ötloer 



J., jun., Texthuchleln zu Ernst und Selten 16. 17. Heft 
'" "■—* •■ ' - *' — , 



(BurscheofHhrten) ä t\ «gr, 
S7. SS. Heft (Gcsrllrnfahrten) ä ] »gr, 
, A., der deutsche Mäourrchnr. (eicht ausführbare Orlgi- 
nalrom|Hi*illunen für .Männerstimmen. 1. und S. 
Band, jede stimme eine« Bandes »sr. 
(Partituren sind was dir*.-« holden Bände« nicht 
gedruckt, «her In Abschrift tu haben.) 



I Zöllner , A., der deutsche MSancrrtior. S. Bd. 1. Hälfte. Par- 

titur S agr. — 
4 Stimmen IS sgr. 
desselben Werkes 3. Bd. t. Hälfte. Partitur 5 aW. - 

4 Stimmen Ii «er. 
deaaelben Werkes 4. Bd. 1. Hälfte. Partitur 10 mir- — 

4 Stimmen IS agr. 
desselben Werkes 4. Bd. S. Hälfte. Partitur 10 sgr. — 

4 stimmen IS agr. 
Liebe, religiöser Gesang *uu HolTmann um Fallera- 
~"sT Männerchor. (Mit Begleitung von S 
S Posaunen ad IJblUun>. Partitur mit 
den 4 Instrumentalstimraen 1± sgr. — Jede der 
4 Stimmen I ,' sgr. 
Behufs Aufführung dieses Gesänge« hei grossen Ge- 
anngfeslen Ist eine vollständige Begleitung aller 
nöthlgen Blechinstrumente für S thlr. SS sgr. an babejx. 
"ugs-Abend und Nachl. Sech« Lieder von Lodw. 
Slorch, für Männerstimmen componlrt. (Partitur 
nicht gedrurkt). Alle 4 Stimmen 10 «gr. 
Teutonia. TJlerar. krlt. Blätter für den deutschen Maanerge- 
snng. Herausgegeben von Jnllu« Otto and 
Dr. J. Schladebach. 
Erster Jahrgang 1646. 1 thlr. 10 agr. 
Zweiter Jahrgang 1847. 1 thlr. 10 agr. 
Driller Jahrgang 1.S4S. Jannar hl« Juni SO agr. 
Driller Jahrgang IS49. Januar bis Juni St) «gr. 

Ferner ist in 

für 4 Männerstimmen. 

1. Hefl. 

Von V r Ii Ii ■ .1 h t in Zürich. 

Partitur uud Stimmen : 9 Sgr. 

Von demselben Componisten : 

Füiifmalhuiiderttausend 

f 1 1 F E l, 

ü,,«cht von qe«ta«er. 
Für Männerchöre. 

Stimmen: 10 Sgr. 



Noch mache ich aufmerksam auf eine OriglnalsniTrmlimg Ton Liedern nnd Gesängen für gemischten 
wr, welche ebenfalls in meinem Verlage erscheint, unter dem Titel: % 




iri>rr unl> (ßeßnac, Qe\ft[\d) u»H tueltUd), für Sopran, Jllt, €ew>r «tili $a**, 

(ohne Begleitung) 
\ in deutschen Originalcomposüionen. 
Hernusgegsben von Mr. Julian Schladebach. 



Alphnbetlüchei 

der bi« jetit erschienenen 11 Hefte. 

M., Salve He S ina. II. 



C-, Morgengebet xur Madonna: Hell wie 
Wonne. S. 
— ' Flccbergesang: Zieht das Sehl«*. S. 

■, V. E., SchUcrllert: Schaukle mein Schlichen. 7. 

U MUM^I« aehr^ «^«en. 8.^^ ^ 



Digitized by 



128 



diu «ich jedes ihrer Mitglieder ««r Erreichung eine* grösseren 
Zwecket — k «iU»»oiw«««ii uaa\ sein* Mn 



ersten Male »u^efuhrt, bildet dl* Gesprich des Tages. Wir 

Frische ud Melodie so überreiche 



des Coi 
Aufführi 
2) Chol 
slOcke 
und us 

■ 

l 

In ■ 

_3 

Oressi 

getrau 

Nu. 




Beer, J., Wanderlled am Morgen: Ein liebes Bild Im Herzen. 8. 

— Herbat: Des Herbstes Fäden wehen. 11. 
Burcbard, C, Klagej MUH ist' die Nacht. 11. 
ttnuge, Fr, Fort auf die Bergesboh'. 7. 
BAser, A. F., De »rofundis. «. 

S 'n kommt der Usi. ' 1. 
> Lied. 0. 

., Der wandernde Mu*lkant : Durch Feld und 
Bircht-Dhnllrn. 7. 

— In Wald: In Wald, da weht ea so linde. 11. 

— Krlnnerang : Die fernen Hclmathhöhen. II. 
liHtrobe, t'r., (jrublied: Neu auf, wohlauf zun letztes Gang, i 
RfarKulI, F. W., Der Jiigrr : Es him vor dämmerndem Morgen. 9. 
Bayer, Bai, Stille: Still Ist die hcll'ge Nacht. 3. 

— Seefahrt: Leicht und lustig schwlnmt die Barke. 4. 
Abendlied Im Freien: Daa Mondlicht schläft 

am Hügel. C. 
s , rem., Jas Freien: Du welcher Tag. 4. 

Stauer» Abendlied: Ich habe eine alllte Zelt. ». 

— Herbatlled: Fetdelnnärts log «In Vögcleln. S. 
Otto, J., FrähllngswiiiMlerung: Muxdleln, deine Augen glänzen. 1. 

— Eoaat auf Reisen: Alle Künste ziehen ans. 1. 

— Die Sorsche der Liebe: Als mein Aue* xun ersten M.\le. 3. 
Belnaiger» C. G., Waldmgelcln: DasVögteio hat ein schönes 

Losa. 1. 

— Wanderlied: War lange non bei Euch zu Haas. 1. 

— Dächt* Ich nur Inner dran : Ich Hebe dich ae Innig. 1. 

— Lied: Du fühlst die Wonne nicht. >. 

— Zur Feier einer Silberhochzeit: Zn deaSUbcrrestca 

Feier. ». 

— Der Flscherknabe: Ea schifft der Flscherkns.be. 11. 

— Der Hechte: Was ich gar nicht mag, hab' Ich alle 
Tag'. 11. 

er, E., Rose und Katler: Rasteln blähet auf der Haide. 6. 
Abendfeier: Wie Ist der Abend so traulich. 8. 



» 



Agnus Del. 
Fünf hellen 



Schladebach, Dr. J, Op, iL Die selig Entschlafenen 

Wnndrer gleich. 1. 
— Op. «1. Stille: Sfts«? stille, f. 

Da« B:ichleln: fi-ichleln Im engeaT* 
Troaluog: Was quälst du die* 

Horgea. 3. 
Schönheit der Natnr: Freuet ene» 

achöaen Erde. J. 
Kirchlicher Gesang: Der Herr ist 

Euch. 4. 
Frühlings-tugen: Wenn In Lern 
blaue Hlnnel. 6. 
>el. 8. 

hellere Lieder von R. Relnlek, 1 
1) Frühling ohn' Ende. ») Jucht..-* 
Stagrvögcleln. 4) Diebstahl. 5) M..r B 
als Lerche. 

Schneider, Fr. Dr., Brich aa du Tag des Herrn. II. 
— Mein letztes Ständlein. II. 

Was sehnst du dich mein Herz. 7. 
Wanderlnat: Wie herrlich Ist es In der Welt, 
an, Dr. Ruh.. Lied: Die gute Nacht, die Ich dir ««t 
Rieh., Frühling und Liehe: Im Hosenlnisch rfk Li 
schUef. «. 

- Der Abschied. 9. 

Die Lotosblume sagttlgt sich. 10. 

— Volkslied: Mel Mutier mag ml net. II. 
Sesfcntewnky, Die Binnen: Blonea, wer thät enchweckra 
Stnhlknecht, A. H. t Frühllngstled: Willkommen Im Grase*. 
TnuwllX, E., Der Alpengnng: Des Morgens früh r,n giilerZ. it 

Die kleine Maria: Schön wie»* Lied der XachUgalM 
, Carol., Der Sonnenstrahl: O milder, 
Sonoerwlrabl. 4. 
Kesasg: Auf den Bergen gräm 
Freude. ». 
ss : Es bringt der 
llrhem Jshr. ». 
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: Heft 1. 2. 3. 4. 7. 8. 11. 14. 18 21. 22. 23. 24. 25. 26. a 6 sgr. A 3. - 

Heft 9. 10. 12. 13. 15. 19. 20. ä 9 ssT . T 2, 3. 

Heft 5J. | thlr. - 16^17. Ihlr. 1. - Ihlr. 1. . . . 2 22j^ 

und ~"~ ^ St% 7.25,5 

Sehers, k Slimmeo:Hnft 1 — 15. 18—26 n 4 St 10 sgr. Jede Stimme cinieta 2J igt. jfe sT^" 



1 
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Heft 16. 17. 27. 28. jede 



J thlr. . 



2. 20. 



, Partitur: Heft 1—7. i 5 sgr.: — 8. 9. ä 7 sar.; — 10. iL k 6 sar. 
{ Sümmen:Heft 1-11. k 4 St. 10 sp. jede Stimme einztln 2* sgr. . 
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Dritter Jährst!« Jf 17. 
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■NEUE 

BERUiER Niisikzem m, 



im Verein theoretischer 




and praktischer Mnsiker. 



Hntrllnntrn nehmen an t 

In Berlin: Ed. Bat« * 6. Bock , ' gerali V4i, 
und alle Po*l- An.Ullen, Bach- und Masik 
dea In- an 



Intern pro Petit-Zeile oder de 



Preii der einzelne! 



SI«T. 



werden unter der Adrcuc: 
der Heuen Berliner Maaikxeilang durch 
die Yerlagthaodlung derielbea : 
Ed. B*te 4 C. Bock 

in Berlin erbeten. 



11»: 



Pro!« 

Jährlich 5 Thlr. j mit Maiik-Primie, belle- 
Hilbjibrllcb 3 Tblr.ihcnd in einem Zuiiche- 
rungi-Schein im Betrage von 5 oder 3 Thlri 
aar anunuchrinklen Wahl am dem Mnaik- 
Verlage von Ed. Bot« * G. ! 
ibrUch 3 TMr. 



Will*.!*" Pr "" ie - 



Der rlij tliiulschc Clioralgesaiig. 



Von A. G. Ritter. 



V«rlir m e rli IlBg. 

Durch günstige Verhältnisse befand ich mich in der 
Lage, an einem der frühesten angestellten Versuche, ge- 
wisse Choral-Melodiecn in ihrer ursprünglichen Form wie- 
der einzuführen, mich thätig belheiligen zu können. Das 
Unternehmen halte für mich das Interesso, was jedes an- 
dere, in so naher Beziehung zu meinem Berufe siehende, 
ebenfalls gehabt haben würde. Wiewohl mit jenen Formen 
nicht ganz unbelraut, halle ich eine eigentliche Meinung in 
der Sache damals nicht ; sio konnte nur das Ergebniss eben 
der praktischen Versuche und der an dieselben geknüpften 
Studien sein. Die letzteren wurden während der nun ver- 

Sgenen zehn Jahre redlich forlgesetzt; die grössere Be- 
tung, welche der Gegenstand in der Oeflentlichkeit ge- 
wann, so wie ein inzwischen für mich eingetretener Wech- 
sel in der amtlichen Thätigkeit, Beides rückte mir eine Frage 
näher, deren Lösung nach allen Seilen hin ich bisher red- 
lich, aber vergebens gesucht habe. Ich sage, eine voll- 
ständige Lösung sei von mir bisher nicht erzielt worden 
(und wenn dieselbe in einem absoluten Ja! oder Nein! be- 
stehen sollte, dürfte sie vielleicht i 
allein manche wichtige Einzelheiten sind mir klarer, 
Beziehungen da sichtbar geworden, wo ich früher nur Ge- 
trenntes sah, so dass die Ifebcrzeuguog nicht abzuweisen 
war, die in Frage schwebende Angelegenheit, möge eine 
Entscheidung in Bezug auf sie selbst ausfallen, 
wie sie wolle, muss jedenfalls für unsern fernem 
Kirchengesang von sehr wahrnehmbarem, vor- 
teilhaftem Einflüsse sein. Soll aber dieser Einduss 



wendig, die Verhandlungen 



bald erzielt werden, so ist es noth- 
lungcn über den beregten Gegenstand 



Denen näher zu legen, in deren Berufstätigkeit er wesent- 
lich eingreift. Wie wenig aber gerade sie — Cantoren 
und Organisten — bei dem besten Willen in ihren äusseren 
Verhältnissen eine Erleichterung linden, von den hieher ein- 
schlagenden Erzeugnissen der neueren Literatur genauere 
Kcnntniss nehmen zu können, wenn nicht etwa Kirchen- 
oder Gemeinden-Kassen dergleichen Bücher anschaffen, ist 
zu allgemein bekannt, als dass es hier einer erneuerten 
Versicherung bedürfte. Was hilft die Leclure der Schriften 
einer Parlhei, wenn nicht jene der Gegner duneben gehal- 
ten werden können! Wie einseilig sind oft solche Schrif- 
ten aufgefasst, den Blick des Lesers befangend, indem sie 
ihn unbedingt gewinnen, oder, in ganz natürlicher Folge, 
gegen sich einnehmen I — Diese Gedanken legten es mir 
nahe, den Versuch zu wagen, vorzugsweise musikalische 
Kircuenbeamtcn , die sich unter den vorhin angedeuteten 
Verhältnissen stehend meinen, eine Aulklärung über die 
Streitfragen gewinnen zu lassen, indem ich sie denselben 
Weg führe, den ich bisher eingeschlagen, und aus der Ver- 
den beiderseitigen Streitfragen das Richtige, will 



gleichung c 



Das ist der Sinn, in welchem die nachfolgenden Zeilen 
aufgefasst sein wollen: ein Mittel bieten zur Verstän- 
digung. Dieser Zweck wird um so sicherer gefördert 
werden, wenn, statt eigener Worte, der Schreibende Män- 
ner von Autorität sprechen lassen kann. Das ist denn auch, 
wo die Gelegenheit sich darbot, nicht unterblieben. 
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«. S«kr|4ieai Afcer dem MgeMnalcn rhrlfc- 
mlarhtn ChorAlf ea»a»a-. 

Eine anerkennungswcrlhe, zumeist auf gründliches Stu- 
dium gegründete Thäligkeit hat »ich in den zunächst zu- 
rückgelegten beiden Jahrzehnten auf dem Gcbieto der kirch- 
lichen Tonkunst gellend gemacht; nicht etwa so bloss, das* 
berufene und unberufene Tonselzer an der Vermehrung der 
bereils vorhandenen praktischen Werke, bcirefle es Orgcl- 
tonstücke, Kirchenmusiken oder Choral- und Mdodionbücher, 
lletssig gearbeitet haben; sondern vielmehr auch so — und 
vieU«icht mit nicht weniger Erfolge — das* man dio reiche 
Hinterlassenschaft unserer Vorfahren sorgfältig aufsuchte, 
prüfte, und das Bedeutsamere durch neuen Abdruck der 
Vergessenheit entzog, sei es, um rein historischen Zwecken 
zu dienen, oder es dem lebendigen (Gebrauche wieder zu 
schenken. Zunächst trat diese* Streben, und zw« vorzugs- 
weise in dem zuletzt angedeuteten Sinne, in Beziehung auf 
ältere Toriwerke für die Orgel hervor. Die zu Anfange 
der dreissiger Jahro herausgegebenen derartigen Sammel- 
werke — „Musica sacra" von Kr. Commer, „Orgel-Archiv" 
von Becker und Riller, das Manheimer „Orgel- Journal', 
der „Orgclfreund- 1 von Körner und Ritter, denen sich spa- 
ter noch verschiedene andere, zuletzt die Gesammtausgahc 
der Or^el-Ccmposilioncn J. S. Bach 's anschlössen — geben 
davon hinlänglich Zeugnis*. Die Bearbeitung des Choral- 
gebictes wurde, wenigstens insoweit gedruckio Werke die« 
bekunden, etwas spüler unternommen, wiewohl auch schon 
in der angegebenen Periode ein Ansloss gegeben wurde 
durch eine „Sammlung von Chorälen aus dem XVI. u. XVII. 
Jahrhunderte, herausgegeben von C. F. Becker und G. Bilt- 
rolh'- (Leipzig, 183 1 J. In der Vorrede zu dem so eben 
angeführten Buche machen die Herausgeber aufmerksam auf 
die eigentümlich schöne Wirkung des ursprünglichen Rhyth- 
mus in den vorgelegten Chorälen, sprechen aber zugleich 
die Ansicht aus, dass dieselben in solcher Gestalt wohl 
schwerlich in unsern Kirchen als Volksgesang- einzuführen 
sein möchten. Im Jahre 1840 erschien das Probeheft des 
nun vollständig vorhandenen „Schatz des evangelischen 
Kirchengesangs'*' vom Froiherrn v. Tucher. 1843 trat der 
ersto Thcil des grossen v. Winlerfeld'schon Werkes: „der 
evangelis'cho Kirchengosang etc." hervor, dem 1845 der 
zweite, zwei Jahre später der dritte Band folgte; ein vier- 
ter, Nachträge und Berichtigungen enthaltend, soll dem Ver- 
nehmen nach bald erscheinen. Als aus dem grossen Werke 
hervorgegangen zu betrachten ist oin kleineres von dem- 
selben Verfasser: „Uchcr Herstellung des Gemeinde- und 
Chorgesangs in der evangelischen Kirche" 1818, wie alle 
vorgenannt o im Verlage von Breilkopr dt Härtel in Leipzig, 
das in den Händen aller musikalischen Kircbeabeamten, so 
auch der Pfarrer, sein sollte. Hat nun durch die so eben 
genannten Werke ein Zweig der musikalischen Literatur, 
der mehr als irgend einer zum historischen Studium auf- 
fordert — bis dahin fast vergebens — endlich nun eine 
gründliche Erforschung gefunden, wio sie deren gegen- 
wärtig kein anderer im gleichen M nasse sich rühmen kann, 
so machten sieh denn auch die Folgen gar bald geltend, 
indem namentlich dieForderungen zur Wiederherstellung der 
Choräle in ihrer nun allgemeiner erkannten Urform mehr und 
mehr öffentlich hervortraten und sogar Versuche dazu amt- 
lich verordnet und angestellt wurden. An Widerspruch 
konnte es natürlicherweise nicht fehlen, und durfte es nicht. 
Dass derselbe nicht immer aus rein musikalischen Gründen 
hervorgehen mochte, dass man eine Angelegenheit der 
Kunst zur Sache einer kirchlichen Parthci stempeln 
wollte, kann in unserer Zeit nicht befremden ; der Sinn der 
wahren, in inniger Hingebung an die Kunst lebenden Künst- 
ler wird dadurch nicht befangen werden; nur für sie sind 
dieso Zeilen geschrieben. 

Das Königl. Ober-Consistorinm in Bayern war die erste 



Behörde, welche als solche sich der Sache anaahm, Indem 
es zwölf Choräle „in einer nach den alten Tönen und Maas- 
sen berichtigten Form zur Einübung in Schulen und kirch- 
lichen Singvercinen und zur Einführung in der Kirche" 
herausgab. Diesem Zwecke dienend erschienen die unter 
1. und 2. nachgenannlcn Schriften, denen sich zwei andere, 
unlcr 3. und 4. aufgeführte, mehr oder weniger gegnerisch 
«rcgonüberslcllen. 

1. Dr. G. A. Wiener: Eine Abhandlung über den rhyth- 
mischen Choralgcsaug, die Berechtigung und die Mittel 
zu seiner Wiedereinführung in der evangcl. Kirche zu 
möglichst allgemeiner Verständigung in Bezug auf die 
neueren Anordnungen in der protestantischen Kirche 
Baycrn's. >'ördlingeti, Beck'sche Buchhotidl. 1847. 

2. L. Krausold: Vom allen protestantischen Choral, sei- 
nem rhythmischen Bau und seiner Wiederherstellung. 
Mit besonderer Beziehung auf die vom Königl. (Baycr- 
schen) Ober-Consistorium herausgegebenen 12 rcclift- 
cirten Choräle. Furth, Schmid's ßuchhandl. 1847. 

3. A. Dresel: Sendschreiben an einen Freund über den 
jetzt von so manchen Seilen her verlangten rhythmischen 
und schnellem Choralgesang in den Protestant. Kirchen. 
Lemgo und Detmold, Meycr'scbe Hofbuchhandl. 1848. 

4. G. Fr. Heinisch: Der Gemeindegesang in der cvangel. 
Kirche von der Zeit der Reformation bis auf unsere 
Tage. Eine Kritik des rhylhmischcn Chorals, wie er in 
unsern evangcl. Kirchen und Schulen eingeführt werden 
soll. Bayreuth, Buchner'srhe Buchhandl. 1848. 

Mit Ausnahme des dem Umfange nach kleinsten Buches 
von Dresel (Seminar-Inspcclor in Detmold), das die gegen- 
wärtig üblicho Form unser« Chorulgesangs keineswegs durch- 
aus in Schulz nimmt, sind die übrigen drei säminllich aus 
dorn Königreiche Bayern hervorgegangen; es wird daher 
nicht ganz mit Unrecht anzunehmen sein, dass ihre Verf., 
den allgemeinen Standpunkt zuweilen unwillkührlich aufge- 
bend, dann ihre Ansichten auf lokale Verhältnisse gründen, 
und Behauptungen in allgemeiner Form aussprechen, denen 
nur eine besondere Gellung eingeräumt werden kann. Die 
Gelegenheit, dieses nachzuweisen, wird sich finden. Zu- 
nächst genüge es, die Tendenz dieser Schriften, denen wir 
hier vorzugsweise unsere Aufmerksamkeit zu widmen haben, 
mit den Worten ihrer Verfasser selbst zu bezeichnen. 
Dr. Wiener: „Die vorliegende Abhandlung soll zunächst 
einem Werke dienen, welches in unserer evangcl. Kirche 
in Bayern vor Kurzem durch die Fürsorge unserer ho- 
hen kirchlichen Oberbohörde begonnen worden ist. — 
Die Absicht dieses Schriftchens ist: jedem der es auf- 
merksam lesen will, zuerst einen deutlichen Begriff von 
der Veränderung, welche mit dem Kirche nge sänge vor- 
genommen werden soll, und von den vollgültigen und 
dringenden Ursachen, welche dafür vorhanden sind, zu 
gewähren, und dann jeden dazu Berufenen, welcher 
Ueberlegung und Mühe anwenden will, in den Stand zu 
setzen, die Verbesserung selbst verzunehmen, oder z* 
veranlassen und zu überwachen." 
L. Krausold: „Möge es mir gelungen sein, dorch sie (die 
Abhandlung) über den Gegenstand selbst das rechte und 
nöthige Licht zu verbreiten, eingewurzelten Vorurüieilen 
zu begegnen und den allen Choral selbst gegen unbe- 
gründete Einwendungen und Anklagen zu rechtfertige n.'- 
A. Dresel: „in das Tact- und Rhythmeit-Goscrre in den 
(allen) Chorälen konnte ich mich schon damals (in 
seiner „Frühlingszeit") Bichl finden, und kann es, ehr- 
lich gesagt, auch jetzt noch nicht." 
G. Fr. Heinisch: „Vorliegende Schrift ist gegen die Ein- 
führung der rhythmischen Choräle, wie sie unsere oberste 
kirchl. Behörde vorschreibt, weil unsere Liedwetsen nie 
nach diesem jetzt verlangten Rhythmus von den Kirchen- 
gemeinden gesungen wurden und weil sie durch denselben 
au ihrer grossarligen Wirkung sehr viel verlieren würde»." 
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Die Schrift des Hrn. v. Wintcrfeld : „Ucber Herstellung 
des Gemeine- und Chorgesangs" fasst die Sache, um die es 
sich handelt, und die Zustände, welche beseitigt werden 
sollen, allgemein auf. Da dieselbe noch einem andern 
Zwecke, als der Herstellung des Gemeindegesangs dient — 
der des Chorgesangs — so wäre, unbeschadet gelegentli- 
cher Anführung, ein näheres Eingehen einem spcciellen Re- 
ferate zu überlassen, das doch früher oder später erschei- 
nen wird, und hier eine Andeutung über die Stellung des 
Verfassers zu unserm Gegenstände durch seine eigenen 
Worte (pog. 123.) ausreichend: „Strenge Prüfung und vor- 
sichtige Einwirkung ist bei dem Unternehmen, für das wir 
uns erklären, die erste Pflicht. Von nicht minderer 
Wichtigkeit ist die Erwägung der notwendigen Grenzen 
der Wiederherstellung." Die Hrn. Dr. Wiener und Krausold 
sprechen nicht von Grenzen; ihr Gegner, Hr. Heiniscb, 
macht keine Zugeständnisse. 

Des Freiherrn v. Tucher Werk ist fast rein praktischer 
Natur. Nur in den Vorworten lässt sich der Verfasser, der 
die Wiedereinführung des rhythmischen Chorals will, auf 
Erörterungen ein. Sie haben ihre Benutzung gefunden. 

Eine fassliche Bestimmung des Begriffes Rhythmus, am 
die es sich hier zunächst bandelt, findet sich in dem mit 
Sachkennlniss und praktischem Sinn abgefussten musikalischen 
Lexikon von Koch. Hier heisst es in dem betreffenden Ar- 
tikel: „Das griechische Wort Rhythmus bezeichnet in der 
Musik nicht allein das Verhältniss der Tonfüsse, aus wel- 
chen die verschiedenen Arten des Tactes bestehen, sondern 
auch hauptsächlich das Verhältniss, welches die einzelnen 
melodischen Thcile oder Sätze einer Periode, die aus sol- 
chen Tonfüssen verbunden sind, unter einander haben." — 
Zu näherer Erläuterung diene folgende aus Sulzer's „Theorie 
der schönen Künste entlehnte Stelle: „Der Rhythmus in einer 
Folge von Tönen ist überhaupt die Einthoilung dieser Folge 
in gleich lange Glieder, so dass zwei, drei, vier oder mehr 
Schläge ein Glied dieser Reihe ausmachen, das nicht will- 
kürlich, sondern durch etwas, das man wirklich empfindet, 
von andern unterschieden sei. Dieses ist eigentlich das, 
was man in der Musik den Tact und in der Poesie das 
Sylbenmaass nennt, und zugleich die erste und ein- 
fachste Art des Rhythmus. Wenn nun mehr Tacle 
wieder unterschiedene Glieder ausmachen , deren jedes aus 
zwei, drei oder mehr Tactcn besteht, so entsteht wieder 
eine andere Art des Rhythmus, den wir den zusammenge- 
setzten nennen wollen. Endlich kann man aus solchen schon 
zusammengesetzten Gliedern wieder grössere Glieder (Pe- 
rioden) machen." — Hieraus ergiebt sich, dass es nicht die 
Zeitdauer der Töne allein ist, welche beim Rhythmus in Be- 
tracht zu ziehen; wesentlich ist dabei das Zusammenfassen 
grösserer, durch ein inneres Gesetz zu Einem Gliedo ver- 
bundener Tongruppen. Dieses thalsächlich bestätigend be- 
handelt Marx in seiner allgemeinen „Musiklchre" unter 
„Rhythmik" neben der Geilung der Töuo und Pausen, dem 
Tempo oder Zcitmaass, den Taelordnungen, Taclarlen, der 
Tacleinlheilung, also dem rein Zeilwerthigen, die Accentua- 
lion der Tacttheilo und Tactglieder, die rhythmischen Ele- 
mente der Melodie, insofern durch sie Gänge, Sätze und 
Perioden gebildet werden, die grösseren rhythmischen An- 
ordnungen und endlich den Sinn des Rhythmus, d. h. die 
daraus für den Vortrag eines Tonslücks erwachsenden For- 
derungen. Es treten sonach drei unter sich verschiedene 
Momente hervor, welche das Wesen des Rhythmus ausmachen: 
Zeitmaass, Accenluation der Tacltheilc, Accentualion der 
Melodie. 

Auf die Forderung »ach rhythmischem Choralgesang 
angewandt würde darin nichts Anderes liegen, als das Ver- 
langen nach einem tnetgemässen. tactge wichtigen und die 
Glieder der Melodie in ihrem gegenseitigen Verhältniss dar- 



stellenden Vortrage. Allein, wie dieselbe gegenwärtig sich 
geltend macht, begreift sio zugleich die Zurückführung der 
Choräle auf ihre Urgestall; man will nicht blos einen rhyth- 
mischen Choralgesang, man will zugleich den ursprüng- 
lichen Rhythmus. 

Hiermit ist zugleich der Grund einiger Missversländ- 
nisse angedeutet, welche in die Angelegenheit des soge- 
nannten „rhythmischen Chorals" manche Verwirrung ge- 
bracht und dadurch die endliche Lösung weiter hinausge- 
rückt haben. Man fasste nämlich nicht selten die Wünsche 
seiner Beförderer und Vcrtheidigcr zu einseitig — oder 
zu absolut auf, und knüpfte an irrige Voraussetzungen 
notwendigerweise ebenfalls irrige Folgerungen. Wiener 
und Krausotd sprechen in ihren angeführten Schriften gar 
nicht oder doch nicht hervortretend genug von den not- 
wendig inno zu haltenden Grenzen bei der Wiedereinfüh- 
rung des rhythmischen Gemeindegesangs. Sie wurden dem- 
zufolge nicht ganz richtig verstanden; denn tatsächlich 
machen sie Zugeständnisse durch die Annahme „rcclificirler" 
Choräle. Ein einseiliges Urlheil fällen aber jene, die 
durch eine befremdende Form gefesselt, die übrigen, uns 
näher liegenden, ausführbareren und gerade deswegen zu 
beachtenden vergassen und wenn man so sagen darr, das 
ästhetische Moment, das doch dem heutigen Gemeindegesang 
gegenüber besonders hervorzuheben ist, vollkommen bei 
Seile Hessen. Von dieser Einseiligkeit hat sich auch der 
sonst mit vielem Fleiss und Sachkenntniss bearbeitete Ar- 
tikel des Hrn. Musikdir. Siebeck Euterpe 1847, S. 49 etc. 
nicht frei gehalten. Er berücksichtigt nur das Zcitmaass 
und die Indische Accenluation, und wo er das Aeslhetische 
berührt, betrillt es nur, das Ganze in's Auge gefasst, et- 
was Untergeordnetes: nämlich die (Euterpe 1842 S. 3(1 
gerühmte) „Anschaulichkeit, womit die Composition jeden 
Gedanken und einzelne Sylbcn selbst hervorhebt nnd me- 
trische Härten und Dehnungen zur Verstärkung des Sinnes 
benutzt", also nur die Verbindung des Textes mit der Me- 
lodie, nicht die Conslruction der letzteren in rein musika- 
lischer Beziehung. „Abgesehn von dann und wann vor- 
kommenden Fällen, wo dieser Ausspruch sich wirklich be- 
währt", fühlt sich der Herr Verfasser geneigt, „die Snche 
ironisch anzusehen." In wie weit eine Berechtigung zu 
dem letzteren aus der angezogenen Stelle sich ergeben 
möchte, kann ich nicht bestimmen. Es kommt hierbei auf 
die Ausdehnung an, welche jenem Ausspruche beigelegt 
werden soll, und dies gerade ist nicht klar zu erkennen. 
Das Citat gehört ursprünglich einem Privatschreiben an, das 
nicht für den Druck bestimmt war (Euterpe 1842, S. 33, 
Anmerkung), nennt die Quelle nicht und heisst wörtlich: 
„In Bezug auf die Anschaulichkeit — soll sich besonders 
der Choral: Wachet auf. ruft uns die Stimme, auszeichnen etc." 

Es ist bereits oben ausgesprochen worden, dass die 
Forderung nach rhythmischem Choralgesang, wie sie sich 
gegenwärtig geltend za machen sucht, neben jener, welche 
sich auf Tact und melodische Gliederung bezieht, auch die 
modißcirler Zurückführung auf das Original in sich begreife. 
Dieses Lclzlcrc ist das eigentlich Schwierige und Bedenk- 
liche. Die erste Hälfte der Forderung würde sich auch er- 
füllen lassen bei der jetzt üblichen Form des Chorals; ihre 
nähere Besprechung hat sich deshalb von selbst in den fol- 
genden Artikel „vom gegenwärtigen Gemeinegesang" ver- 
legt; die letztere dagegen fasst Bedingungen in sich, die, 
vollkommen zu gewähren, augenblicklich unmöglich und erst 
nach längerer und sorgfältiger Vorbereitung ausführbar sein 
wird, vorausgesetzt, dass man sich überhaupt zu ihrer An- 
nahme cnlschlicssen kann. 

Der Hauplunstoss findet sich nämlich in einer Anzahl von 
Chorären, welche trotz des vom Autor vorgesetzten Taclzeichens 
nicht in die jelzt übliche Eintcilnng durch Tactslrichc gebracht 
werden können, ohno unserm musikalischen Gefühl und Augo Ge- 
walt anzulhun. Ein Beispiel reicht hin zu näherer Erläuterung. 

IT» 
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Die schöne Melodie Herrmann Schein's 
mir Golt nach deiner Gut*" findet sich in 
folgender Gestalt: 



,,MarIi*s mit 
Cantional 



: 



(r'ott nuch~deiuer Oäl', ~ hilf mir tn i'uei- 




In den „Sthalz des evangelischen Kirchengesangs" vom 
Freiherrn v. Tücher ist sie wie nachstehend aufgenommen: 



Mach's mit Mir Gott nach driner Gill', 
- • — . * 



hilf nur in 



den. 

Wie der Augenschein lehrt, ist hier die Tact -Einlhcilung 
dem Zeitwerlho nach durchaus passend; das Taclgcwiclit 
dagegen füllt an einigen Stellen nicht auf jene Noten, wel- 
che der Componist offenbar bevorzugen wollte, sondern, 
dieser Absicht widersprechend, auf solche, denen er nur 
eine leichtere Geltung zugestand. Achnlichc und noch auf- 
fallendere Beispiele sind vorhanden; sie sind vorzugsweise 
für den, an moderne Musik gewöhnten Musiker anslössig, 
zunächst eben darum, weil sie der Gewöhnung wider- 
sprechen. Mit den einzelnen Tbeilcn unserer Tactarlcn ist 
ein bestimmter, mehr oder weniger starker Accent ver- 
bunden, so dass dio Tactbezeichnung nicht blos das Zcit- 
maass ordnet und die einzelnen Töne nach ihrem Zeilwerlhe 
in kleinere Abschnitte (Tacte) zusammenfasst, sondern auch 
bestimmten Theilen dieser Abschnitte einen Vorrang vor 
den übrigen durch Accentuirung zuerkennt. Demnach un- 
terscheidet man in der Lehre vom Taclgcwiclit, als einem 
Theile der Rhythmik, schwere und leichte, gute und schlechte 
Tacltheiic, Auf- nnd Nicdertact, und empfängt dadurch ein 
rhythmisches Element: den accenluirlen Rhythmus, der einer 
Tonreihe Belebung und Gestaltung schon an und für sich 
verleihen kann. Dieses Gesetz ist in der neueren Musik 
ein unumslössliches. Wir leisten ihm selbst dann Genüge, 
wenn ein tforsat» das folgende leichte Tactlheil hervorhebt 
and eine Pause das vorhergehende schwere verkürzt, wie 
dies insonderheit Beethoven nicht seilen Ihut. Wie schwer 
es oft hält, bei dem Vortrage von Synkopen den Druck in 
der Mille zu tilgen, weiss jeder Orchosterführer; ja es dür- 
fen sich Beispiele linden lassen, wo ein Durchhören des Ac- 
cenls wirklich in der Intention des Componisten liegt. So 
ist also die Befolgung des Gesetzes vom Taclgcwiclit im 
neueren Sinne uns vollkommen zur Gewohnheit geworden. 
Die Musik jener Periode hingegen, in welcher ein grosser 
Thcil unserer Choräle entstanden, könnt dieses Gesetz in 
solchem Umfange nicht; es darf also auf die ihr angehö- 
renden Tonstücke keineswegs übertragen werden. Die Tacl- 
Verzeichnung deutet der Hauptsache nach nur an, wie viel 
gleich werlh ige Töne in einem Salze zu gewissen kleineren 
Abheilungen zusammcngefassl werden können, setzt aber 
für die Tacllhcile den Accent nur in so weit fest, als er 
nicht durch eine schwere Sylbo oder durch Verlängerung 
des Tons auf ein anderes gelegt wird. Tactstrichc werden 
in der Regel nicht angewandt; ein vorkommender senk- 
rechter Strich bedeutet einen Absatz, in Chorälen so viel 
als eine Fermate heut zu Tage. Das Verlegen des Accenls 
auf ein leichtes Taclglied, nach unserer Art zu reden, der 
„rhythmische Wechsel", hat daher im neueren Sinne zu- 
gleich einen momentanen Wechsel des geraden mit dem 
ungeraden Tact oder umgekehrt zur Folge. Wird dieser 
Tactwechsel, wie in dem folgenden Beispiele, bezeichnet 
und die Nolation mit unserm Taclgcfühl in Uebereinstim- 



mung gebracht, so hat der Vortrag Seitens der Sänger 
keine Schwierigkeiten mehr. 




lUincr Oüt\ 



Ob damit aber auch die Schwierigkeiten für die Gemeinden, 
die nicht weniger als der Musiker an regelmässig wieder- 
kehrenden Accent gewöhnt, in ihrer Kunslbildung und r 



das Auge keine Erleichterung empfangen, hinweggeräumt 
sind, ist eine Frage Wohl Niemand wird sie mit ja! beant- 
worten. Ob sie hinweggeräumt werden können? — Ob ein 
solcher Tact- und Rhythmus- Wechsel schön sei und der 
Erfolg die Mühe lohne? — Die Beantwortung dieser Fragen 
hier schon zu versuchen, hiesse das Ende zum Anfang ma- 
chen. Die Choräle, dio hierunter betroffen werden, bilden 
nur eine geringere Anzahl, eine untergeordnete Klasse, un- 
beschadet der hohen Vortrefflichkeit der einzelnen. Es kam 
in diesem Abschnitte darauf an, in den Augen der Musiker 
das Befremdende ihrer Nolalion aufzulösen, da sie es ge- 
wöhnlich sind, welche den Grund abgeben müssen, das Ver- 
langen nach Umgestaltung des Gemeindcgesaogs, wie es 
gegenwärtig sich ausspricht, überhaupt abzulehnen. Das 
Verfahren ist bequem, aber nicht das rechte. Es stehen 
liier Kunslbildung und Geschmack zweier Zeilen neben ein- 
ander; es kommt darauf an, abzuwägen, was aus der einen 
zum Yorlhell der andern herübergenommen werden kann. 
Das Verwerfen des Einen hat das Verwerfen des Ganzen 
nicht unbedingt zur Folge. Man kann rhythmisch- wech- 
selnde Choräle als nicht einführbar erklären, ohne das Auge 
für das Gosclz ihrer in der That vorhandenen innern eben- 
massigen Anordnung *) zu vcrschliessen und gegensätzlich 
darf man wohl diesem Ebenmaassc seine Anerkennung zol- 
len, ohne um deswillen im Widersprach mit Kunstbildung 
und Kunslgeschtnack solche Sälze der Belebung wieder ge- 
ben zu wollen. Die Kunst hat solchen Wechsel nicht durch- 
gängig ausgestossen, und eben damit dessen Wirkung be- 
stätigt. An Beethoven ist schon erinnert worden. S. Bach 
und Coiipcrin haben nach Kirnbcrgers Zeugnisse verschie- 
dene Klaviersätze geschrieben, in denen der |- mit dem *- 
Tact unmittelbar rasch hinler einander fortwährend wechselt. 
Händel wie Graun schieben im f-Tact zuweilen einen noch 
einmal so langen '-Tact ein u. s. w. So weit hat sich die 
Kunst diese Freiheit bewahrt; die Beschränkung ergab sich 
nolhwendig und von selbst, als die Eigenschaft des einzel- 
nen Taclgliodern innewohnenden Acccnts immer entschie- 
dener sich herausbildete, und neben deren Feststellung in 
eine gewisse Ordnung ihnen zugleich auch hinlängliche 
Mannigfaltigkeit in der Bewegung gewährte. 

Bleibe also ein Urtheil über die Einführbarkcit der 
rhythmisch-wechselnden Chorälo vorläufig ganz dahingestellt. 
Sie bilden die letzten Glieder einer Kette, die ohne sie nur 
verkürzt, nicht zerrissen wird, während ihre Anfangsglicder 
in ihrer, der heutigen nicht formell widersprechenden, oft 
ganz gleichen Notation einen Anknüpfungs- und ücber- 
gangspunkt bilden. Zu allernächst aber werdo die Forde- 
rung nach rhythmischem Kirchengesang durchaus allgemein 
aufgefasst, unbekümmert um die ursprüngliche Forroulinmg 
der einzelnen Choräle, es werde die Frage beantwortet, ob 
der gegenwärtige Gcineindegesang einer Verbesserung be- 
dürfe und ob der vorgeschlagene sogenannte rhythmische 
in seiner organisch belebten Gestaltung ein Mittel dazu bie- 
ten könne. Erst dann, wenn eine Erklärung d a fü r gewählt, 
erfolge die Auswahl und die gewiss oft nolhwendige, wenn 
auch mit Schonung zu bewerkstelligende Umgestaltung der 
einzelnen Choräle. Jetzt schon eine Entscheidung über 
Einzelnheiten treffen zu wollen, würde zwecklos sein. Noch 
ist das Befremdende nicht in so weit überwunden, dass es 
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eine unbefangene Prüfung gestatte; noch sind die Verthei- 
diger des rhythmischen Chorals nicht unter einander selbst 
in Uebereinstimmung; noch aber hat sich auch fast kein 
Gegner gefunden, der denselben unbedingt verworfen und 
nicht wenigstens indirecte gowisse Vorzüge desselben oder 
einige Mängel unserer jetzigen Singweise eingeräumt hätte, 
deren Verbesserung von dorther zu entnehmen wäre. Dass 
diese beiderseitigen Zugeständnisse vorhanden sind, wird 
bewiesen werden und ist es zum Thcil schon; dass sie 
nicht genugsam in den Vordergrund gestellt worden, und 
daher einem flüchtig lesenden Auge entgangen sind, ist zu 
bedauern und hat, indem es die Ihalsüchliche Annäherung 
unsichtbar machte, die mögliche Einigung hinausgeschoben. 

Die nachstehenden, verschiedenen Zeilräumen angehö- 
renden Melodieen sind dem Worke des Hrn. v. Winterfcld, 
„der evangelische Kirchengesang", entlehnt; die taktisch- 
rhythmische Abtheilung der unter III. beigefügten dient zur 
leichteren Uebersicht ihres Baues. Nächst der Anschauung 
der verschiedenen in der Ausübung neben einander beste- 
henden Formen, gewähren sie unmittelbar zugleich die Ue- 
berzeugung, dass obschon einige derselben (I. und IL) mit 
unsern Chorälen in gleicher Weise aufgezeichnet sind, ihre 
damalige Ausführung Seitens der Gemeinden von der heu- 
tigen doch wesentlich verschieden sein mussle, sobald die 
unter III. verzeichneten nach der milgetheillen ursprüngli- 
chen Notation wirklich und genau gesungen wurden. 

I. Choräle, welche sich in lauter dem Zcitwerlhe 
nach gleichen Noten bowegon — die F.ndsylbcn 



1535. 



Äun freut euch He ■ ben Chrilleng'mcin und laut uns 
dass mir ge - trotl und all' in ein mit Lust und 



fröh-lich sprin-gen, 
Lie ■ l>c sin ■ gen: 



Was Gott an uns ye-tren-det 




er s er 



II. Choräle in glcichlangen Takten mit sich gleich 
bleibender Accentuation, aber in Noten von 
verschiedenem Zeitwerth. 



1540. 



yfl- lein' Gott in der Höh' sei Ehr und Dank für 
Durum dass nun und mm . mcrmtAr, «h* rith ■ ren 



sei - ne Gna 
kann kein Seha 



de. 
de. 



rm Wohl-gc- fal-len Gott 



===£= 



an' um hat, min ist gross Frieit ohn' Vu-ter-lats, all' 



Fchd' hat nun ein En 



Hl. Choräle mit rhythmischem Wechsel, 
um 1600. 




ken • ne mich, mein 



1 



Hirte nimm muh 



=0~- 



US • ter, mein 
dir, QucUal-ler 



Gilttr, ist mir riet Gut'* ije than ; dein 



1- 



Mnnd hat mich gela - bei, mit Milch und süsser holt, dein 



:±^= A-J — I — 



Geist hat mich be 
r— . — -pT 3:r— -3fc= 



tja-bet, mit 



mancher 



Himmels - tust. 



Schmücke 



J. Crüger, 1640. 



dich, o lie • be See-le, las* 
Komm' an's hei ■ le JJchlge - yan •</««, fan • 




m 



dunkle Sunden ■ höh • le. Denn der Herr 

herrlich an :« prangen. will dich jetzt 

fss^x !" et 



r.dt 



Heil und Gnaden, 
Gut ■ le la - den. 



Der den Himmel kann cer- 



Jen 



wo I tau will feilt Herbers' m dir hal ten. 
(Fortsetzung folgt.) 



Berlin. 

Coneer««*. 

Am 18ten fährte die Siagacadcmie „die Zerstörung Je- 
rusalems" voa Herd. Hiller auf. Diei Werk ist io Berlin be- 
reit« meintet gegeben worden und hat demnach eine sichere 
Stellung unler den Oratorien der Neuteit gewonnen. Wenigiiiens 
ist ausser Mendelssohn'» Oratorien keinem andern solche Ehre bis 
jetzt zu Thcil geworden. In der Thal enthält du Werk auch 
viel Vortreffliche*. Es bewegt »ich vollständig auf der Basis, 
welche für da* Oratorium »»eh unserer Anschauung die allein 
richtige ist. Der Compoaisl überschreitet, was den Organismus 
de* Werkes anlangt, in keiner Weise diejenigen Grenzen, welche 
die alten Meister vorgeschrieben nnd die Mendelssohn nach ihnen 
befolgt bat. Wir sind iwar der Ansicht, dass bei wesentlich 
lyrischer Grundlage die Form sich noch mehr dem Dramatischen 
nähern könne. Die Zerstörung Jerusalems enthält i. B. 
den Arien nur »wei Duetts. Das Ensemble aber lässl sich 
mannigfacher, vielseitiger gestalten, ohne dass dadurch der Grund- 
idee des Oratorium* tu nahe getreten wird, wenn wir auch zu- 
geben müssen, das* die Ausarbeitung des Chors und dessen Wir- 
kungen dieser Kunslfonn am angemessensten sind. Hier leistet 
nun der Componist Treffliches. Er giebt den Chören 
schiedenartiges Colorit und stört 
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den lyrischen Grvudton seiner Schöpfung. Der Werth der Com- 
posilion ist ferner um so höher anzuschlagen, als bei Weitem 
die meisten Chöre von den Israelilea gesungen werden. Jene 
Mannigfaltigkeit tritt dem Hörer in schönster Weise entgegen, 
wenn er die Wirkungen des Eindrucks vergleicht in dem Chor: 
,,Eine Seele tief gebenget" nnd in dem Chor: „Wir zittern ob 
des Sehers Driuea." Ausserordentlich schön ist dann der Israe- 
litenchor: „Wir ziehen gebeugt." Dieser und der zuerst ange- 
fahrte werden von ein und derselben Grundslimmuug getragen 
nnd dennoch ist die Charakteristik in beiden durchaus verschie- 
den. Ganz vortrefflich darf endlich der Chor babylonischer Krie- 
ger genannt werden. Weniger gelungen erscheinen dagegen die 
Recilative, wihread im Einzelnen die Arien wieder sehr sinnige 
Erfindung an den Tag legen. Wir erwähnen nur der Arien: 
„Oer Herr erhilt die da Teilen" nnd „Du wir»! daran gedenken", 
in welcher letztem das Violoncell sich mit dem Gesänge schön 
versehwislerl. In die Pertie des Jeremias bat der Coaiponist viel- 
leicht zn viel hineintragen wollen und dadurch den Eindruck hie 
and da geschwächt. Auch liegt das Klagelied für einen Bass im 
Allgemeinen zu hoch und erscheint in der Melodie etwas gekün- 
stelt. Diese Einzelheilen verschwinden jedoch gegenüber der 
Wirkung des Ganzen nnd wenn wir am Schlüsse des Werkes an- 
gelangt sind, fohlen wir uns gehoben durch den edlen Geist, 
welcher dasselbe anf uns ausübt. Die Aufführung war hinsicht- 
lich der Chorgesinge recht gelungen und bewiesen die Gesangs- 
krifle des Instituts, dsss sie in der That nnler einer energischen 
Leitung noch etwas vermögen. Um so mehr bedauerten wir den 
»ehr spärlichen Besuch. Es gab einst eine Zeit, wo es Nähe ko- 
stete, zn den Aufführungen in der Singacndemie Zutritt zu er- 
langen. Die Zeiten sind vorüber. Es ist ja in vielen Dingen 
anders worden. Die Solopartieen lagen in den (linden der Hrn. 
Zschicsche, Kraus und einiger Mitglieder der Singacademie. 

Dr. L. 



Am 22*ten war im Opernhsusssalo eine musikalisch-de- 
klamatorische Matinee zum Betten einer hülfsbedürfligen 
Familie veranstaltet worden. Hr. Kapellmeister Taubert halle 
am Flögel die Leitung übernommen. Dilettanten, zum Theil wohl 
Mitglieder der Singacademie, führten Cborgesänge aus, nnter de- 
nen die Introdnclion aus „Wilhelm Teil" und die Hymne aus der 
Veslalin zu nennen siad. Nach Muassgaoe der betheiligten Kräfte 
gelangen diese Gesänge- ganz gut. Hächsidem wurde von einer 
schätzenswerten Dilettantin eine Altarie aus Doniiellis „Favo- 
ritin", später von zwei andern Dnmen (unter denen Frl. Aug. 
Löwe) ein Dnelt aus dem Stabat mater von Rossini, ein anderes 
Duett nus dem „Liebestraak" voa zwei Herren ausgeführt. Herr 
Grtuwald spielte mit Tslent eia« Fantasie von David für die 
Viotiae. Fr. Krelinger und Hr. Hendriehs unterhielten durch 
Dnklauelioo einiger Gedichte. Dem Schlüsse der Matinee woknte 
Ref. nicht bei. d. R. 



Corresiioiidciiz« 

P*rt*> den 17. April. 
Meyerbeer'a „Prophet". 
Gestern ist das längst erwartete Knastwerk endlieb in die 
Seen* gegangen. Der Tag verlief sich wie in Vorbereitungen zn 
einem Feste nnd von der Hae Richelieu bis zur Oper, den Bou- 
levard hinüber, war es ein Dringen nnd Treiben, als ob die 
Leute in die Kireho gingen. Das Genrebild würde zu lang wer- 
den, wenn ich Ihnen all die einzelnen Seenen besehreiben wollte, 
die den ruhigen Beobachter an diesem Togo ergötzen hoouten 



Ich habe ohnehin Eile, Ihnen wenigstens fur's Erste von dem 
allgemeinen Erfolge der Oper Bericht zn erstatten und balle mir 
die Farben zn dieser Zeichnung vorläufig noch lurück. Das Pa- 
hhkum bat viel, sehr viel erwartet-, dieser Name, dieser Titel, 
diese« lange Warten, diese Hoffnung der Direction, endlich aus 
den Wolken der Geschäfte herauszukommen : alles das spannte die 
Neugierde aul" du Höchste. Aber es war mehr im Spiel als diese; 
die langen socialen Leiden, dieses Versinken in die materiellsten 
Sorgen des Lebens, diese öden Slunden sollten wieder einmal 
durch einen grossen Kunstgennss unterbrochen werden und man 
würde es dem Künstler nicht verziehen haben, der solche Hoff- 
nungen getäuscht hätte. Aber die Erwartungen sind weit über- 
treffen, denn das gestrige Publikum hat fast einstimmig den Ein- 
druck geäussert, dass „der Prophet" Meycrbeer's Meisterstück ist 
und alle seine bisherigen Werke übertrifft. Ich kann diesem Ur- 
tbeil nur beistimmen; „der Prophet" hat die Originalität der frü- 
hem Arbeilen Meyerbeer'a, aber viel mehr Schönheil, viel mehr 
allgemein Menschliches und Tiefes. Der grosse Reichtbom an Si- 
Uatioaea hat Meyerheer hier erlaubt, die gaaae Fülle sciaer Kraft 
zu entfalten, du Zarteste wechselt mit dem Strengten oad Furcht- 
barsten, das Naive mit dem Tragischen ab und die einzelnen Ele- 
mente steigern sich bis zum Schlüsse sur wunderbsrslen Wirkung. 
Obgleich ich zweien Proben und der ersten Vorstellung beizu- 
wohnen Gelegenheit halte, könnte ich es heute doch noch nicht 
unternehmen, eine ausfuhrliche Besprechung dieser Musik nieder- 
zuschreiben, ich will daher vorliuOg nur den Inhalt des Stückes 
erzählen und auf die hervorragenden Schönheiten aufmerksam 
machen. 

Scribe hat hier den historischen Stoff der Anabaplislen von 
Münster bearbeitet und Johann von Leyden zum Helden seines 
Stückes gemacht. Der erste Act zeigt uns eine holländische 
Landschaft in der Gegend von Dorlrecbt. Bauern singen reizende 
Chöre und zu ihnen gesellt sich Bertha, die Geliebte Johann*. 
Aucb Fides, seine Mutter, erscheint und die beiden Frauen unter- 
halten sich von der bevorstehenden Hochzeit. Da wird die freund- 
liche Grnppe von den drei Anabaplislen Zacharias, Jonas und 
Maihisen unterbrochen, die einen eigenlhümlicben Chor anstimmen, 
dessen Thema im Verlaufe des Acts mit bewundernswerther Kunst 
benutzt ist. Die drei sind nämlich anabaplislischc Missionare nnd 
singen : 

Hemm ad saloUrcs tuldns, 
Ad aos, in nomine Dei, 
Ad no», veiiile popull. 

Sie machen unter den Bauern Propaganda und so entfaltet sich 
eine Scene voll dramatischer Wirknag, in welcher Scribe mit vie- 
ler Geschicklichkeit auf die Zeilznslände angespielt zu haben 
scheint. Naebdem die Anabablisleu den Bauern alle Reicblhümer 
des Lebens versprochen haben, wenn sie sich gegen ihre Herren 
auflehnen wollten, siagea diese: 

Iis ont raison, ccouloas bien! 

Ce sont vraiment des gens do bien! 

Nous voili matlre* tout ä coup; 

Koos n-avioas rien, aou aurens toui. 

Sans irnvailler, nous aurens tout. 

Plus d'oppresseurs cn ce sijour; 

Kons le serons ä notie tour. 

Nona so nunc» fort*, nous sorames grands! 

Exrepti- nous, plus de tynmal 

Die Anabablisleu wiederholen dabei immer ihr: ad nos, vcaite 
populi. Nun koaimt der Herr der Grafschaft Oberthal und lässt 
die Auababtisten von seinen Soldaten davonführen. Bertha and 
Fides nähern sich ihm schüchtern, das arme Bauernkind moss den 
Herrn um Erlaubnis zu ihrer Heirath bitten und trägt diese Bitte 
in einer Romanze (für 2 Stimmen), an der auch Fides Theil nimmt, 
yor. Die Romanze lautet: 
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II« jour dans le flols de I« Moose 
J'allaia per.r . . Jean ma aauve! 
Orpheliae et bien malheureiri«, 
Vit et jour il me prolögea .' 
Je cooaais volre droit aupreme; 
Miij Jean m'aime <ic tont um coeur . . 
Ah! pcrmellcx qu'aussi je l'aimc! 
Lc voulet-voua, mon hon »eigneur? 
Mon doux scigneur! 

Yassale do volrc domaine, 

Je suis san* fortune cl »am hiea. 

Et Jean, i|ue son amoar enlrninc. 

Vent mipouser, moi ipii n ai rien! 

Vi>ici >a ini'ro qoi röclame 

Pour «od tfU, ina juain et mou coeur • • < 

Pcrmeltez-moi d'etre ut fcmrne. 

Le voolcz-vous, mon bon »tljjncur? 
Mon dnux seigneur! 
Dieses Duo ist eins der schönsten Stücke der ganzen Oper, ein 
wahres Muster naive» und rührenden Gesang. Namentlich macht 
das: pera eilet moi (Inj) u. s. w. eiue unbeschreiblich schöne 
Wirkung. 

Graf Oberth»), den Bertha - * Reize bestechen, versagt die Er- 
laubnis« und so entsteht der Knokn des Drama). Genialisch ist 
der Schrei, den der Chor hei dieser Tyrannei Oberthal s ansstösst. 
Die Saal der Anahaplisten ist auf diese Weise aufgegangen, das 
Landvolk hört, und dies ist wieder ein vorlreflliehcr Zug des 
Coniponislen, während es im Innersten empört ist, den Propa- 
ganda-Chor der Anaboblisten und so hat mau gleich beim Schlüsse 
des ersten Actes die Gewissheil, das* die Revolte nicht ausbleiben 
wird und dass hier eine ficht dramatische Schuld, die im Feudal- 
Slaatc liegl, eine bedeutende Calsstrophe herbeifahren wird. 

Der «weite Act spielt in der Herberge Johann'«, der in dörf- 
lichem Wohlslande lebt und Vorbereitungen zur Hochzeit trifft. 
Er ist von Natur aus schwärmerisch und seit einiger Zeit tief in 
sich gekehrt. Die Anahaplisten erscheinen mitten unter dem Tanze 
der Bauern, die bei Johann eingekehrt sind, und bemerken diese 
schwärmerische Gestalt, deren Zöge, wie sie sagen, einem be- 
kannten Heiligenbildc gleichen. Sie beschliessen sogleich, Jobann 
für ihre Pläne zu beeiden und als sie naeti der Ursache ihrer 
Schwermnth fragen, antwortet er in einem herrlich begleiteten 
Recilaliv folgendes ; 

Sous le vastes arcenux d'uu Icmple magniEqnc. 
J'&taia deboul! . . le peuple « mcj pieds prostern«. 
Et du banden« royal mon front ulatt oruo! 
lliis iionJant qu'ils disaient, dans un pieax canliqiic, 
C'est David! le Messie . . et lc vrai fil* de Dieu! 
Je lisais sur le niarbre, ccrila en IraiU de fei«: 
Malheur a toi!! Ma intin roulail Ürcr mon glaive, 
Hais un fleuve de sang et m'enlourc et s elevc. 
Pour le fuir, sur un träne cn vain j-ctau monl«; 
El le tröne et moi-rotmo il a toul empörte* 
An milieu des ectairs, au miliea de la flamme, 
Pendant qo'aux pieds de Dieu Satan Irarnait mon ame, 
S'etevall de la terra od« clameur: ,.llandll! 

„Qu'il soit maudit!" 
Hais ver» le ciel et daas l ablrao immense 
Uoe voix s'eleva qü repeta: „Clcmcaee! 

Et ce cri ful lo seul que lc citl tntendil! 
Das Thema, da« von Violinen wie umrankt, theilweise schon die- 
ses Recilaliv begleitet, wird nun von dieser dämonischen Männer- 
Drei aufgenommen and macht mit den Worten: 

Calme-toi, calme ta crainle! 

Des dlus la raarrpie sainlo 

Snr ton front st tronvo empreinte 

El sur toi veilleni les cieux' 



herrliche Wirking. Die darauf folgende Romanze Johann * mit 
Harfen-Begtoitaag ist wieder von der lieblichsten Wirkung. Die 
Anabaptisten haben Juhann nämlich versichert, dass er einst re- 
gieren wurde. Er aalworlet: 

Mai, mea am in! Vou* o'y penses pas! 
und in dieser Phrase, wie Meycrbeor iix mnsikaliseh dargestellt 
hat, liegt eigentlich der ganze Charakter dieses Jünglings. Er 
sogt diese Worte la einer Mischung von Natur-Reinbcit uad den- 
noch von versteckter Hoffnung auf die Yerheissuig der Anabap- 
tisten, die einen der genialsten Zuge in diesem Werke ausmacht. 
Dann singt er: 

11 est un plus doux empire 
Aoquel des longlcmps j'aspirc* 
Toi, mon bi«n, mon aeol bonheor! 

Si je regne snr Ion coeur. ■ i 

Pour moi le plus brao royanme 
Wo vaut pas ce lost de cbauroe, 

Doux aailc du plaisir, 
Od je veux vivre et mourir, 

Od Berthe srnt loujonrs 
Et ma reine et mea aruours! 

Diese Romanze wächst zum Quartett an, nach welchen sich die 
Anahaplisten entfernen. 

Nun erscheint Bertha, die sich von dein Zimmer Obcrlbals in 
den Fluss gestürzt hat und von den Soldaten verfolgt wird. Sie 
hat sich kaum verborgen, als eiu Sergeant sie auch schon von 
Johann zurückverlangt. Da er sich anstellt, als ob er nichts von 
ihr wisse, wird Johann s Multer herbeigeschleppt und mit dem 
Tode bedroht, wenn ihr Sohn die Verborgene nicht Iterausgiebt. 
In diesem furchtbaren Kampfe liefert Johann seine Braut den Sol- 
daten aus und stumm vernichtet hört er den Dank der tiefgerühr- 
te» Mutter an: 

Mon Bis! mon M<! aois beni dans ce jour! 
Ta pauvre mens 
Te ful plus euere 
Que Berthe et que ton amonr! 
Tu viens de donner pour ta mire 
Plus que ta vie, cn donnaul Ion bonheor! 
Que jusqo'nu ciel sclcve ma priere, 
El sois benl, mou Ms, beni dans le Seignenr! 

Dieses Stuck ist eine von den Perlen der Oper and Meyerbeer 
hat nichts Tieferes der Arl geschrieben. Die Multer hat sich 
kaum entfernt, als Johann, kochend vor Wutli, die drei Versucher 
zurückruft. Wie diese im ersten Acte durch die erste Gewallihi- 
ligkeit Obertbal s, die Bauern gewonnen, so gewinnen sie jetzt 
Jobann durch die Fortsetzung dieser Gewalttätigkeit. Es ent- 
wickelt sich uan eine grossartige dramatische Scene, in welcher 
Johann zwischen den Gefühlen der Hache und der Kindcspfhcht 
schwankt und endlieh die erslere vorwalten lässl. Er soll König 
werden und sich rächen an seinen Feindes. Das Quartett, da* 
diese Scene ausmacht, ist vorlrcfflich. 

(Fortsetzung folgt.) 



Feuilleton. 



Beitrag zur Charakteristik Ludwig van Beethovens, 
durch VerüffenUiehaog von drei bisher noch nogedrockten 
Briefen desselben. 

Nach dem Autograph mitgetbeUt von 
AI*?« facBisi in Wien. 
Die beiden ersten dieser Briefe sind gerichtet an Hrn. Via- 
cent llauschka, K. K. Rechauogsralh in Wien, einer der Gründer 
und eifrigen Beförderer des Wiener Musik -Vereins, durch viele 
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Jahre innig befreundet mit dem grossen Toodicbler. Diese Cor- 
reapondenz fillt in jeae Zeil, nl» der genannte Verein mit Bee- 
thoren wegen der Composition eine* Oratorium« für denselben in 
Verhandlung stand, wozu Letzterer lieb zwar *ehr geneigt zeigte, 
das Werk telbtt aber demungeaebtet za nicht geringem Leidwe- 
sen «Her Kunstfreunde nicht za Stande kam, und diese beiden 
Znschriften find wahncheinlieh auf einige mündliche odersebrifl- 
licbe Urgeatien an den Vermittler dieier Angelegenheit erlassen 
worden. Hausebka war »einer Zeit — all Dilettant — ein braver 
Violoncellist, was Beethoven oft Gelegenheit gab, seinen Witz 
an ihm za Oben, dessen harmlose Art ond Weise sieb alle Freunde 
dieae» grossen Mannes gern gefallen Hessen. Der dritte Brief ist 
geschrieben an die in Wien noch lebende Frau Dorothea v. Erdt- 
msnn, eine ausgezeichnete Klavierspielerin nnd enthusiastische 
Verehrerin der Beelhoven'schen Werke, dessen Klavicr-Composi- 
lionen sie vorzüglich gat und schön vorzutragen verstand. Bee- 
thoven stand im freundschaftlichen Verhältnisse zu ihr und wid- 
mete ihr auch die bekannte Klavier-Sonate in A-dvr Op. 101. 
Er nannte sie stets: „seine Dorothea-Cacilia", wie die Aufschrift 
dieses Briefes zu entnehmen giebt. 

Der Inhalt dieser Briefe schien mir immer wichtig genug, 
dieselben bekannt zu machen, da einige Züge darin vorkommen, 
die den grossen Hann näher charakterlsiren und unsere Vereh- 
rung für ihn noch zu steigern im Stande sein dürften. 

1. An hferrn llniinehbaw 

Bestes erstes Vereinsmitglied, wie aneh Grosskreuz des 
Violoncbell-Ordens ! 

Kein anderes, als geistliches Sujet habe ich — ihr wollt 
aber ein historisches; mir ist's auch recht, nnr glanbe ich: 
vom Geistlichen hinein zu mischen, würde für so eine Nassa ganz 
am Platze sein. 

Herr v. Bern ard wäre mir ganz recht, nur bezahlt ihr aber 
nach; von mir rede ich nicht; da Ihr Encb schon Musikfreunde 
nennt, so ist's natürlich, dass Ihr Manches auf diese Rechnung 
gehen lassen wollt. 

Nun leb' wohl, bestes Hauschkerlt ... was mich angeht, so 
wandle ich hier mit einem Stück Nolenpapier in Bergen, Klüften 
und Thelera nmber, und schmiere Manches um des Brodes und 
Geldes willen; denn auf diese Höhe habe ich es in diesem all- 
gewaltigen schmahligcn Fayakcu-Landa gebracht, dass — um 
einige Zeit für ein grosse» Werk zn gewinnen, ich immer vorher 
sehr viel schmieren muss um des Geldes willen, dass ich es ans- 
halle bei einem grossen Werk. Uebrigens ist meine Gesundheit 
sehr gebessert, und wenn es Eile hat, so kann ich Euch schon 
dienen. Wenn Du aöthig findest, mit mir zu sprechen so schreibe 
mir, wo ich alsdann alle Analalt treffen werde. . . .' 

In Eil 1 Dein Freund 

Beethoven, mp. 

t. An Ebendenselben. 

Lieber werlher Freund! 
Indem ich dies »chreibe, dass ich, sobald ich in die Stadt 
gelangt bin, da» Bernard'sche Oratorium in Musik setzen werde, 
bitte ich Dich ebenfall», Hrn. v. Bernard das Honorar erfolgen zu 
lassen, lieber das Weitere, was wir brauchen nnd nölhig haben, 
bereden wir uns in der Sladt; indem ich Dieb als grossmichlig- 
sten Intendanten aller Sing- und Brumm- Vereine, als Kais. Königl. 
General-Violoncello und lospicieut aller K. K. Jagden, wie auch 
Diaconns meines gnädigsten Herrn ohne Domizil, ohne Dach nnd 
Fach und ohne Präbende (wie auch ich) meines gnädigsten 
Herrn Ireuesteu Diener, wünsche ich Euch Dieses und Jenes, wor- 
aus Ihr das Beste nehmen knnnt! Damit kein Irrlhutn stattfindet, 



melden wir, dass wir das Bernard'sche Oratorium: „der Sieg des 
Kreuze»" ganz gewiss in Musik setzen und baldigst beendigen 
werden, laut unserer Unterschrift und unserm Siegel. 
Baden, den 23. September 1824. 

L. r. Beelharen, m p. 
lste Nachschrift Lasst da» Wildpret nicht durch Ratzen 
and Mäuse verzehren; versteht mich! Eröffnet Euch bessere 
Wahl und Concnrrenz! 

Dero in Christo und Apollo 

Beethoven tn p. 
2te Nachschrift. Was nun das Fähnlein auf dem weissen 
Thurme anbelangt, so hoffen wir, dass es bald wieder wehen wird. 

S. An Fran BaraMün M>ere>«hea v. Erdtaaann. 

Meine liebe werthe Dorothea-Cacilia! 
Oft haben Sie mich verkennen müssen, indem ich Ihnen zu- 
wider erscheinen mussle; Viele* lag in den Umständen besonders 
in den frühe» Zeilen, wo meine Weise weniger als jetzt an- 
erkannt wurde. 

Sie wissen die Deutungen der unberufenen Apostel, die 
sich mit ganz andern Mitteln, als mit dem heil'gen Evangelium 
forthelfen; hierunter habe ich nie gerechnet wolleo »ein. Em- 
pfangen Sie nan*), was Ihnen öfters zugedacht war nnd wa» 
Ihnen ein Beweis meiner Anhänglichkeil an Ihr Kunst-Talent, wie 
an Ihre Person abgeben möge. Dass ich neulich Sie nicht bei 
C spielen hören konnte, ist meiner Kränklichkeit zuzuschrei- 
ben, die endlich scheint, vor meiner Gesundheiukrafl zurückfliehen 
zu wollen. 

Ich hoffe, bald von Ihnen zn hören, wie es in Sl. Pölten 
steht und ob Sie Etwas halten auf 

Ihren Verehrer und Freund 

L. r. Beetkoten, mp, 
P.S. Alles Schöne Ihrem werthe n Mann und Gemahl von mir 
Wien, am 23. Februar 1810 



Nachrichten. 

Leipzig, den 23. April. Die erste Aufführung des „Thal 
von Audorra" von H>levy. Ein ganz besetztes Hans liess dem 
berühmten Werke vollständige Gerechtigkeit wiederfahren; der 
Beifall war ein ausserordentlicher, was um so höher anzuschla- 
gen, als das Messpubliknm, wie wir aus Erfahrung wissen, kein 
Beifallslustiges ist. Fast jede Nummer wurde applaudirt und die 
darstellenden Künstler nach dem zweiten Act und zum Scbluss 
Alle gerufen. Die Besetzung war vortrefflich. Mad. Günlher- 
Bachmann.' Therese; Mad. Meyer; Georgette; Frl. Würzt: Rose; 
Hr. Bebr: Jacques; Hr. Henri: Saturain; Hr. Wiedemann: Stephan 
und Hr. Brassin: Lejoyeux. 

Paris in der Opera comique wird eine neue einaclige 
Oper: „der Stierkämpfer" von Scribe, Musik von Adolph Adam, 
zur Aufführung kommen. 

— Ernst, der berühmte Violinist, befindet sich jetzt in 
London, wo er seit 1844 nicht gewesen ist. Charles Halle ist 
ebenfalls dort und wird sich in dem zweiten Conccrt de» Musik- 
vereins von Ella hören lassen. 



•) Diesem Schreiben war das Dedicationt- Exemplar der ober- 
wähnlcn Klavier-Sonate aus A-Jur Op. 101. beigelegt, 
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Receusionen. 

lustrumeütalmusik. 



Fellclen ■•wvltl, Dio Wüste, Symphonie -Ode etc. 
Deutscher Text von Ferdinand Braun. Mainz, bei Schott. 
(124 S.) 

Da ich mit der neusten französischen Musik, die Auber- 
schen Opern ausgenommen, bisher ziemlich unbekannt ge- 
wesen bin, weil die Partituren der Werke von Berlioz, Da- 
vid etc. mir unzugänglich waren, so bin ich im Nachtheil 

Segen viele Zeilgenossen, und die ehrenvolle Aufforderung 
er Verlagshandlung, ein Urtheil über das vorliegende Werk 
auszusprechen, setzte mich Anfangs in Verlegenheil. Wenn 
es aber ein Uebelstand ist, zu einem derartigen Urtheilc 
nicht mit allem historischen Apparate ausgerüstet zu sein, 
so kann doch andererseits eine gewisse Unbefangenheit den 
Mangel gelehrter Uebersicht ersetzen. Was mir in dieser 
Rücksicht fehlt, haben andere besser begünstigte Beurtheiler 
anderswo bereits ausgesprochen. Desto dringender wird 
hier der allgemeine Gesichtspunkt festzuhalten sein: die 
Schönheit, den künstlerischen Grundgehalt zu betrachten, so 
weit sich dieser nach allgemeinen Maassstaben, unabhängig 
von historischem Wissen, ergründen lässt. 

Doch bestehen selbst diese nicht ohne historische 
Grundlagen, an vaterländischen oder ausheimischen Kunst- 
werken erworben. Wir knüpfen daher an das an, was uns 
aus der frühern französischen Musik als historisches Ergeb- 
nis» festzustehen scheint. Das französische Volk ist für die 
Tonkunst minder begabt als das unsere: das ist jetzt auch 
iusserlich unzweifelhaft geworden, seitdem nicht allein dio 
deutsche Musik in Paris überwiegt, sondern auch die geist- 
vollsten Urthciler unter den Franzosen selbst ihren Vorzug 
zugestanden haben. Innerlich ist für den, der mit dem 



Herzen urtheilt, der Beweis noch leichter zu führen: dass 
ein Volk, dessen Sinnen und Trachten vorzugsweise auf den 
äusseren Glanz des Lebens hingewandt ist, in dem Gebiete 
stiller entzückter Anschauungen weniger seine Heimalh und 
Begabung hat. Dies haben dio letzten Jahrhunderle in al- 
len Gebieten der schönen Kunst so auffallend gezeigt, dass 
wir des besondern Beweises überhoben sind. Auch die il- 
leren französischen Tondichter Josquin, Phinot, Goudimel, 
stehen an Tiefe und Schwang wie an allgemeiner Aner- 
kennung hinter den gleichzeitigen Deutschen und Italienern 
weit zurück; ja die berühmtesten französisch genannten 
sind nicht einmal geborene Franzosen gewesen, von der 
ältesten Zeit bis auf den deutschen Gluck. Was ihnen 
Französisch - Eigentümliches zugehört, die scharfe rasch- 
wirkende Rhythmik und im Gesänge dio dcclamalorische 
Verständigkeit der Melodien, das ist, von spezifisch-musika- 
lischer Seite angesehen, eben der künstlerische Mangel; 
denn mit jenen Vorzügen allein ist's eben in der Tonkunst 
nicht gethan : c'ett lr ton qui J'oit la musique. Einzelne lieb- 
liche Volkslieder aus glücklicheren Zeilen, ehe mit der gros- 
sen Slaalsumwälzung allo Schönheit des Lebens und alle 
stille Heiligkeit der Empfindung auf Langehin verschüttet 
ward, sind uns noch geblieben. Auch sie zeigen denselben 
Grundcharaklcr leichlen schäumigen Verslandes, doch spre- 
chen sie sich reiner, unbefangener, ohne Eitelkeit gesun- 
der aus. 

Leber das rhythmisch-declarnatorischo Wesen ist weder 
Mehul noch Grelry hinausgekommen. Rousseau erwarb sich 
bittere Feinde, als er erklärte, dass alle französische Musik 
nichts sei neben der italienischen: ihn dürfen wir im theo- 
retischen Gebiete wenigstens als den tiefsten Kenner künst- 
le 
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larischer Bedürfhisse bezeichnen. Ganz besonders auffallend 
aber ist der Hanget schöpferischer Genien in der Instru- 
mentalmusik. Man urtheile über diese wie man wolle, 
so steht doch fest, dass die Instrumentalmusik als die I en- 
den zlose am meisten die reine unbefangene Kunstübung 
ausspricht, die sich an sich selber freut. Dass diese im 
höchsten Sinno den Franzosen fehlt, muss selbst dem Geg- 
ner der Instrumentalmusik ein sonderbares Zeugnis* des 
-wallenden Geistes sein. Wenigstens für die ersten 40 Jahre 
seit der altern Revolution. Während der Deutsche mitten 
unter den grftsslen Wetterschlägen des Weltgeacbiekes noch 
Ruhe und Kraft — nicht Mos indische KUosnerei — zu 
wehrhaft schöpferischen Geistesbluthen behielt, währand 
Schiller und Beethuven ihre dämonischen Freiheitsgelüste 
in lebendige Gestallen ergossen, ohne die Volkslust für neue 
Thalen zu lähmen, ist in Frankreich kein künstlerisches 
Leben entfallet, das die Vergangenheit überschritte. 

Seil 1830 ist dagegen, wie man sagt, eine Vertiefung 
des französischen Geistes eingetreten; manche begeisterte 
Freunde jeaes Volkes, mehr jedoch Deutsche als Franzosen, 
wollen einen ernsteren sittlichen Ton, eine stillere Färbung 
der Gcmülher, eine Einkehr bei sich selbst in diesem wun- 
derlichen Proteus -Volke bemerkt haben. Ob die neuesten 
Ereignisse dies bestätigen, überlassen wir gründlicheren 
Kennern der Geschichte zu entscheiden; ihre Dichter haben 
es mir nicht bewiesen, die Tonselzer noch minder. Das 
Wenige, was mir von Berlioz bekannt geworden, hat mein 
deutsches Vorurlhoil nicht erschüttert. Nun liegt ein viel- 
gepriesenes Werk vor, an dem wir unser Urtheil prüfen 
mögen. 

Wir verweilen nicht lange bei dem äusserlichen Form- 
gerippe, das, wie Berlioz* bekannte Werke, den letzten Bee- 
thoven'schea Symphonien nachgebildet scheint. Auch bei 
der Kritik des Textes, der so gut oder schlecht ist wio un- 
zahlige andere, und an manchen Stetten singbur, an andern 
sehr rhetorisch-abstract gehalten, dürfen wir nicht verwei- 
len. Nur dieses darf nicht unerwähnt bfcibaw, dass die 
ganze sogenannte melodramatische Art, wo bald ge- 
sprochen, bald gesungen wird, bei uns in Deutschland zu 
den veralteten Dingen gehört, welche als innerlich unwahre, 
dem Verstände und der Kunst gleich fremde, langst abge- 
Ihao sind. Oft aber gilt in Paris dasjenige für neu, was 
dem Zeitalter Ludwigs XIV. angehört und wird aus Spass 
und Neugier gepriesen unter allerlei modernen Nomen, als: 
Renaissance, Roeoco elc. Hiervon abgesehen Ut die An- 
ordnung des Textes oft glücklich.*) 

Der erste Theil hat die Unterabteilungen: 1) Einzug 
in die Wüste; 2) Gesang der Wüste zur Verherrlichung 
Allah's; 3) Caravano; 4) Sturm. Der zweite Theil enthält: 
1) Hymne an die Nacht; 2) Almeentanz, Freiheit der Wüste; 
3) Träumerei der Nacht. Der drittle Theil: ]) Sonnen- 
aufgang, Gesang der Priester; 2) Caravane zieht fort; 
3) Verherrlichung Allah's. 

Eine reiche Folge von Sccnen, in denen sich die mu- 
sikalische Fantasie gar mannigfaltig ergehen mag. Es kann 
min in Haydn 'scher Weise die iusserlicbe plastische Abbil- 
dung, ein gewisses Abschreiben in Tönen vorwalten; oder 
in Beethoven 'scher Weise das innere Urbild der Empfindung 
erscheinen, fernher tönend, doch traulich wio in dur Paslo- 
rale, oder glänzend beredt wie dio Darstellung gewappneter 
Heldenschaaren in der ü-rfur-Symphonie. Das ersterc ist 
es, dem unser französischer Tondichter vorzüglich nachge- 



strebt hat; zum zweiten fehl« es ihm an Beichthum und in- 
nerem Erlebniss. Ob er selbst mit leiblichen Augen die 
Wüste gesehen oder nicht, das ist für die dichterische Be- 
gabung völlig gleichgültig; hat doch Beelhoven durch my- 
stische Eingebung die Schlacht lebendig geschaut und dar- 
gestellt, wie sie kein pulvergeschwärzlcr Tambour vollkom- 
mener darstellen kann. Genug der Worte, lassen wir die 
Töne reden. 

Die einleitenden slilien Bogenstriche, das langhallende 
leise unablässige C der oberen Geigen, die liefe Melodie 
der Bässe giebl ein gutes einleitendes Bild. Alhnililig 
ten Bleche und Holzer bmzu, endlich männlich« 
Den, die das: 

Allnh, ä toi je rends lionimagc! 

De tun inimeiisilc, 

De Ion cleruitc, 

Je «uis la vivanto image! 

ziemlich trocken declamircn, begleitet von immer wachsen- 
den Orcheslermassen, zwischen denen die arpeggirlen Gei- 
gen weich hindurchklingen. Dieser Satz S. 3-7 kehrt am 
Schlüsse wieder, S. 1U7-H3, wie auch S. 15-2.3 unver- 
ändert wiederkehrt S. 115-123 ilem: S. 48-54 repet. S. 
07-1H3 u. a. , eine sehr liberale AnwenHnng des Papiers, 
die das Publikum bezahlen muss. Im Uebrigen gehört die- 
ser Satz unter diu klangvolleren, wenn auch schon hier 
eine gewisse Armulh des klingenden Elementes sich zeigt. 
Desto reicher ist die rhythmische Seite ausgestattet, hüpfend 
und schlagend und zu Anfang cffeclvoll, doch bald durch 
Unablässigkeit ermüdend bewegen sich diese rhythmischen 
Figuren : 



und 

das ganze lang» Stück hindurch, nur kurze Zeit überra- 
schend, aber schwerlich ein Ersatz für den Mangel innerer 
Glulh. Dass das harmonische Element hiebei fast leer «um- 
geht, ist die neue Well gewohnt, sehr geliml zu bcurlhei- 
lcn, d. h. atlo Diejenigen, die die Hitnnonic für eine ge- 
lehrte Erfindung der Mönche oder für deutschen protestan- 
tischen Trübsinn ausgeben. Wer anders urlheilt, dem wer- 
den selbst die ersten etwas elFeclvollen Ansprüngn unmässig 
arm vorkommen, die zahlreichen Unisonos gar nicht einmal 
gerechnet. Einzelne unerwartete Wendungen freilich darf 
man neu nennen, doch sind sie damit noch nicht schön. 
Ich erwähne hier nur der sonderbaren Pauke, welche in 
den sonst schön klingenden Schluss S. 13: 




*) Auch die UcbcrseUung ist gelungen. Unklar ut jedoch, 
warum r.uwcilt'ii ungleiche* Versroams gebraucht ist, wie n. «. 
dio 4;ru»»igcn Jamben: ,,1'air morne immobile üb plombc' 1 im 
Deutschen xu 5fai*iffpn geworden. Auch hecToifcn wir nicht, 
warum die franzoMschrn Worte: ..ineffublc« aecordn de l'eleriiel 
silence", dio r.u Anfang und Seht«»» unverändert *«■ gleicher 
orkonmen, im Deutschen verschiedenen Text haben. 



gar unzart eingreift, indem sie den reinen Dreiklang zer- 
stört mit stehenbleibendem /. Wenn dieses / als Septime 
erschiene, so wäre es noch erträglicher, als wi«; hier, wo 
es Grundion des Secundquarlaccords*) geworden und nicht 
einmal aufgelöst ist; ein Missbrauch der Pauke, der aus 
einem Missverständniss Beethovens entstanden und jetzt lei- 
der weit verbreitet ist. Beelhoven löset dergleichen quere 
Accorde z, ß. in der D-dur- und O*io#-Symphonie allzeit 
richtig auf und weiss auch, dass die Pauk» llifussigen To« 
hal, was violn Gegenwärtige vergessen haben. 

Der folgende Salz: louango ä toi, le souverain des 
mondes etc. springt recht mulhig an in scharfer Declamalion 

*) Denn der Conlrobasa hil dasjenige da» aber diesem / 

Heg*. 
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mit leichter Metodie in der vorhin angegebenen Rhythniisi- 
rung, ziemlich melodiös, doch .schon im HMen Tacte ausru- 
hend auf einen Hall, um dann in ein leeres Unisono über- 
zogenen, wo doch die Worte: sont pleines de la majeste 
höchsten harmonischen Glanz und Folie erlauben und ge- 
Die Caravane erscheint (S. 22-23 fg.) mit dem ln- 
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nicht ühel angedeutet, obwohl man sich auch jeden andern 
Marsch als den der Camccle dabei vorstellen kann. Zu je- 
nem Thema tritt nach den ersten 18 Taclen ein munterer 
Oboesatz, provocirend, prickelnder Natur; das Ganze wird 
mit allerlei Orcheslerkünslen verstärkt, verwickelt, dunkler 
und heller ausgeführt, dann in canonischem Duell der Basse 
und Geigen umgekehrt und erneut, nicht ohne Feinheit, 
doch in Verhaltniss zu dem Gehalt des Satzes zu weit ge- 
sponnen. Die Singslimmen wiederholen das erste Thema 
in Dur zu den Worten: „Allons, Iroltons, cheminons, chan- 
tons, inarchons gaiment et libremenl", was denn gar scharf 
französisch heraustritt und seinen Effect nicht verfehlen 
wird. Dieses Gemälde wird beschlossen durch eine sehr 
interessante Instrumentation, wo tiefe und hohe Geigen 
durcheinander wispern und flüstern, um das Herannahen des 
Samum, des Feuerwindes der Wüste, zu verkünden. Der 
harmonische Gang dieses langsam sinkenden ermattenden 
Tongemäldes S. 31 ist auffallend, dem deutschen Ohre quä- 
lerisch, zerreissend: 
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Ob diese gräuliche grosse Septime, 4 Tacte ausgespannt, 
in Paris gut klingt, weiss ich nicht, kann mich aber weder 
theoretisch noch praktisch überzeugen, dass in der schönen 
Kunst die Schönheit entbehrlich sei selbst im Schauerlichen. 
Vergleiche Don Juans Höllenfahrt und Phidias Gorgoncn- 
anllitz. 

Mit vielfälligen verminderten Septimen und chromati- 
schem Schwirren und Rauschen, dazu die Luft verdichtet 
durch blecherne und holzklingende Accorde, so zieht der 
Samum daher, mit Angst und Schrecken unisono begrün! 
durch die Carawane. Alles dieses wirksam, schlagend, aber 
im vorhin angedeuteten Geiste: verständige Schreckbilder 
überhäuft, dem warmen Menschensange fremd, so weit die- 
ser selbst hier noch möglich wäre. Von der scharfen pa- 
riser Declamationsweise gilt ein eigentümliches Beispiel 
S. 30: 



Der zweite Theil giebt die Bilder und Träume der 
Nacht. Die Einleitung ist recht gut; träumerische Waldhör- 
ner sagen was bekannt und doch immer neu ist mi 
eben klareu Stimmen S. 55: 



Das Schrecken zieht vorüber — ein düsteres resignh-tes 
Sinnen und Besinnen — die Hoffnung blüht wieder auf; 
der süsse helle Dreiklang, langsam vom tiefen E durch 
schwellende Hörner croporgetragen , beruhigt wahrhaft und 
erquickt nach jenen Schrecknissen. Die Carawane bricht 
wieder auf; es wiederholen sich alle 
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Bliebe es doch bei dieser einfachen Wahrheit! Wäre doch 
ein Hauch von innigem Menschenton in dem folgenden Ge- 
sango: „0 nuit, o belle nuit! ta fraicheur - 

S. 57: 




Was sagt diese wankende Secundcnschleifcrci im dritten 
Tacte aus als Langeweile? Fashionable vielleicht, ä la Pu- 
get-Romanzc, aber doch immer wahrhaftige Langeweile, die 
keine Orcheslerkünste aus der Welt schaffen, wo sie einmal 
im Blute sitzt, d. h. in dem zeugenden Urtröpftcin der Me- 
lodie. Und da hilft kein Drucksen und Schluchzen, keine 
erbärmlich tauende sanflmüthige Fistulation des vortragenden 
primo nomo — man merkt's doch vor und hinter den Cou- 
lissen, wenn man recht zuhört. 

Die nun folgenden Rubriken des Programms: la fan- 
lasie arabe, la danse des almees, la libertö au d&ert, mö- 
gen dem Cotuponislen als Grundrisse neuer Bilder vorge- 
schwebt haben, wenn er sie nur verkörpert hätto und wahr- 
haft reizend oder sinnvoll wieder erschaffen I leb kann in 
den drei folgenden Sätzen nichts entdecken, was diese Ue- 
berschriften mehr rechtfertigte als andere, z. B. coquettar 
Tanz, — Bolero, — fantastische Versuche, — von der 
Schönheit will ich aus Bescheidenheit nicht sprechen und 
lasse lieber die Töne reden: 
arabe? (p. 63) 



Danse des almees? (p. «9.) 




Diese Murkibisse gelten in Deutschland bei einigen unhöf- 
lichen Leuten auch für Rococo; der zweite Satz hat mehr 
Leben als der erste; es scheint eine Reminiscenz an süd- 
liche Volksmelodien durchzuringen. Die Liberte au desert 
wird keinen von den palens habitans des cites (S. 74) etn- 
i, ihren Conifort zu verlassen; es ist eine schreie 



S. 74: 



Rcilez dam vot tombeaux de pierre, pdltt ha - bi- 

$mmm 



dt» ei - tu! 
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es noch eine Weile fort bis zu der Reveric tlu 
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Ist das Melodio? Herr David glaubt's, denn er gefallt sich 
darin, diese neun Melodietöne in dcrselbigen Folge drei- 
zehnmmal vorzuführen, bald Tenorsolo, bald Fagolli, dann 
Chor, dann Orchester, wo es dann an dem bekannten Ros- 
sinischen Crescendo nicht fehlt, auch nicht an dem unver- 
meidlichen obligaten Schluss- Unisono aber Melodie? 

Sancla Caecilia ignosco Ulis! 

Der dritte Theil beginnt mit einem schönen Orchester- 
effeet S. 01: 
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Dieses Thema arbeilet sich durch alle Bläser mit einigen 
Wandelungen zuletzt in den Bass hinein, während die Gei- 
gen forttremuliren und eine nach der andern die Sordinen 
ablegen: ein glückliches Gleichniss aufgehenden Morgen- 
scheins. Dann tritt auf im Nationalcostüm der Wüslenpfaff, 
genannt Muezzim*), mit den bekannten türkischen Kräusc- 
lern und Kreiseln, und recitirt im reinsten (?) Arabisch, 
was von den pariser Damen mit neugierigstem Entzücken 




ElSatamAlek 
-ß. 



.Unikum el Sa/am — 




uns aber hyperspanisch vorkommt, auch wenn wir von dem 
krähenden Cnslratenlenor absehen wollen. Höchst uner- 
quicklich! Man freut sich, bald nachher alle Bekannte (des 
Verf.), nämlich dio Cameele, wieder zum Aufbruch blasen 
zu hören und wahrhaftig nicht unmusikalischer als jeno 
Muezzim. Dass übrigens diese Sätzo wörtliche Wiedcrho- 
Inngen der frühern sind, ist bereits früher bemerkt. Es 
würden durch bequeme Abkürzungen und Rückweisungen 
24 Seilen der splendid gedruckten Parlilur gespart sein, 
was dem Verleger noch mehr als dem Publikum zu Gule 



•) Im Singular: cbant dii maezximV (8. 05). Nun, Herr 
David rousi die arabische Flexion besser wissen als ich; soos | 
hielt ich-s für den Plural. 



Dies wäre der objoelive Bericht, so weit dieser in mu- 
sikalischen Dingen möglich ist. Sollen wir über den Ein- 
druck aufrichtig berichten und einige subjeclive Ergebnisse 
beifügen, so müssen wir leider gestehen, dass uns der in- 
nere Wcrlh des Werkes sehr geringe scheint, selbst wenn 
wir alle nationale Fragen und Gelüste dabei aus dem Spiele 
lassen, wir, die wir an schöne hallende Töne gewöhnt sind 
unsterblichen Klanges - solche Töne, die an die Seele 
streifen und selbst im Verschwcben ewige Bilder klingen. 
Was hilft mir alle Orchestergewandtheit, alles crescendo 
creteendissima , alle niedlichen nippes und maiseries alle 
vorübergehend gelungene Malerei«), alle überraschenden 
Effecte leis' und laut — und dazu hunderllauscd Zeitungs- 
berichte wenn nun einmal der Stern und Kern des Le- 
bens nicht leuchtet, die einfällige unsichlbar gewallige Toch- 
ter des ersten Lichts, die grundgewallige Melodie? Viel- 
leicht belehren uns Andere anders. Nach unserm deutschen 
Sinn und Eigensinn haben wir dies Lebenslröpflein zuerst 
gesucht und kaum zulelzt gefunden. 

Und wenn etwa redliche Arbeit für diesen Mangel ent- 
schädigt? Wie es mit der harmonischen Erlindsamkcit 
unsers Componislen steht, ist schon einmal angedeutet. Ein 
paar canonische Versuche können uns nicht bange machen, 
als wär' es grausamer contrapunclischcr Ernst damit; dio 
beiden Beispiele S. 20 und 2.» sind harmlos genug, ziemlich 
interessant in ihren hüpfenden neckischen Sprüngen, aber 
weder neu noch melodiös. Modernen Septimen-Unfug ha- 
ben wir nicht viel wahrgenommen, doch war jenes oben 
angcführle Beispiel S. 31: 

tA-moil) A ÄFF 
schrecklich und schmerzerregend. Ein paar Seiten später 
(S. 37) findet sich eine hübsche Dissonanz, wirksam ange- 
legt und gelöst: 6 

G I 

(A-molf) U i i si * 
Bei den Worten: „le ciel n'est plus, l'enfer nous presse", 
während der Samum weht und chromatische Geigen zu lie- 
fen orgelpunclischcn Pauken und schwellenden Bläsern er- 
tönen. Abscheulich hart dagegen klingt S. 44 T. 5 die 
Folge: 

i 

s ■» ** n 
(A-moll) C F H E 
Zuweilen ist dio Harmonie im Lesen unklar; um der guten 
Silten und Ordnung willen möchten wir doch feierlichst bit- 
ten, die Orthographie nicht geringe zu achlen, wie in den 
Beispielen S. 41 und 42: 




wo in dem (jedesmaligen) zweiten Tacte die Seplimcnfolge 
nicht zu erkennen ist. Kleinere Orlhographica, die irre 
führen könnten, sind: S. 23 ist es unbequem, dass neben 
den 2 tiefen Cors cn Ut nicht besonders bemerkt ist: Cor 

•) »« inoss ich Hrn. Theodor Hagen freundlich bitten, 
mich nicht zu missverstehen. F.r macht mich in der Allg. Musik- 
ZI«. 18-18 No. 14 xu einem übermäßigen Sachwalter der Ton- 
malerei, während ich die»elbe nur (mit Marx) gegen philosophi- 
schen Ueheraiuth und gelehrte Unwissenheit einmal in Schtilx ge- 
nommen habe (Beiträge Tür Leben und Wissenschaft der Tonkunst 
(S. 177), ohne damit auszusagen , dass die Tonmalerei nur den 
Kern und Mittelpunkt der Musik ausmache. Sic ist berechtigt, 
aber nicht herrschend; su ungefähr könnte man ihre Bedeutung 
nunprccheii. 
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1 et 2 en la, was nach langen Zwischensätzen zu sagen 
nicht überflüssig ist. Schlimmer ist die offenbare Unrich- 
tigkeit S. «2, wo ausdrücklich gesagt wird: changez (les 
cor«) en fa, während die folgende Zeile einen Tacl später 
Torschreibt: Cors en Ul; danach ist das vorigo zu berich- 
tigen. 

Alle diese Ausstellungen betreffen indess Zufälligkeiten, 
während die objective Schönheit, der Gehalt bei allen jenen 
Fehlern gar wohl bestehen könnte. Wir fühlen recht wohl 
die Unzulänglichkeit- aller Worte und müssen am Ende rück- 
kehren in den Anfang, nämlich die ursprüngliche Empfin- 
dung, die ihrer selbst Richterin ist und ihrer selbst gewiss. 
Es giebt gar keine Objeclivität der Musik als die Schönheit 
der Melodie, die mit unsäglicher Kraft das Gemüth ergreift, 
den Hörer wider Willen belebt und erschüttert. Findet ihr 
sie hier, so schweige ich und bescheide mich des Urlheils. 
Findel ihr sie nicht, so scheint mein Zweifel an der fran- 
zösischen Musik einigermaassen gerechtfertigt. 

Dr. Eduard Krüger. 



Berlin. 

Mmlktllitht Wt « t aa e. 

Italienische Oper. Am 23. April „Zampa" von Herold. 
Es i»t dies die letzte Novit«, welche die Italiener in der gegen- 
wärtigen Saison auf das Repertoir bringen. Ali französische 
Composilion bietet das Werk eben so wie froher „Fra Diavolo" 
den schönen Stimmen der Oper nicht so viel Gelegenheit, Ihre 
Mittel zd entfalten, wie die Klänge aus der Heimath. Dessenun- 
geachtet machte die Aufführung viel Gluck, weil die Rollen an- 
gemessen besetzt waren uad die lebendige Handlung für die 
nicht italienische Cantitcne in vollem Maasse entschädigte. Sgr. 
Pardini sang den Zarapa mit Leben und zeigte sich zugleich als 
einsichtsvollen Darsteller, was besondere Anerkennung verdient, 
da er die Rolle zum erslen Male spielte. Sgra. Podor brauchen 
wir nur zu nennen, um die Wirkung zu bezeichnen, welche sie 
als Camilla hervorbrachte. Dasselbe gilt von Sgr. I.abocetta. 
Dandolo (Sgr. Catalano) ist zo wenig Sänger, aber alt der 
furchtsame Feigling an der Seile seines Herrn schon zu dulden. 
Ganz hübsch waren die beiden Rollen des Daniel und der Rita 
durch Sgr. Pons und Sgra. Dogliotti besetzt, so dasa die Dar- 
atellung im Ganzen sich eines lebhaften Beifalls erfreute, den sie 
auch verdiente. 

Am 23- v. M. vereinigte im Ilalgl. Operihao.se sich das 
erste Gesleeftreten der beruhraten Tänzerin Fanny Elaler mit 
einem kleinen musikalischen Zwischenect, aus dem wir das Spiel 
dts bereite in andern Blättern vielfach erwähnten Violin-Virlunsen 
Hrn. v. Koniski hervorzuheben haben. Er trug Variationen Ober 
DooizeUi'sche Themen und den Carneval von Venedig vor. Hr. 
v. Kontski ist der künstlichste Kunstler, den wir jemals gehört 
haben. Er hat eine Oberaus sichere Bogenfubrang , wenn auch 
ungewöhnlich dünnen Ton. Die Intonation isl aber überall, 
selbst in der Lösung schwierigster Anfgaben , rein und correct. 
Er weiss mit den unglaublichsten Kunststücken zu spielen nnd zu 
tändeln, als ob gar nichts dahinter steckte. Seine äussere kokette 
von übermässigem Selbstvertrauen getragene Erscheinung unter- 
stützt, wenigstens für ihn die Wirkungen des Spiels, wenn auch 
der kunstsinnige Zuhörer bald herausfindet, worum es dem Künst- 
ler zu Ibun isl. Einen noch höhern Grad erreicht dieser Cbarla- 
tanismus, wenn Hr. v. Konlaki mit zwei Saiten, der G-Saile und 
Quinte erscheint und auf diesen alle Capricen zu Wege bringt, 
die wir bei Paganini gehört und nicht gehört haben. Da dient 
sein Instrument dazu, die süsseste Katzenmusik, an welcher nur 



die etarhe Kesselbesetzung fehlt, dem Zuhörer vorzuführen. Y6- 
gelgezwitseher und Frnhlingsseufser von Katzen dringen an unser 
Ohr und wir fahlen lebhaft die Bmancipation der Husik. Ob Hr. 
v. Kontakt aacb im Stande sein mag, eine tief empfundene Me- 
lodie auf «einer Geige zu singe:i, darüber müssen wir weitere 
Belege abwarten. Diesmal trat er nur suT, um seine Kunst bei 
passendster Gelegenheit einem Überfüllten Hause von Zuhörern zu 
zeigen. Er erndtetc, wie sich leicht denken Itsst, stürmische« 
Beifall. Doch leugnen wir nicht, das« wir lieber das auf deaa 
Thealerprogramm angesetzte Spiel des Concerlmeislers Ries ge- 
hört haben würden, der in äeht künstlerischer Gesinnung dem 
durchreisenden Virtuosen seinen Platz einräumte. Ueber den Ge- 
sang des Hrn. v. Osten, der die Schlummerarie aus der Stummen 
vortrug, haben wir schon früher unsere Meinung ausgesprochen. 

Am 25*len hatte Hr. Wieprecht im Krall'tchea Saale ein 
grosses Vocal- uud Inslrumenlal-Concert veranstaltet, in welchem 
er den Oreheslervercin Enlerpe wahrscheinlich zum leUlen Male 
in dieser Saison dem Publikum vorführte. Es kamen einzelne 
Composiüonen zum Vortrag, die wir bereits früher gehört nnd 
aneb schon beurtheilt haben. So das Coneert für Piano and Or- 
chester von Weber, gespielt von Hrn. Löschhorn, wobei nur 
zu bemerken, das» der sehr günstige Eindruck, welchen die Aus- 
führung in einem engern Räume machte, in dem grossen Saale 
geschwächt erschien. Der wunderschöne Marsch z. B. kam im 
Pianoforte zn gar keiner Geltang. Frl. Dümmler sang ,,Ah per- 
fido" von Beethoven und die Gnadenarie von Meyerbeer recht 
anerkennenswert*. Hr. Grünwald spielte ein brillante«, aar die 
achönslen Effecte berechnete« Coneerlino von Beriot so tüchtig, 
at* wir e« von diesem Virtuosen gewohnt sind. Hr. J. Stahl- 
knecht sein bereits ebenfalls vorgetragenes Adagio und Rondo 
für Violoncell. Den dritten Theil bildete Beelhoven*« A-dur- 
Symphonie, welche der Verein anch schon zur Aufführung ge- 
bracht hat. Von neuen Composiüonen sind zwei grössere Arbei- 
ten jüngerer Tonkünstler zn erwähnen, die die beiden ersten 
Tbeile des Coocerls einleiteten. Zuerst eine Ouvertüre zum Trauer- 
spiel „Othello'* von Reinlhalcr. Die Composilion hat im Gan- 
zen einen geschickten Bau und ist namentlich in der Instrumen- 
tation recht Biessend gehalten. Auch entspricht sie der Idee de* 
Dramas, so weit die Schöpferkraft des Componisten sich Ober- 
haupt derselben genähert bat. Nur wünschten wir das melodische 
Element breiter angelegt und als wesentliche Grundlage für die 
Ausführung. Die zweite Composilion war eine Symphonie von 
11. W Ohlers, die erste, welche wir von dem jungen talentvollen: 
Componisten kennen lernen. Was wir an dem Ganzen des Wer- 
kes auszusetzen haben, ist die mangelhafte Auaprägung eines be- 
stimmten Grnndton*. Wir meinen, dass der Symphonie ein ei- 
gentlicher Charakter fehle. Der Componis! ergeht sich zu sehr 
in gesanglichen Wendungen, die sich meist recht hübsch anhö- 
ren, geschickt verschlingen und insofern in den Geist hineinschla- 
gen, den Spohr seinen Instrumenlalschöpfungen giubt, wenn auch 
mit einem grössern und ursprünglichem Talent für diese Richtung. 
Die Arbeit verspricht ihrem Verfasser eine Zukunft, die er sich 
jedoch durch fleissiges Studium der Klassiker und durch eine be- 
stimmtere Ausprägung seiner individuellen Kraft erst bereiten 
muss. Namentlich wird sich dann das Charactervolle noch mehr 
herauskehren. Im ersten Salze, ganz besonders aber im Scherzo 
trat dies schon recht glücklich hervor, wenn auch nicht ohne 
fühlbare Anknüpfung an vorhandene Vorbilder. Es spricht 
sich in der Composilion, wie wir schon in andern Arbeiten an- 
erkannt haben, ein liüsches Talent aus, das sich jedenfalls her- 
ausarbeiten wird, wenn es ihm (und dies isl mit der Zeit erst 
möglich), gelingt, die musikalischen Gedanken mehr zu koncea- 
triren, die Form schärfer im Auge zu ballen nnd so sich den 
richtigen Spielraum für die melodische Grundlage zu schaffen. 

Dr. L. 
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Sonntag den 29. April. Nach einer langen Ii terbrechuag, 
hervorgerufen durch die Krankheit des Hro. Krause, „das Thal 
von Andorra" tun drittenmal. Ungeachtet des schönsten Früh- 
lingswelters und der Bewegung in der Stadl, die viele Theater- 
besucher abhielt, war da* Ueui gut besetzt. Die Abhärtungen 
haben einen wohltbiligcn EinBusi auf den Eindruck des Ganten 
geübt uud der Beifall war ein noch lebhafterer als bei den bei- 
den vorherigen Aufführungen. Neu war die Besetzung de» Jacques 
durch Hro. Ziesche, der die Rolle in ausserordentlich kurier 
Zeit erlernt bette ; nur ein 10 gewiegter Küoiller wie Ur. Ziesobe 
wer im Stande, unter deo obwaltenden Verhältnissen, welche ihm 
niest einmal eine vollständige Tbealerprobe vergönnt hallen, da« 
Auftreten zu wage* «od das Wagnis* mit Auszeichnung »a Ende 
tu fahren. Trot* der vielen böswilligen Anfeindungen«), welche 
dieses Werk erfahren, bat diese drille Vorstellung desselben nur 
die Meinung in uns befestigen können, dass sich der innere Kern 
der Oper die Geltung erringen wird, welche eine »um Tbeil we- 
nigstens frivole Kritik ihr so gerne geraubt hätte. Wir sind weit 
entfernt, behaupten tu wollen, die Composilion sei uamiUelbsr 
nu» dem sprudelnden Brunnen der höchsten Geninlilit geschöpft; 
wir wissen recht gut, wie spärlich der caslaliscbe Quell nnsern 
heutigen Coeaponislcn, Dieblern und Künstlern überhaupt zuOiesst, 
wir stellen nicht in Abrede, dass vieles in der Oper nicht ur- 
sprünglicher Erguss höchster Begeisterung, dass manches in der- 
selben mehr musikalische Phrase ab Melodie, dass die Compositum 
vielfach gemacht ist ; aber sie ist mit Versland, mit Ge- 
schick, mit Ausland und Grazie gemacht und kitte des- 
halb wohl mit Recht beanspruchen dürfen, dass dieselben Vorsage 
eher sie au Geriebt gesessen und nicht manche unserer Kritiker 
sie sich tum Gegenstande eines Ringelrennens ausersehen bitten, 
U welchem die Malioe mit dem Unverstand um den Preis lur- 
nirtee. d. R. 

Am 29. halle Hr. Kapellmeister Taubert vor einem grossen 
Kreise privatim eingeladener Zuhörer im Opernhcussaale die Auf- 
führung der Medea des Eurypidcs mit der vor mehreren Jnhrco 
von ihm componirlcn und hier bereits auf der Böhne mehrmals 
gegebe aea Musik veranstaltet. Die König!. Kapelle uud die weib- 
lichen Mitglieder des Sternscheu Vereins (ror die Soli Frl. Tuc- 
neck) fahrten den musikalischen Tbeil, and Fr. Crelinger und 
einige andere Mitglieder des Königl. Schauspiels den deklamato- 
rischen Theil aus. Es war ein Concert wie es sein muss und wie 
es wenige giebt. Ein Werk, ein Eindruck, ein Gefühl, mit dem 
man den Saal verlies*. Die Tragödie gehört freilich aar die Bühne- 
Wo sie sich aber tu so idealer Haltung erbebt, in so plastische 
Form gegossen ist, da lisst sich die ConcerlantT&brung nicht nur 
rechtfertigen, sondern sogar empfehlen. Tauberls Musik, sowohl 
de» Melodrama wie die Chöre, versenkt sich in den Geist der An- 
schauung, welcher das Gedicht geschaffen bat. Wir möchten sa- 
gen: der Componist bat die richtige Atmosphäre an/gefunden, 
welche er mit seinen Tonen trinkt, wenn wir auch mit dem Aus- 
druck einzelner Momente nicht einverstanden sind. In so fern, 
also in Beiug auf das Gante, giebt uns — diese Ansicht spracbeu 
wir vor mehreren Jahren au eiuem andern Orte aus — Tauberts 
Com position mehr und Richtigeres als Mendelssohns Antigene, de- 
ren Musik diesen Boden nicht anfgefunden und vielmehr die pla- 
alisohe Grundlage mit romantischen Farben ausstattet. So viel an 
dieser Stelle. Das Coacert soll uns Veranlassung sein, Tanbcrls 
Musik und ihre Stellung tur enlikeo Kunst in einem leitenden Ar- 
tikel ausfakrlicher tu brlenebteu. Doch mästen wir noch erwäh- 
nen, dass Fr. Crelinger mit ihrem unvergleichlichen Talent ans 



*) In Breslau z. B. worden die leichtfertigsten Berliner Recen- 
uionen tn eigenris veranstalteten Abdrücken vor der etilen 
Vorstellung den Tbcotergängern von gemielhcten Jungen gewaltsam 
• ufgei wangen, hiesiger Vorginge nicht zu gedenken. 



eine llcdea zeichnete, die Sieh Earypides selbst nicht besser hätte 
wählen können. Sie ist nach »nsrer innigsten Urbei-zeugung der 
einzige Stern, welcher an den Himmel der Berliner darstellen- 
den Kunst in vollem Glaote strahlt. Dr. L. 

Corregpondenz. 

Frankfurt a. H. 

Museum. In der Saison vom Oct. 1848 bis März 1819. 

Die neue Acre uusers Museums, dessen Wahlspruch: „Das 
Schöne tarn Guten" isi, begnon unter der Leitung Franz Messer*!, 
dem gleichzeitigen Direotor des hiesigen Cieilien- und des Dilel- 
lanten-lnslrumental-Vereiss. In wie fern Hr. Messer Gesehnack 
besitzt, mag die unten angefahrte und tabellarisch geordnete Re- 
vue aller derjenigen Tonslückc bethätigen, welche in den zehn 
Museen dieser Saison aufgeführt worden sind. Diejenigen Leser, 
welche es interessirt, die Gründung, die Geschichte und Schick- 
sale des Frankfurter Museums kennen tu lernen, verweisen wir 
auf ein Scbriflcben von A.C Lernens (Dr. med. nnd Milvorsland 
des Instituts), das im Jahre 1837 im Verlage von Franz Varren- 
trapp in Frankfurt erschienen ist und wovon sich ein Excerpt in 
den Nummern 5 uud fj der Frankfurter gemeiuuülzigeu Chronik 
(jetzt der Frcislidter) des S. Jahrg. vom Monal März 18i8 be- 
findet. Für das grössere Publikum aber, und um unserer Revue 
doch eine Unterlage zu geben, mögen folgende burtgefasste 
Vorerinnerungen gellen. 

Das Frankfurier Museum, dessen ursprügliche Tendenz war, 
einen Vereinigungspunkt för Gelehrte und Künstler, einen Mittel- 
punkt geistiger Berührung zu bilden, wurde im Jahre ISO 7 ge- 
gründet und zerfiel in folgende Klassen: Die lste Klasse begriff 
die Gelehrten, welche nuserseben waren, belehrende, unterhal- 
tende und populäre Vorträge zu hallen. Die 2te Klasse war der 
icjchiicodtu und bildeuden Kunst gewidmet, die 3te erkor sich 
die tauberische Göttin der Tonknust nnd die 4te bildete die der 
Kunstfreunde und sollte einen höhern Beilrag als die drei erstem 
erstatten, dem werdenden Institute vorzuglich die nölhigen pecu- 
niiren Mittel verschaffen. 

Sehr interessanl ist in Clemens Brochare die Auftiblnog al- 
ler der Namen voo Männern, welche dem Museum ihre Kräfte 
gewidmet haben und worunter Carl von Dalberg (Purst Primas) 
sich besonders dadurch auszeichnete, dass er die KunstichäUe 
der aufgehobenen Klöster diesem Institute zufliessen liess und 
Männern wie Jean Paul und Zacharias Werner Ehreuaolde be- 
stimmte, um sie zur Tbeilnahme nn seinem Schützling aufzumun- 
tern. Jener oben ausgesprochenen ursprünglichen Idee wurde 
auch lange nachgelebt, bis durch veränderte Ansichten, Verhält- 
nisse nnd Localilil das Museum in neuerer Zeil fast ausschliesslich 
zum Concert geworden ist, denn die rhetorischen oder declama- 
lorischcn Vorträge tauchen nur zufällig und dürftig auf, zwischen 
den brausenden Wogen der Symphonie oder uns dem glatten 
See des Liedes. Sie bilden jetzt nur noch Ituhcpuukte, wo sie 
früher Hauptsache waren. Aus diesem Grunde gaben Spötter 
dem Museum wohl auch den Namen Musiceum. 

Nach Gub r't Tode (am 22. Juli v. J.) und naoh langer 
Schwebe zwischen Sein nnd Nichtsein, denn der letzte Lebens- 
funke des Museums wer bereits im Verglimmen, wurde Herrn 
Messer die Leitung desselben Obertragen. Jedenfalls hat das 
Frankfurter Museum durch jene glücklich ab erstandene Krise, von 
Neuem die Augen der Gebildeten auf sieb gezogen und wir be- 
grüben dasselbe nun in grösserem Flor als je. 

Halle Guhr sieh nicht ängstlich an einen festen Pinn gehal- 
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(tu und seine Musikstücke mehr naeb momentanen Eingebungen 
gewählt, waren die Schönheiten, die er oft wie Blilse io du 
lockere Reperloir schleuderte, mehr anfällig, so lischt uns Mosser 
dagegen die Gerieble Eulerpens mit sorgfälliger Wehl auf. Frei- 
lich sied die Singer nicht immer damit zufriedea, weil sie dieser 
Einheit oft ihre ParadestQckc aufopfern nüsseD, aber Messer Ifatt 
nickt nach und sankt »ich lieber mit ihnen herum. Am Ende 
bleibt er doch Sief er. Die Folge davon ist freilich, dasa das 
MusL-um an Credit gewinnt, dast die Räume (der grosse Weiden- 
bascbsaal) und die Casaa gefüllt werden, nnd da« jettl »ehr ge- 
wählte Auditorium stets befriedigt und oft entzückt nach Hause 
gehl. 

Was die exeeutiren Bestandteile des Mosen ms betrifft, so 
bestehen dieselben am dein Frankfurter Theater -Orchester und 
den Siegern der Opern, wotn aber jeUt durch Messer's Eioflusi 
die Mitglieder des Cäcilien-Vereins gezogen werden, welche 
Wechselwirkung zwischen Kunst und Dilettantismus der Anstalt 
ein weit ausgedehnteres Interesse verleiht. 

Wenden wir uns nun zu anserer Revue selbst, worin unbe- 
fangene Beartheiler nnr vielleicht etwas 7.« viel Partei für Felix 
Mendelssohn erblicken mögen, welcher bekanntlich Messer's Leh- 
rer war. 1*1 diese Pielit auch lobanswerth, so hindert sie uns 
doch »ach wieder mit der Bekanntschaft mancher anderer beach- 
tungswerlher Novitäten, nnd die* scheint uus ein eben so grosse* 
Verseben, als wenn ans Messer's Vorgänger Jahr aus Jabr ein 
fast immer nur die Beelhoven'sehea Symphonien vorfahrte, wel- 
che alle Zuhörer schon auswendig wusslen nnd wobei anaer Or- 
chester wobl seine gante Begeisterung zusammenhalten mnsste, 
um am Ende nicht in eine gewisse Pomade in verfallen. Doch 
nnn aar Sache: 

1) Symphonien. Von Beelhoven: die Eroica; Et-dur; 
A-dttr, C-tnoU; B-dur, F-dw und die Paslorale. Von Felix 
Mendelssohn : A-motl, Von Mozart: Et-dvr und G-moU. Von 
Frauz Schubert: C-dur. 

2) Ouvertüren. Von Maria Weber: Euryanthe. Von Bee- 
thoven: io C Op. 124. (selbständige Fest-Ouverlure im fngirlen 
Styl), wurde später wiederholt. Von Felix Mendelssohn: zum 
Mährchen von der schönen Melusine und Fingalshöhle. Von Che- 
rubini: Hedca; zu den Abencemgen und Faniska. Von Nils Gade: 
Im Hochland. Von Louis Schindclmcisser: zu Uricl Akost«. 

3) Co ncert- Vorträge, a) Violine: Concerte von de 
Beriol uod Mendelssohn ; Variationen von Moiseder (Heinrieb 
Wolff); Cesaogsceue von Spohr — 8tcs Concert — (Eliasou); 
das Tremolo von de Beriot nnd den Carneval von Venedig (Wil- 
htlmine Neroda). b) Piano: Concert f. Piano, Violine und Cello 
von Beelhove» (die Hrn. Sehoch, Mohr nnd Siedentopf); Concert 
von Mendehtoha G-moll (Hr. gehoeb); zweites Concert von Men- 
delssohn (Hr. I.nlz); Concerlino von Charles Voss (Amalie Ne- 
ruda) e) Violoncello: Concert von Bernh. Romberg (Hrn. 
Elsncr jnn ) nnd eine Barcarola — von wem war nicht ange- 
deutet — (Victor Ncruda). Zusammen spielten die drei Ge- 
schwister Neruda: les Arpcges von Vieuxfemps. d) Clari- 
netle: Concerto von Carl Röbrig nnd von Spobr (Hr. Mehner). 

4) Chöre und mehrstimmige Gesänge. Inlroduclion 
aas der Of er „Elisa" von Gberubiai. für Bariton und Männercbor 
(Hr. Andre und Mitglieder de» Cäcilien-Vereins); Chöre der Prie- 
slerinnen aus „Iphigenie in Taorw" von Gluck (von Damen ans 
dem Cäcilien- Verein); Meeresslille und glücklich« Fahrt (Gert, von 
Gotha) comp, von Beethoven und vierstimmige Lieder (f. Sopran, 
All, Tenor n. Bass) von Ferd. Hiller (von Mitgliedern des Cäci- 
lien-Vereins); Terzelt ans der Oper „Zaide" von Mozart (Mad, 
Anschülz und die Hrn. Hecht uod 8tigelli); Chöre ans der Schö- 
pfung von Haydn (von Mitgl. des Cäcilien-Vereins); Doppelchöre 



f. Msnnerstimme» ans „Oedipaa" von Mendelssohn (ebenfall» voa 
Milgl. des Cäcilien-Vereins). 

5) Arian. Aus „Idomeaeo", „Iphigenie in Taoria" and 
„Boryaolke": Glöoklein im Thale (Mad. Capitata -Auschets); 
„Ltueia ekio piango* 1 von Händel und Ave Maria voa Cherubini 
(Frl. v. Bupplin); Pregbiera f. Tenor, comp, im Jahre 1667 von 
Alessandro Slradella (Hr. Sligelli); Reo. und Arien aas der Schö- 
pfung nnd Canlnle von Mozart: „die ihr dea unermesslichen Welt- 
alls Schöpfer ehrt' 1 (Hr. Caspari). 

(i) Lieder und Gesänge. Deren Dichter und Titel 
alle zn benennen wäre zu weilläultig. Wir begnügen uns 
daher nnr, ihre Componisten und Singer zn ciliren. Compo- 
nislcn: Schamann, Mendelssohn, Liodblad, Fei. David, Haupt- 
mann, Vincent Lachner, Carl Löwe, Franz Schubert, Beethoven, 
Marschner nnd Franz Messer. Von Mozart -- keines. Sänge- 
rinnen: Mad. Capilsin-Anschutz und Frl. v. Ropplin. Sänger: 
die Hrn. Hecht nnd Sligelli. Das» von manchen oben genanntes 
Componisten oft mehrere Lieder vorgetragen wurden, bedarf wohl 
keiner Erwähnung. 

7) Rhetorische Vortrüge. Scenen aus Shakespeare nnd 
die letzten Worte des Pfarrers zu Drottoing auf Seeland, voa 
Schölling (Hr. Breuer, Mitgl. des hiesigen Schauspiels); Sceaea 
aus Nathan von Lessing und Musikalische Leiden des Kapellmei- 
sters Job. Kreuler, aus Hoffmann's Phantasieslucken (Hr. Dr. Knispel). 

C 0. 



Nachrichten. 

Berlin. Der König der Niederlande bat dem Masibdireetor 
Frans Commer das Ritterkreuz des Niederländischen Löwen- 
Ordens verliehen. 

— Anwesend war hier Hr. Dr. Härtel auf seiner Rückreise 
von Paris, wo er den ausserordenllichen Erfolgen des „Prophe- 
ten" beigewohnt. „Der Prophet" wird für Deutschland im Ver- 
lage der Herren Breilkopf dt Härtel erscheinen. 

— Wir erfahren Ober den Sänger Wachtel in Hamborg 
folgende nahem Details. Der Vater war Fuhrmann und nament- 
lich besorgte derselbe das Droscbkenfuhrwesen in Hamborg. Ob- 
gleich tum Kutscher bestimmt, geanss er einen guten Unterricht 
und spricht französisch und englisch. Dessenungeachtet mnsste er 
die Droschke fahren nnd kam von dieser «uT die Buhne. Herr 
Wachtel besitzt eine seböae Stimme und eoUcbiedenen Berur zum 
Künstler, er bedarf nur einer gaten Ausbildung. Wenn er in 
sciuer jetzigen eleganten Toilette die Droschkcnhalteplltze passirt, 
so grossen ihn seine ehemaligen Collegen ehrerbietig und freund- 
lich, denn sin sind stolz auf seine künstlerischen Erfolge. 

— Der Tenorist Krans ist auf's Nene liier engegirl. 
Breslau. Am 24. April fand hier die erste Aufführung des 

mit grosser Spannung erwarteten „Thal von Andorra 1 ' statt. Das 
Haus war bis auf den letzten Pinta gefüllt und der entschiedenst» 
Beifall begleitete die Oper von Nummer so Nummer uod fand 
zum Scbluss des 2ten Acts seinen Culminationspunkl. Mit grosser 
Liebe war die Oper einslodirl und Darsteller sowohl ala Orche- 
ster trugen da» Ihrige zum Gelingen des Ganzen bei. 

— Als eine schöne Zugabe, gleichsam als höhere Polens 
der Kunst in Albioi's „Kunst und Natur" spielte der Herr Coo- 
certmeisler Rüdersdorf vor Beginn und zu Ende des Släckes. 
Der Herr Concertmcislcr, hier in deu Kreisen der Kunatwcll durch 
seine, früheren Ouartallvorlräge vorlheilhaft bekannt, bewährt« 
»ich auch heute als eio Künstler, der mit seltener Virtuosität sein 
Instrument beherrscht. Der Vortrag des drillen Cooccrls für dlo 
Violioe von Beriol, eine der grossesten Composilionen in diesem 
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Genre, zeigte eben so »ehr den grossen Meister, was grossen Ton, 
gewandle Bogenfübrung und leichte üeberwindung der aicbl ge- 
wöhnlichen Schwierigkeiten anbetrifft, wie den reinen und gebil- 
deten Geschmack in Aufdrucke dieser eleganten Spielart. Zorn 
Schluss als besondere Conoeseion der bier von Pnblikun dafür 
gerasslea Vorliebe spielte Hr. Rüdersdorf den Caraeval ;voo Ve- 
nedig, mit einer grossen Aniahl Variationen Ernst scher und ei- 
gener Erfindung und gab in diesen burlesken Caprieen den vol- 
len Beweis, dass er aoeh mit all den seiltanzenden und halsbre- 
chendea Schwierigkeiten der modernen Schule aufs Engste ver- 
traut sei and sie ganz in ihrer eigentümlichen Weise vorzufahren 
verstehe. Das Publikum spendete dem Künstler den reichsten 
Beifall und lohnte nach jedem Vortrage durch llervorruf. S. Z. 

Cöln. Formcs, dem überall, wo er gastirte, in Hamburg, 
Dresden, Bremen, Leipzig, Braunschweig nad bei ans die glei- 
tendste Aufnahme zu Tbeil wurde, wird, bevor er zur Röder- 
sehen denbeben Operngesellschaft nach London geht, bier wie- 
derholt auftreten. 

Erfurt. Vom Musikverein wurde abermals „Antigone" auf- 
geführt. Die Koburg'schc liofschauspielerin Mügge und der 
Sanger Ackermann wirkten darin mit. 

Hamborg. Hr. d"nlle Aste hat uns verlassen, einem Gast- 
spiel-Eagagement in Dresden Folge leistend. Leider werden wir 
diesen tüchtigen Sänger verlieren. Frl. Taborski vom Hanno- 
verschen Hoftheater trat mit Beifall im „Liebestrank" auf; ihr 
würdig zur Seite stand Hr. Boss als Dulcamara. 

Dresden. Die Stelle des abgegangenen Musikdireclor Aug. 
Röcke) ist dem Concertmeisler Franz Schubert übertragen 
worden. 

Leipzig. Hr. Kapellmeister Albert Lorlting ist aus Wien 
hier angekommen nnd wird dem Publikum in der nächsten Zeit 
seine neueste Oper: „Rolands Knappen" vorführen. Wir freuen 
ans, den wackern Künstler, den Componiaten des „Czaor und 
Zimmermann" wieder einmal iu Leipzig zu sehen, wo er lange 
Jahre heimisch war, wo einst sein darstellendes, später sein 
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schöpferisches Talent slels so zahlreiche Freunde und Verehrer 
fand, denen er und sein neuea Werk auch jetzt willkommen sein 
wird. 

Wien. Rudolph Willmers giebl mit grösslem Erfolge bier 
Concerle, ungeachtet der bedrohlichen Aussichten. Seine Pompa 
diFeslu, Reminiscences d'Ernaai, {.'ompsnells und Un jour d'ete 
en Norvege werden stets von aosserordenüicbstem Beifall begleitet. 

— Die Signale berichten, dass der Dircclor Pokorny von 
Radetzky nach Hailand berufen worden ist, um dort ein deutsches 
Schauspiel zu organisiren , im Gefolge dicaes Universalgenies be- 
findet sieh der Baron Kies heim, der die Hailänder durch Vor- 
lesungen im Felde der altösterreichischen Gemulhlichkeit an das 
Haus Habsburg zu fesseln denkt. 

Lemberg. Die hiesigen Offiziere haben dem Barilonisten 
Wack für den Vortrag eines in „Martha" eingelegten patrioti- 
schen Liedes einen Brillantring, 200 Gulden an Werth, verehrt. 

T. H. 

Paris. Drei Wiederholungen haben den unbeschreiblichen 
Erfolg des , «Propheten" jetzt für immer befestigt. Bei jeder fol- 
genden Vorstellung hat sich mit der wachsenden Sicherheit auch 
die Meisterschaft der Darsteller immer vollkommener bewährt. 
Der Präsident der Republik, umgeben von einem glänzenden Ge- 
neralstabe, war bei der ersten Vorstellung des Propheten zugegen. 
Das Tublikum war das glänzendste, was sich nur denken lässl. 
H. Ney de la Moskowa, dessen feiner Knnslgeschmack sprichwört- 
lich ist, war besonders zu dieser Vorstellung eingeladen und be- 
gleitete den Präsidenten. 

— Das von Jenny Lind in Exeler-Hall zum Besten der 
Königl. Musikgeseltschaft und mehrerer ähnlicher Vereine veran- 
staltete Concert bat die Summe von 1500 Pf. Sterl. (37,000 Fr.) 
eingebracht. 

— Der junge Pianist Blumenlbal, der von London nach 
Edinburg gereist war, hat dort ein glänzendes Abschieds-Concert 
gegeben, worin er ganz allein spielte und dreizehn verschiedene 
Compoailionen, darunter mehrere von ihm selbst, vorgetragen hat. 

clenr Gustav Bock. 
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Kritik und 

Von Dr. O 

Die Kritik ist ein Feld der Musikwissenschaft, das zu jeder 
Zeit Stull zum Nachdenken und zur Bearbeitung dar- 
bietet. Ucber Kritik kann nicht genug geschrieben werden, 
sie selbst nicht genug thfilig sein, weil sie immer Schritt 
hallen muss mit der lebendigen Entwickelung der Kunst. Ihr 
Terrain ist aber eben deshalb so umfassend, weil Subjec- 
tivität uod individuelle Anschauung des Kritikers mit dem 
objectiven Gehalt des Kunstgegcnslandcs oft in Kampf ge- 
rathen und das bewegende Moment in ihr als Wis- 
senschaft darin besteht, diese Gegensätze zu vermitteln und 
aufzulösen. Hierin wenigstens hat der wahre Kritiker seine 
Aufgabe zu suchen. Wie es aber nie zu einer solchen 
richtigen Vcrmiltelung kommt, die Kunst in ihren Produc- 
tionen nie zur Ruhe gelangt, so wird in der Kritik auch 
stets entweder das subjeclive oder das objeclive Element 
der Anschauung vorherrschen. Das hatte nichts zu sagen, 
wenn die Subjeclivilit überall rein und ungetrübt erschiene, 
wenn sie nicht oft einen bitlern und widerwärtigen Beige- 
schmack zufälliger Einflüsse an sich trüge. Wir haben dar- 
über schon im ersten Jahrgänge (S. 28!)) dieser Blätter ge- 
sprochen und die verschiedenen Seiten eines falschen Kri- 
ticismus beleuchtet. Immer aber nimmt, weil mit veränderten 
Zeilcinflüssen die Stellung des Kritikers sich leicht ändert, 
dieser Gegenstand auch neue Gestalt und Färbung an, so 
dass darauf zurückzukommen nicht nur wichtig, sondern 
auch notwendig ist. Noch mehr: die Kritik ist gerade 
dasjenige Gebiet der Kunstwissenschaft, welches den um- 
fassendsten Stoff zu leitenden Artikeln darbietet. Denn 
dieser Theil einer Zeitschrift soll immer anknüpfen an die 
vorhandenen Erscheinungen des Kunstlebens ; aus ihnen soll 
das Material zu allgemeinem Ansichten und Grundsätzen 



Humanität. 

Lange. < 

entlehnt werden. Und so beleuchten wirdenn in den folgenden 
Zeilen die Kritik abermals von ihrer subjectiven Seile und 
nehmen dazu Veranlassung nicht aus ihrem wahren Wesen 
und Begriff 1 , vielmehr aus ihrer zufälligen Form in der Ge- 
genwart. 

Es unterliegt keinem Zweifel, dass die freie und damit 
auch willkührliclie und unfreie Bewegung in dem politischen 
Leben der heutigen Zeit einen nachhaltigen Einfluss auf die 
besondern Erscheinungen in der Literatur ausübt. So lange 
wir noch in einem solchen Entwickelungsprocess begriffen 
sind, wird das fortdauern, und wir werden die krassesten, 
widerwärtigsten Kunslurtheile namentlich in der Tageskrilik 
erleben. Die Volkssouvcrainiät wird sich auch auf diesem 
Gebiete Bahn brechen; jeder Narr wird sich in seinem Ur- 
theile für berechtigt halten; jede Halbheit, Kenntniss- und 
Grundsalzlosigkeil. besonders wenn sie mit dem eitlen Flit- 
ter sogenannter Geislreichheit angethan ist, wird eine 
gewisse Gellung erlangen und vor Allem wird die 
leicht verstindliche, populäre Gemeinheit bei der Masse 
Interesse erregen. Der Kunst und den Künstlern steht in 
dieser Beziehung eine sehr traurige Zukunft bevor. Denn 
je mehr Zeitschriften erscheinen, je mehr die Journalislik 
als Handelsartikel auf den Markt des Lebens tritt, desto 
mehr wird als natürliche Bcaclion die Thcilnahme für die 
allgemein menschlichen Interessen der Bildung und Ent- 
wickelung Plalz gewinnen und Zeitschriften werden sich 
immer nur halten, wenn sie ihre Spalten nach dieser Seite 
hin anziehend auszustatten vermögen. Zu diesen allgemei- 
nen Interessen gehören auch die der Kunst. Wir sehen 
es an den amerikanischen, englischen und französischen 
Zeitungen. Interessante Feuilletons sichern ihnen ihre Dauer. 

19 
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Die Politik findet man überall, in den Volksversammlungen, 
auf der öffentlichen Rednerbühnc, in den Wirlhshäusern, 
auf der Strasse, in jedem Bialle, an jeder Slrasscnccke. 
Wozu da noch lesen? Aber ein intei cssanles Lebensbild, 
ein Kunstwerk, ein Roman, eine geistreiche Kritik Aber 
eine Oper, ein Drama, das fesselt, das und dar- 
über niücbte man gern lesen. Sehen wir auf unsere 
Berliner neuen politischen Zeitungen, die sich Anfangs so 
gern rein, jungfräulich-politisch und ganz fern von den 
profanen Kunstereignissen hallen wollten: ihre politisch« 
Jungfräulichkeit fängt an zu altern, und nun greifen sie nach 
einem retlcodcn Lebensanker aus dem Leben, dem iiinern 
Menschenleben nämlich. Da giebt es eben so hübsche 
Klatschgeschichten, Kannegiessercicn und vor Allem Con- 
cert- und Theatcrarlikel wie anderswo. Damit es nun aber 
doch etwas Neues sei, wird mit sogenannter Geislreichhcit 
ein ehrenwerther Künstler zu Tode gcgeisselt, ein acht- 
bares Institut mit Schmutz beworfen, ein mit Flciss und 
Talent gefertigtes Kunstwerk in den Staub getreten. Das 
ist aber noch lange nicht genug. In solchem Treiben kann 
man es viel weiter bringen. Da müsst ihr Herren Kritiker 
nach Paris, Boston und New -York gehen. Jedes Conccrl 
wird euch da doppelt und dreifach bezahlt. Das gehl so 
zu. Heute schreibt ihr eine Kritik für diesen und gegen 
jenen, morgen über dasselbe Concert für jenen und gegen 
diesen Künstler. Seht, das ist in freien Ländern Alles 
möglich, und jeder Mensch will und muss ja leben.*) Ks" 
liesse sich hierüber noch Manches sagen ; doch ist der Ge- 
sichtspunkt, von dem aus wir obige Aufschrift beleuchten 
wollen, zur Genüge angedeutet. Er führt mit Notwendig- 
keit auf ein Princip in der Kritik, das in der Humanität 
wurzelt. 

Es giebt noch andere Erscheinungen in dem kritischen 
Musikleben, die als eine Errungenschaft der neuesten 
Zeit anzusehen, oder durch diese wenigstens zur vollen 
Reife gekommen sind. Dio Vcrirrungon auf dem staatlichen 
Gebiete beruhen nämlich entweder auf einer sittenlosen Le- 
benstendenz, und wenn sie dann von ihrem heimischen Ro- 
den sich entfernen und in andere Lebenszweige eingreifen, 
so sieht man — um von der musikalischen Kritik zu reden 
— solche Zeichen, wie sie oben angeführt wurden. Nicht 
als ob ein derartiges Treiben nicht auch ohne politische 
Revolutionen möglich wäre (vgl. Jahrg. I. S. 290), allein 
Revolutionen kehren den ganzen Menschen nach aussen und 
bringen daher auch alle Auswüchse ans hollo Tageslicht. 
Oder dio Vorirrungen wurzeln in einer einseitigon, ideali- 
stischen Anschauung und Auffassung der Verhältnisse. Man- 
cher erstrebt das Beste, überschätzt sich aber in seiner 
Kran und wählt, selbst ohne Ehrgeiz und Ruhmsucht, den 
Marlyrerlod als sein bestes Tbeil. Auf die musikalischen 
Zustände angewendet will dies so viel sagen: die Vergan- 
genheit unterdrückte den musikalischen Genius. Jetzt kann 
«r sich frei bewogen. Der Liebe zur Kunst entspricht aber 
die Kraft nicht. Dieser und jener hat ein ganz leidliches 
Talent. Es lohnt schon der Mühe, dasselbe auszubilden; 
aber neuo Bahnen zu brechen ist nur dem geborenen Ge- 
nius vorbehalten und dieser steckt nicht in dem Künstler. 
Nun opfert er sich als Märtyrer, indem er wirklich der 
Kunst treu bleibt, immer von dem Gedanken gepeinigt, es 
lebe in ihm der göttliche Funken, die Menschen seien nur 



*) In Berlin ist e* kürzlich vorgekommen, dass ein sogenannter 
geistreicher Kritiker ßber ein Knnsfinstiiut sich fortwährend in 
den schaamloscstcn Ausdrücken erging. Die Direction entzog ihm 
den freien Kinlrilt und (ibcrlies* es ihm , nun auf eigene Kojlen 
»ein Mütfachcn m ktihlen. Er schwieg. Dief Schweigen mochle 
ihn in irgend einer Weise unbequem sein. Kr wendet »ich nach 
einiger Zeit brieflich an die Direction und bittet um Eintritt, da. 
mit ihm Gelegenheit werde. Ober die ,,v ortrcfflicheo' 1 Lei- 
stungen de» Initilub sich Öffentlich aussprechen. 



zu kurzsichtig', um ihn zu sehen. Worauf sollen wir solche 
Künstler hinweisen? Haben sie nicht genug, wenn es ih- 
nen gelingt, mit einem leidlichen Talent einen Kreis von 
Freunden um sich zu versammeln; wenn ihre Kunst in 
Wahrheit ihr Handwerk wird, das ihnen den Lebensunter- 
halt sichert und ihnen wie andern Leuten zu einer ehrlichen 
Existenz verhüll? Von den Unglücklichen, Hungernden ist 
hier nicht die Rede, sondern von den Idealisten, die so 
überaus arm an Selbsterkcnnlniss sind. Wie viele Compo- 
nislen giebt es wohl, die aus Selbst erkenn liüss das normst 
premahtr in anmm an sich ausüben, die ihre Werke in das 
Pult schliessen, weil sie einsehen, das« sie Beethoven, Mo- 
zart, Haydn, Weber a. s. w. unendlich fern sieben! Es ist 
allerdings natürlich, dass ein Jeder mil seinem Wirken und 
Schaffen auch in die Well trete, wichtiger ober ist es, für 
ihn und für die Kunst crspricsslichcr, dass er erkenne, 
welche Kraft in ihm wohne und wie er diese am passend- 
sten verwende. Dem Schreiber dieser Zeilen kündigte vor 
kurzer Zeit ein Musiker zehnten Ranges eine Fehde an, 
weil er ihn beim besten Willen für kein Genie hallen konnte. 

Solchen kranken Zuständen im Künstlerleben gegenüber 
haben in neuerer Zeit die Künstler selbst versucht, den 
Schaden zu heilen. Sie haben die Feder ergriffen, damit 
die Kritik eine neue Richtung gewänne. Es ist traurig, 
wenn ein Künstler unter das Henkerbeil eines sachunkun- 
digen, vagabundirenden Literaten geräth. Wer es so weit 
gebracht hal, dem grossen Publikum sein Werk oder seine 
Kunst vorzuführen, ist mehr oder weniger einem Vorbrc- 
cberlode preisgegeben. Denn gerade an vielgelosenen Blät- 
tern führen öfters solche Leute ihr Todesschwert. Wer 
will es den Künstlern verargen, wenn sie sich wappnen, 
um dem Tode zu entgehen? Aber wenn es nur dabei 
bliebe! Es hui etwas Lockendes, über einen Menschen zu 
Gericht zu sitzen, der — kein Verbrecher ist. Man kann 
seinen Scharfsinn, seinen Witz leuchten lassen, man kann 
ihn zu einem Bild der Unschuld und Reinheit, d. i. zu einem 
Genius erheben oder auch wirklich zu einem Verbrecher 
(Künstler unter der Kritik) stempeln. Jedenfalls aber steht 
der Kritiker, indem er sein Amt übt, über dem Künstler. 
Welcher Musiker, der als Componist in einem besimmten Felde 
aufgetreten, ist so unbefangen, seinen Genossen auf dem- 
selben Gebiete mit richtigem Maasse zu messen? Welche 
Uneigennülzigkeit und Bescheidenheit gehört dazu, bei sol- 
cher Thätigkeit sein eigenes Selbst aufzugeben! Die Er- 
fahrung hal gelehrt, dass einige in dieser kritischen Lauf- 
bahn sich an ihrem eigenen Schicksal rächen. Was ihnen 
nicht zu Thcii geworden, davon sollen Andre auch nichts 
gemessen; weil man sie nicht beachtet, dämm müssen an- 
dere verachtet werden. Es ist ein Unglück, dass viele 
jungo Componislen der heutigen Zeit das Schwert der Kritik 
führen, sei es, um eine gewisse Autorität in Kunslsacben 
zu erringen, oder um ihren Werken auf diese Weiso einen 
leichtern Eingang zu verschaffen. Selbst derjenige, der 
einen solchen Zweck in seinem innersten Wesen verschmäht, 
der Edelste wird oft unscheinbar und wider Willen in eine 
Strenge und Härto verfallen, die er nicht verantworten kann, 
oder er wird dem Componislen gegenüber eine so negative 
Position einnehmen, dass die Form der Kritik, welche wir 
wenigstens für die richtige halten, nicht zur Anwendung 
kommt. Olfen und unumwunden gesagt: Wir halten die 
Stellung eines Kritikers mit der eines Componi- 
slen oder ausübenden Künstlers für unvereinbar. 
Die Erfahrung bestätigt diese Ansicht zur Genüge. Lessing, 
Winkelmann und die Schlegel, ebenso Rocblitz und G. We- 
ber waren grosso Kritiker, zum Theil mit ungewöhnlichen 
Gaben ausgestattet; ihre kritische Thätigkeit hal einen ge- 
waltigen Einfluss auf die Entwickelung der Kunst ausgeübt. 
Für Künstler aber wollten sie selbst sich nicht gehalten 
wissen. Rochlitz und Weber haben componirl, Lessing und 
Schlegel gedichtet; aber nach dem Lorbeer des Künstlers 
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Strehlen sie nicht. Es versieht sich von selbst, dass der 
Kritiker Herrschaft und Gewalt im Reiche der Töne haben 
müsse, dass er über die Formen und das Material der Kunst 
gebiete, dass er componiren könne. Aus seiner kritischen 
Thüligkeit muss die vollkommene Befähigung, in den Ent- 
wicklungsgang der Kunst einzugreifen, hervorleuchten; er 
muss mit einem Worte Musiker sein. Immer aber wird ein 
Musiker sein Leben entweder der Musikwissenschaft, oder 
der ausübenden Kunst zu widmen haben. 

Die Uebelständc, welche aus dieser schiefen Stellung 
der Kritik hervorgehen, sind nicht neu; aber ihnen wird 
durch die Errungenschaften des März Vorschub geleistet. 
Was die Kunst in Wahrheit der neuen Zeit zu verdanken 
hat, bezieht sich weil mehr auf die äussere Stellung als den 
innern Entwickelungsgafig derselben. Man hol dies aber 
verwechselt und von dein freien Wort, der freien Bewegung 
im Grossen und Ganzen einen Schluss ziehen wollen auf 
Erscheinungen des Lebens Im Geiste und in der stillen, 
schaffenden Innerlichkeit des Menschen, die einen Weg für 
sich geht und keine Beziehung hat zu den das äussere Da- 
sein berührenden Erschütterungen der Gegenwart. Die Kri- 
tik hat noch niemals grosse Künstler zur Welt gebracht, 
wenn die Zeit nicht reif war; sie unterstützt, erleichtert den 
Eiutrilt in das Leben der Kunst, aber nicht anders und eher, 
als wenn die Geburlsstundu gekommen. Man mag sich da- 
her abmühen, so viel man wolle : mit dem Aflerschwert der 
Kritik, mit der Charlatancrie geistreicher Redensarten macht 
man das Schlechte nicht gut und das Gute nicht schlecht. 
Aber wohl mahnt eine solche Stellung der Kritik immer 
wieder von Neuem hinzuweisen auf den Ernst der Wissen- 
schaft, auf dio hohe Bedeutung der Kunst und auf die edle 
Natur des Menschen, die sich vereinigen sollen, die Kritik 
in ihrer allein richtigen Stellung aufrecht zu erhalten. 

Neben der notwendigen, unbedingt erforderlichen tech- 
nischen Befähigung des Kritikers verlangen wir daher ganz be- 
sonders von ihm, dass er human sei. Solche Forderung wird 
um so wichtiger, als die Gegenwart mit allen den krank- 
haften und unnatürlichen Bedingnissen des Daseins fiberall 
zur Humanität anregt. Dieser Gesichtspunkt Ksst fast jedes 
Streben der heutigen Zeit, es möge sich gellend machen 
wo es wolle, ausser Acht. Unter einer humanen Kritik 
■verstehen wir aber keineswegs eine malle, Alles schön lin- 
dendc, gutmülhige Anerkennung der Talcnllosigkeit. Die Huma- 
nität ist die grösste Kraft und Stärke des Menschen. Zu ihr sich 
emporzuschwingen kostet oft einen schweren, biltern Kampf; 
sie erfordert eine gloichmässige Ausbildung des Geistes, 
des Herzens und des Willens, eine ebenso grosse und 
dauerude Selbstverleugnung, die dennoch sieh immer der 
Kraft bowussl ist, wie ein stetes Ringen, Alles was der 
innere Mensch besitzt, nach Aussen zu kehren. Nur durch 
eine Vereinigung solcher Gegensätze verwirklicht sich in 
uns das wahre Bild der Humanität. Die humane Kritik wird 
daher vor allen Dingen in sieh selbst irgend welches Par- 
licular-lnleresse zurückdrängen; weder der Widerwille, der 
sich gegen eine bestimmte Persönlichkeit, noch die Vor- 
liebe, welche sich für dieselbe gellend machen könnte, wer- 
den in ihr Berücksichtigung linden. Aber der Respect, 
wolchon man dem Künstler als solchem schuldig ist, als 
einem thäligen und schaffenden Werkzeuge in einem der 
heiligsten Wirkungskreise, als einem Talent, das von Gott 
stammt und deswegen über jedem kleinlichen Neide, über 
Eifersüchtelei erhaben steht, wird ihm und seinem Erzeug- 
nisse nicht versagt werden müssen. Ja, diese Achtung wird 
sich zum Wohlwollen, zur Liebe steigern, wenn die schaf- 
fende Kraft in imponirender Gestalt dem Kritiker entgegen- 
tritt. Leicht wohl sind jene nichtssagenden Schwätzer, jene 
M'orlbelden und Zungendrescher geneigt, den humanen Ton 
einer Kritik zu missdeulen, ihn für Schwäche oder sonst 
etwas auszugeben. Denn darauf kommt es ihnen nicht an, 
ob ein L'rtheil raolivirt ist, ob der Kritiker Sachkennlniss an 



den Tai? legt, ob er vor allen Dingen dal specielle Kunst- 
geselz zu einer höhern allgemeinen Bedeutung für den Ge- 
bildelen erheben kann. Sie wollen Irrlichter in der Kritik 
sehen, und wissen nicht, dass diese ohne Grund und Boden 
umherhüpfen und in dem Sumpfe, dem sie entstiegen, spurlos 
verschwinden. Dass die Kunstwissenschaft durch die Kritik 
gefördert werde, dass sie etwas Dauerndes, für den Künstler 
Werlhvolles gebe, ist ihnen gleichgültig. Solchem Treiben 
in der Kritik entgegenzuarbeiten hallen wir namentlich in der 
heutigen Zeit für nothwendigund der Standpunkt der Humanitär, 
den wir für einen solchen Kampf beanspruchen, ist nach unserer 
Meinung der allein richtige. Er verschmäht es, sich auf 
denselben Boden zu stellen, den sein Gegner einnimmt, er 
wirkt durch die Autorität der specielten und allgemeinen 
Bildung und vereinigt in sich die Rücksichten, welch« der 
Künstler und das Kunstwerk gemeinschaftlich zu forden 
berechtigt sind. 



Recensioiieit. 

Compositionen rar Pian&forte. 

•T. r. C Hart mann, 6 Charactcrslykker compo- 
ncrede som Studier for Pianoforte. 2 Hefte. Kjöbenhavn 
forlegt of C. Lose et Delbanco. Op. 50. 

Der Componist ist vermutlich ein Däne und bei seinen 
Landslculcn geachtet. Wenigstens möchten wir dies aus 
der Opuszaht des vorliegenden Werkes schliessen. Charak- 
terstücke, die zugleich den Zweck haben, in das Studium 
des Instruments einzuführen, müssen, wie sich von selbst 
versteht, von zwei Gesichtspunkten aus bearbeitet werden. 
Der Componist darr auf Kosten des etnon nicht den andern 
aus dem Auge verlieren und nur aus der gleichen Berück- 
sichtigung kann das Interesse hervorgehen, das eine solche 
Composilion auch als Kunslproduct im Hörer hervorruft. 
Hr. Hartmann hat seiner Aufgabe in dieser Beziehung 
künstlerisch genügt. Den Charakter einer jeden Nummer 
bezeichnet er noch näher mit einer Strophe aus Andersens 
Gedichten. Den Strophen entsprechend zieht sich durch die 
jedesmalige Composilion ein Grundgedanke, der meistens 
sinnig erfunden und hübsch durchgeführt ist. Die Charak- 
terzüge haben ein cigenlhümlicbes, wir möchten sagen: nor- 
disches Gepräge. Am meisten sagen uns Nr. 2., 3. und 0. 
zu. Aber auch nach der technischen Seite hm sind dio 
Gedanken mit hübschem Schmuck ausgestaltet, und zwar 
so, dass den Fingern eine sehr nützliche l'ebung geboten 
und diu Kunst des Vortrags zu gleicher Zeit berücksichtigt 
ist. Unnatürliche und nichtssagende Künstelei vermeidet 
der Componist. Wir empfehlen das Werk aufs Beste. 
Ausstattung und Stich recht gut. 

W. Kiel, Detix Nocturnes pour 1c Piano. Berlin, ches 
Ch. Pacz. 

Beide Nocturnes gehören in die Beihe der vielen un- 
ter diesem Titel herausgegebenen Compositionen. Man weiss 
nicht recht, was man daraus machen soll. Nachlstücke, die 
sich im Dunkel verkriechen, weil sie das helle Tageslicht 
«incr klaren und fasslichen Melodie scheuen. Es liegt in 
dieser Richtung zu viel Freiheit und Regellosigkeit. Dio 
Sentimentalität hat ein zu weites Feld der Ausschweifung 
und Schwärmerei. Wer daran Vergnügen findet, der mag 
sich immerhin damit begnügen. Fingerfertigkeit nnd bin- 
schmachlendo Seufzer gelangen zu vollkommener Gettang. 

0. Fischer, Nocturnes pour Ic Piano. Op. 5. Berlin, 

chez Ch. Paez. 
Die Composilion ist einer kleinen Prinzessin, einer 

■!»• 
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Gräfin and einem Fräulein zu gleicher Zeit gewidmet und 
gehört in die Kategorie dor eben besprochenen Musik, 
«reiche denselben Titel führt. 

Hille. Ii« Cliouquet, Les chants du pays. Fantaisie 
brilL pour le Piano sur 2 Mclodies de Mlle. Loise Fuget. 
Op. 0. Mayence, chez Schott. 

, Hariquila, Valse brillante pour le Piano. Op. 7. 

Mayence, chez Schott. 

Was zunächst die Fantasie anlangt, so besteht dieselbe 
aus einer Einleitung (Maettoto und Andante gratioto), an 
die sich die beiden Melodien von Mlle. Puget nebst Varia- 
tionen anschlicssen. Die Componistin ist vermuthlich eine 
rocht tüchtige Klarierspielerin. Ihr schaffendes Talent bringt 
in der Bearbeitung and Durchführung der Melodien einige 
pikante, ächt französische Wendungen, in denen es jedoch 
mehr auf einen Ohrenkilzel, als wahrhaften Gcnuss abge- 
sehen ist. Grazie herrscht vor, die Variation hat etwas 
Sinnlich -Duftendes, macht auch nicht übermässige Forde- 
rungen in der Technik, eine Salon-Composilion im modern- 
sten Sinne. Die Melodien, welche nach dem Titel einen 
ländlichen Charakter haben sollen, fahren uns Deutschen, 
wie fast alle französische Musik, in die Beine. In Frank- 
reich mag man dabei allerdings von Rosenduft und TrülTel- 
blüihe träumen. Wir wollen Gcmölh haben. Wer also sein 
nationales Gefühl für Musik bei uns noch nicht verloren hat, 
wird sich nicht allzusehr an diesem Werke erbauen. Im 
blasirten Salon darf es aur Erfolg rechnen. Der Walzer 
gefällt uns weit mehr, weil es eben ein Tanz ist. In ihm 
spricht sich ebenfalls pikante Sinnlichkeit und Grazie aus; 
auch erinnert er ein wenig an Chopin und spielt sich ganz 
leicht. 

Henri Hoselien, Les Elrangcrcs, 2 Fanlaisies sur: 
„God save the hing" et „The last rose of sammer" pour 
Piano. Op. 110. Berlin et Breslau, chez Bolc * G. Bock. 

— — , Fantaisie brill. sur: „Ic val d'Andorrc" de Halevy 
pour Piano. Op. 111. Ebendaselbst. 

Wenn ein Componist sein HOtes Werk heraushiebt, so 
hat das musicirendc Publikum sich jedenfalls ein Urtheil über 
ihn gebildet. Es weiss auch ein Jeder, was von dem Piano- 
forte-Componistcn Roscllen zu halten ist. Er gilt mit Recht 
für einen Freund des Salons, in dem allerlei Leckerbissen 
aufgetischt werden, und dies in möglichst anständiger Form, 
die er nicht aus dem Auge verliert und deswegen auch 
nicht durch Formlosigkeit und Extravaganzen verletzt. Ja, 
wir möchten sogar behaupten, er habe der Gehaltlosigkeit 
der Allerneusten gegenüber etwas Allfränkisches, er sei ein 
moderner Gelincck oder etwas Aehnliches. So erscheint er 
in den Variationen zu den beiden Volksweisen. Aber er 
zeigt auch zugleich, dass er die Schule dor Allerneusten 
kennt und sie zu benutzen versteht. Er schneidet dem 
Spieler die Sachen gunz hübsch zu. Ein wenig verlüsst er 
diesen Weg in der Fantasie zum „Thal von Andorra", wo 
die cingänglichsten Melodien mehr aneinander, als ineinan- 
der verwebt werden, vermnlhlich weil er selbst fühlte, dass 
in der Variation das interessante Nebeneinander von grös- 
sere! Gewicht ist und lebung und Gewohnheit ihm auch 
hier glücklicher die Hand reichen konnten. Die Salonspieler 
werden sich schon daran erbauen und mehr brauchen wir 
nicht zu sagen. 

Joseph H lclliorskl (le Comple), Grande Marcho 
pour le Piano. Op. 18. Berlin et Breslau, chez Ed. Bote 
&• G. Bock. 

Die Composilionen dieses dilettirenden Musikfreundes, 
so weit wir Gelegenheit halten, sie kennen zu lernen, tra- 
gen ein sentimentales Gepräge. In dem vorliegenden Marsch 



tritt dieses Element, wozu der Charakter des Tonslücks 
freilich auch keinen Anlass bietet, weniger bervor. Er hat 
etwas Energisches darstellen sollen und ist dadurch zn 
schwerfällig geworden. Auch war kein Grand vorhanden, 
die schwierigen Tonarten Det- und Fis-dw zu wählen. 

Johann Ruflnatselia, Drei Märsche für das Pfle. 
componirt und Fr. Liszt gewidmet. 4 les Werk. Wicni 
bei Pictro Mecbetli. 

Drei Märsche für das Pianofortc will eben nicht viel 
sagen, auf keinen Fall mehr als grande Marchc pour lo 
Piano. Wir sehen nichts Hervortretendes in diesen Com- 
posilionen; dass es Märsche sind, erkennt man an Rhythmus 
und Melodie. Der erste ist sogar recht hübsch. Wahr- 
scheinlich sollen sie eine Freundschaflsgabe sein, die der 
Componist dem berühmten Klavierspieler einhändigt. 

Johann Urban, Drei Romanzen für das Pianoforte. 

Op. 1. Wien, bei Pietro Mechetli. 

Ein jeder Componist soll freilich mit Op. 1. anfangen. 
Beethoven fing mit 3 Trio's an; 3 Romanzen erregen na- 
türlich nicht in dem Maasse die Aufmerksamkeit des Lesers 
oder Hörers. Es müsste etwas ganz Eigentümliches sein, 
wenn man Talent daraus erkennen wollte. Die zweite Ro- 
manze soll vielleicht an Schuberl's Erlkönig erinnern. We- 
nigstens lässt die Figur in der linken Hand darauf schliessen. 
Sonst wissen wir nicht viel über diese Erstlingsarbeit zu 
sagen. 

•Jnqueft Schmidt, Qualre Emdes de Concert p. Pfle. 
Oev. 330. Hambourg, chez Schuberlh & Comp. 

In der ersten Elude führt die rechte Hand ein Tremolo 
aus, unter und über dem die Melodie liegt. Die zweite 
nennt sich: „Etüde cantique-caprineuse" , will sagen: die 
Etüde führt mit der rechten Hand einen Gesang aus, zu 
welchem grösstenteils dieselbe Hand eine capricicuse Be- 
gleitung enthält. Später ändert sich der Charakter und es 
wird der linken Hand auch einige Theilnahme überwiesen. 
In der drillen Etüde übernimmt die linke Hand die Aus- 
führung eines Tremolo, während die rechte, meist aecor- 
disch, die Melodie führt. Die vierte endlich ist ein Gesang, 
der von dor linken Hand allein ausgeführt werden soll. 
Ein ungeübter Spieler könnte beide Hände brauchen. So- 
wohl als Eludon wie als Musikstücke sind die vier Num- 
mern recht interessant und Klavierspielern bestens zu em- 
pfehlen. Dr. Lange. 



Berlin. 

Hakikaliitlie Revue. 

Die Italienische Opf.b btstbloss am 30. April Hie Saison 
mit „Cencrenlola". Die Verehrer iler 0|ier paben durch allge- 
meinen Beifall dem Institute die Anerkennung, welche sich das- 
»elhe erworben, mm Schluss noch recht lebhaft kund. Die Oper 
geht nun anf i Wochen nach Dresden. Einige Mitglieder kehren 
zu um wieder zurück, andere, unter denen Sgra. Fodor, sind 
•u» ihrem Engagement angetreten. Ob die nie tute Saison mit 
ähnlichen Gcsangsmilleln nicht blos im Ganzen, sondern auch im 
Einzelnen ausgestaltet sein wird, wissen wir nicht, wollen es 
aber wünschen. Dem Vernehmen »ach hat die Dircction den 
entschiedensten Willen, eine Oper ersten Haages tu gewinnen 
und in diesem Zweck schon Veranstaltungen getroffen. Höge «s 
ihr gelingen, dem Institute einen noch grossem Glane all biaher 
in verleihen. 

Die sechste und letzte Soiröe des Tonkukstlebverejns 
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machte uns *m Monis; den 30. April wieder mit verschiedenen 
Composilionen seiner Mitglieder bekannt. Znersl Trio concerttat 
in A-dar voo Louis ScblotlmMD, vorgetragen von Hrn. Con- 
certmeister Ries (Violioe), Hrn. Lotte (Violoncell) und dem 
Componislen (Pianoforle). Wenngleich nna der Compooist noeh 
wenig Eigene* giebl, sich vielmehr sowohl in Anlage wie in der 
Erfindung zunächst aar Mendelssohn und besonders Hummel stützt, 
so ist die Arbeit doch fliessend and zeugt besonders in dem va- 
riirlen Andante von Fleiss und Geschmack, wie von ernstem Stre- 
ben-, das Harmonische ist grossenlhcil» von zu geringem Interesse 
und far ein Trio coneerlaol »mal, jedenfalls das Violoncell tu 
venig selbslständig behandelt. Die Ausführung war sauber nnd 
correcl. Die zweit« Nummer bestand in Romaneen für Violine, 
eomponirt nnd vorgetragen von Richard Wurst. Fliessender 
Gesang, unterstützt durch interessante Harmonisirung, zeichnen 
diese Bomaacea vortheilhaft aus, von denen aas btsoaders die 
zweite in D-dttr geflel. Hr. Wörsl trog dieselben mit Wirme 
nad Ausdruck vor, Hr. Simon aecompagnirte am FlOgel. Dann 
folgte eine Fantasie fftr Violoncell, eomponirt nnd vorgetragen 
von Heinrich Wohlers. Wir haben bereits mehrfach Gelegen- 
heit gehabt, Hrn. Wohler* ala Virtuosen wie als Componislen kennen 
zu lernen-, aach diese Fantasie zeugt von geschickter Behandlung 
de* Instrumenb. Das gewählte Thema, an sich recht intereiaant, 
scheint uns jedoch weniger zu Variationen geeignet, wie wir 
Oberhaupt wiederholt bier unsere Uebcrzeugung dahin aussprechen 
müssen, dasa das Violoncell vorzugsweise sich besser für breiten 
tooanageb enden Gesang, als dir zu baalige Anwendung rapider 
Passagen eignet. Hr. Lösehhorn aecompagnirte mit gewohntem 
Geschick. Den Schlnss bildete ein Qualuor in Et-dur voo Hub. 
Ries, ausgeführt von den Hrn. Ronneburger (2. Violioe), Rich- 
ter (Bratsche), Lotze (Violoncell) und dem Componislen (1. Vio- 
line). Dieaes Werk des geschätzten Componislen zeichnet sich 
dureh Klarheit wie durch gewandte Behandlung der vier verschie- 
denen Instrumente au* und wurde sowohl hinsichtlich correcteo 
Vortrags, wie feiner MOancirung vortrefflich execntirt, wie man 
es von so bewahrten Künstlern zu erwarten berechtigt war. Der 
Verein bat somit für diese Saison seine Soireen geschlossen, die 
hoffentlich für die Folge noch an Ausdehnung gewinnet! und recht 
segensreich im wahren Interesse der Kunst wirken werden. 

Am 2. Mai veranstaltete Hr. Jihns in dem früher« Locale 
des gristl. Ministeriums eine Privalaufluhrung mit seinem Gesang- 
verein, der aus einem grossen Theil seiner Schüler und Schüle- 
rinnen und aus andern Dilettanten besieht. Es wurden Chöre aus 
dem Messias, Elias und Paulas, ein Credo von Weber, im zweiten 
Theile Chöre aus Kurjanlhe, ZanberOöle, Oberon und Freischatz 
gesungen. Wenn die Leistungen dieses Dilctlsntenvereins im Gan- 
zen auch noch Manches in Bezug auf Präzision nnd Reinheit wün- 
schen lassen, so mos» doch das Streben des Dirigenten anerkannt 
werden, besonders auch deshalb, weil er das Interesse für klas- 
aische Werke zu fördern bemüht ist. Der Verein trat zum ersten 
Male vor einem grössern Publikum auf und kann sich, wie es von 
dem Dirigenten zu erwarten steht, für die Geschmacksbildong und 
Kunstrichtung einen erfreulichen Wirkungskreis eröffnen, wozu 
wir ihm Glück wünschen. Zwischen den Chören sang Hr. von 
Osten zwei Solonummern, eine Arie aus dem raalas and ein 
Lied .,Am Strande" von Jahn*. Die Composilion des Letztem 
war sinnig und geschmackvoll. Beides wurde recht gut vorge- 
tragen. 

Da* Concerl, welches am Busslagc zum Besten des Spoutiui- 
fonds im Opf.rmiai'sf. statlland, bot hinsichtlich seiner Theilnahme 
einen traurigen Anblick dar. Die Besucher waren ohne Mühe zu 
xiblen. Desto besser klangen die prächtig resonnirenden Werke, 
welche zur Aufführung kamen. Zuerst die Ouvertüre zur Olym- 
pia, dann die Arle: „Ah perfido" von Beethoven, voo Frl. Tuc- 
tek gesungen, endlich ein Concerl von David, vorgetragen von 



Hrn. Concertmeister Ries. Daran sehloss sich die Aufführung 
der Musik zur Atbalia von Mendelssohn, in welcher die Do- 
men Tuczek, Brexendorf nnd Ketlberg die Soli übernah- 
men. Hr. Kapellmeister Tan berl leitete das Ganze. «f. Ä. 



Correspoiidenz«. 

Warmer Briefe. 

IX. 

C o n e c r t e. 

Von den Concerten, die seit meinem letzten Bericht (im Fe- 
bruar) hier Statt fanden, sind nur zwei wirklich enerkennenewerth, 
Fur's erste eine Akademie der Gesellschaft der öslerr. Musik- 
freunde, in welcher die lustrumeulalslucke aua Mendelssohn'* 
„Sommernachistraum" gegeben wurden. In einem deutsche« 
Blatt noch Ausführliches aber dies herrliche Werk zn versuchen, 
wäre unnöthiger (Jeberflvss; wir wollen nar hier die Klage wie- 
derholen, das* man in Wien die vollständige Mutik zum Sommer- 
nachtstraum (mit den Gesängen und melodramatischen Stacken) 
noch immer niebl kennt. Wann wird es einem unserer fünf 
Theater einfallen, sich de* Sommernachletraum* zu bemächtigen t 

Die zweite beraerkenswerlhe Akademie war die des Män- 
nergesangs-Vereins, dessen Prodactiooen die bei Concerlen 
äusserst seltene Erscheinung eine* Publikums aufweisen, daa sich 
bei dem, wa* es hört, wirklieh freut. Es siad die* noeh im- 
mer die besuchtesten und beliebtesten Musikproductionen in Wien, 
da ihr Succcss von vornherein ausser Zweifel siebt. 

Ihre künstlerische Bedeutung liegt ebeo darin, das* ihre 
Wirkung weit Aber diesen nächsten Sucee»*, weit Ober die au- 
genblickliche Befriedigung de* Publikums hinausreicht. Sie sind 
vom wichtigsten Einfluss auf da* ganze musikalische Leben un- 
serer Stadl, einem EinBuss, der dem Verein einen der ersten 
Plätze in der Reibe nnsrer grösseren Musik- Institute sichert. 

Vor Allem sind regelmässige Aufführungen von MSnnerchören 
das heilsamste Gegengift gegen das Verderbnis« der Genngwelse, 
welches dorch unsre Machäffong französischer nnd webcher Ma- 
nieren herbeigeführt, durch Einbürgerung der Verdi'schen Opern 
in Deutschland den höchsten Grad erreich! hat. Das Verderbt« 
die^er modernen Gesangiweise besieht in dem unberechtigten Vor- 
drängen der Subjectiviläl, grösstenteils einer krankhaften, 
geschmacklosen Sobjcclivitäl, und hat seine letzte Wurzel in der 
Eitelkeil. Auf dies gemeinschaftliche Priocip nnd diese gemein- 
schaftliche Wurzel wird man immer stossen, wenn man dem 
Schlinzkrfiut aufmerksam nachgräbt, das die Blumen des ichlich» 
len reinen Gesang* allenthalben erdrückt hat. In diesem falschen 
Vordrängen der ausführenden Individualität vor da* «uszufährende 
Kunstwerk fussl der Virluosennnfug, der gegenwärtig in der 
Instrumentalmusik nachlässl, im Gesang zunimmt. Das richtige 
Verhältnis* zwischen Tondichler und Toaspieler ist umgekehrt 
worden: die reproducirenden Kräfte beherrschen die prodneiren- 
den, und der Künstler ist uns wichtiger al* die Kuntt. 

Gegen die verderblichen Wirkungen der herrschenden Ge- 
sangsmanier giebt es nun keinen hessern Damm als nichtige Pro- 
doctionen im Choralgesang; sie sind für die Bildung und Ver- 
edlung des Gcsanglcbens einer Stadl, was Coaservatoriums- oder 
philharmonische Concerte für die Instrumentalmusik. 

Im Chorgesang ist jede Anmaassung der Subjeetirität, und 
alle Ausflüchte derselben: das Vibrireo der Stimme, da* tempo 
rubalo u. *. f. unmöglich, er ist wesentlich gesunder, nalurgc- 
mässcr Gesang. Jeder, der dem Cborgesang seine Mitwirkung 
widmet, trill mit dem Bewusstsein auf, das« er als Individuum 
verschwinde und zu einem Gebäude beitrage, dessen einzelne 
Steine man nicht unterscheidet. Keiner von ihnen will oder kann 
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mit der Musik glinxea, »ie wollen AH« nur Musik machen, 
und nehmen dadurch die liebenswürdigste Stellung ausübender 
Küuslier ein. 

Gleiche Schranken «ie dem Chorsänger stellen sieb aaeh dem 
Chor-Componislen, in dem Umfang der eiuxelnen Stimmen, in den 
Bedingungen der Gesammlwirkuug, in der Natur der chorgecig- 
aeleu Texte entgegen, welche ta subjeelive Auffassung, jede 
Übermässige Slimmaastrengeag, jedes Peasagcn- und Rouladen- 
vrerk abwehren nnd den Compoi>i>tca an das Kinfach- Wirksame 
verweisen. 

Ein gaex besonderer Vortheil aber liegt darin, wenn der 
Chorgesang (dem schon als solchem die angerührten Vorzüge 
inwoboen) durch eine Gesellschaft von Mannern gepflegt wird, 
welche dia Tonkunst nicht als ihren Lcbcnsberur autüben, sie 
daher auch nicht in pecuaiarea Zwecken benuUen. Also die 
Ausbildung des Chorge»aags durch sogenannte Liedertafeln. 
Dadurch, tU.se Minaer der verschiedensten Stände sich xu musi- 
kalischen Predeelioaea vereinigen, lediglich ans Lnst an der 
Musik, wird dies« Kunst wieder einer Wirksamkeit genähert, 
von der sie in unserer Zeit sich nar xu fern hält, der soxialcn. 
Der gesellige Beruf der Musik äussert sich gar deutlich in solchen 
Vereiosproduclioaen, and die organisirle Verbindung der Singer, 
die regelmassige Wiederkehr ihrer Versammlungen erfüllt die 
wichtige Aufgabe, diesen soxialea Beruf der Musik nickt in Ver- 
gessenheit gerathea xu laasea. Überdies ist der Cborgcsang 
vorxugsweise das Feld, wo der Dilettantismus seine berechtigte 
Stelle findet und Förderndes leisten kann. Brauchbare, wenn- 
gleich geringere Kräfte, welche ausser der Gcsammlheil verloren 
gingen, werden angeregt und benutxt und dem Monopol des Vir- 
tuosen gegenüber wird hier dem Dilettanten einerseits freie Ent- 
faltung der Kräfte, andererseits die notbwendigo IScgrcuxuug »ei- 
nes Kaaslvermögeos. 

Wie der Ein flu« des Choralgcsangs auf die Bildung ciues 
anasikaliachea Publikums noch verdoppelt werden ksnn durch die 
geschickte Wahl der Composilionen dieser Gattung, wie nament- 
lich dia Aufnahme von einer oder xwei Nummern älterer Hämi- 
scher Compositioaea ia jedem Concor! wünschenswert!! erschiene, 
davon wollen wir ein nichstesmal sprechen. Hier sei nur so viel 
bemerkt, daaa neben der deutschen Kunst die deutsche Gesel- 
ligkeit eine Floth von Maoaerchören and Quartetten hervorge- 
bracht bat, welches starke Contingenl Mittelgut w ohl für die ge- 
selligen Zweeke der Liedertafeln notbwendig ist, bei öffentlichen 
Froductionen aber blos die negative Seite seiner Vorxüge ein- 
nimmt, die obea an den Chorprodudionen nachgewiesen worden. 

Aua dem Programm vom 18. Min gebühren die ersten Preise: 
Spohr's süssbeweglem Quartett „Rastlose Liebe" (als Chor); 
Schuberts „Hoadenscbein" (als Chor, mit fünffacher Beselxung 
des Solotcoors) und Mendelssobn's humoristische Anwendung der 
Somatischen Metbode in dem Chor: „Liebe und Wem". 

Von Hrn. Chormeister A. Storch (der in beiden diesjähri- 
gen Coneerten auf Unkosten des andern Chol m eislers U. Harth 
bevorxugt erscheint) böitea wir ein Quartelt und einen Jagdohor. 
Das Quartett ist gerillig, der Jsgdcbor tbeill mit allen Chorea 
Storch'» den Vorxug einiger cffectvollen Stellen and den Nacb- 
tbeil einer auffallend xerfabrenen, musisiseufu Form. Der Ein- 
leitungschor von Proch hat angesprochen. Kreuter und Lach- 
aer, xwei wackere Pfleger der deutschen Liedertafeln, waren 
aoslindig repräaenürt. Die recht glückliche Idee, die Inconve- 
nienxen einer „Liedertafel -Probe" xa einem komischen Chor xn 
benutzen, scheiterte aa der talentlosen Behandlung des Compoai- 
slen Molitor. Dem Vernehmen nach wird der Verein Meadels- 
»okn's aachgelasscae Chöre (namentlich die xum Oedipus) xur 
AafJuhrang xu bekommen trachten, woxu wir ihm das beste Ge- 
lingen wünschen. E. //. 



ftaclirichteii. 



Berlin. Hier anwesead ist der Kapellmeister Fahrbaoh 
and wird derselbe mit den xurftckgeblicbeneu Orcheslermilgliedern 
der Gung'lscben Kapelle sich verbinden und Concerle im Kemper- 
hof gebeo. Wir können diesem Orchester xu einem Dirigenten 
wie Fehrbach Glück wünschen. 

Breslau. Thalberg hat hier in der Aula der Universität 
ein glänxendes Concert gegeben, und sowohl Beifall ab eia« 
brillaale Einnahme erxielt. Von hier begiebl sieh der Künstler 
direct nach London. 

Potsdam. In einem am 29. v. M. von 0. Braune im Saale 
des Eisenbabngebäwdcs gegebenen Conecrt liees sieb ein «mit 
„Clerinellstimme" begabter 13 jähriger Kaabe, dessen (Name 
uns xum Glück entfallen, im S o I o - Vortrage einiger Arien aus 
„Norme 11 u s. w. börea. Wir bemerken dies aar deshalb hier, 
um zugleich hiaxuxulügea, dass eine ähnliche musikalische 
Thorbeit uns noch niemuls vorgekommen ist. 

Elbiag. Hr. Direclor Wollersdorf aas Kesberg eröff- 
nete seine Operadarstclluugea auf hiesiger Büna«. Das Publikum 
kommt denselben mit dein seiner vortrefflichen Gesellschaft ge- 
bührenden Vertrauen dnreb ein xablreichea Abonnement entgegen. 

Frankfurt a. M. Heiar. Dora ist von Berlin bei uns ein- 
gelroflea und wird biaaea Karxem in einem xn veranstaltenden 
Concerte seine Composilionen zur AnfTührunx bringen. 

Himburg. Unsere Oper war reich aa Gästen. Hr. Kooh 
uns Amsterdam geflel als Marcel in deo ,, Hugenotten 1 ", ebenso 
Frl. Taborski aus Hannover als Margarethe. 

Dresden. Unser Opern-Repcrloir ist jeUt, was die männ- 
liche Beselxung anbetrifft, sehr gut ausgestaltet. Tichatschek 
ist voa seinem Urlaub aurock und trat xuerst ia „Stredella" un- 
ter den lautesten Zeichen der Begeisterung auf. Hr. d'AHc Aste 
ist jeUt hier engagirt and wir hahea in ihm eiae ausserordent- 
liche Acquisition gemacht. In seiner Antrittsrolle als Saraslro 
batte er die schönste Gelegenheit, seine herrlichen Slimmanticl 
glinxen xu lassen. Die letale Woche brachte „Don Juan", 
„Freisebült", „Martha", „Prinx Eugen", „Lucrexia" und „Zeu- 
berflöle". 

Paris. Eine scbmerxlichcre Nachricht fär die musikalische 
KünstlerweU künule es wohl nicht geben, als wenn sich das Ge- 
rücht bestätigte, dass Kossini den Versland verloren hat. Das 
beklagenswerlhe Ereignisa wäre jedenfalls eiae Folge der politi- 
schen Zaslände. Von der Revolutioosportei, die ihn im Verdacht 
reaclioneirer Gesinnung hielt, verfolgt, hat er es nur einem Wun- 
der xu verdanken, dass er einer Bande Wölbender entkam., die 
es auf sein Leben abgesehen halfen. Kossini hat anr sein Lehna 
gerettet, sciue geistigen Kräfte vermochten so furchtbaren Ge- 
mathsbewegungea nicht xu widerstehen. 

— Hone oa i, der Dircctor des italienischen Theaters, hat 
Frl. Aiboui verklagt nnd verlangt 13,000 Frcs. Schsdenersala, 
weil sie engagirt bis xum 31. Märt, bereits deu 26. Februar Paria 
verlassen hat, um in London ein neaes Engagement einzugeben. 

— Frl. Ilübriag aus Berlio, die schon seit längerer Zeit 
den Unterricht Emantlul «»reis 's genoss, liess sich in einem Coa- 
cert hör.n. Allgemein war die Bewunderung dieser schönen und 
vortrefflich ausgebildeten Stimme. Dio junge Künstlerin wird sieb 
binnen Kurzem in einem eignen Concerte hören lassen und ver- 
apriehl neben den besten Sängerinnen einen Bang cinxnoebmen. 
Der Constitutione! widmet derselben einen eigeaea sehr, rüh- 
meadea Artikel. 

Brüssel. „Das Thal von Andorra" macht fortwährend deu 
grösstca Succes, Die Damen Arga und Pauline Marchand tra- 
ben es neulich xu ihrem BcueGz. Beide wurden mit Blumen über- 
schüttet. Diu stolxe Therese und die liebliche Mairose wurde« 
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unter rauschenden Beifallsbczeugungeo gerufen und von Hrn. Ao- 
Ihioroc (Stephan) vorgeführt. Paoline Marchand und ihre Schne- 
it« Elise sind in Lyon cngagirl, wo sie von der vorigen Saison 
noch im besten Ansehen sieben. 

Luitich. „Das Thal von Andorra" wurde am 9. v.M. zum 
ersten Male gegeben, und »war mit dem anaserordciiUichskn Er- 
folg«. Die Inseeniruog war reich und glänzend, und mter den 
darstellenden Künstlern zeichneten sich besondert die Damen 
Faunee (Mairose) und Zewaeo (Georgelte) aus. 

London, 31. Man. Vorgestern Nachmittags uro 3 Uhr brach 
in dem Oljmpie- Theater Feuer aas. Trolz der angestrengtesten 
Wolfe wurde dasselbe hinnen 3 Stunden nebst mehreren nahe ge- 
legenen Häusern ein Kaub der Flammen. Der Schaden soll sehr 
bedeutend sein. Das hrrrlicbe Gebäude, 1806 ron Philipp Aslley 
erbaut uod tum Circus bestimmt, tu retten, waren 13 Spritzen 
umsonst in voller Thäligkeit, allein alle Analrengungen der Loach- 
mannsebaften, welche auf den nächsten Dächern vertheill waren, 
dienten nur tun Schulze dieser, vermochten aber nichts gegen 
die schrecklichen Gluthea im Haute selbst, die erat Oberwältigt 
wnrden, als das Dach, die Gallerien und Logen mit furchtbarem 
Krachen in Innern zusammenstürzten. Das Feuer soll durch einen 
Bartchen herausgekommen »ein, der die Gasrohre der ersten, dem 
Vorbange nahes CouHsse nicht vollkommen geschlossen hatte. 



— Es zeigt sich immer mehr und mehr, schreibt die Time«, 
data Jenny Lind entschieden dem Pietismus verfallen ist. Seit 
ihrem Besuch zu Norvsich, wo sie das bischöfliche Palais be- 
wohnte und mit dem Bischof und seinem Meilen, Hrn. Georg Harris, 
ihrem jetzigen Bräutigam, in unausgesetzten Verkehr kam, zeigen 
sich die Symptome dieser bedauerlichen GeislesverirriMg. Sie hat 
seitdem nur in geistlichen Coacerlen «ad fast nur za wohlibätigen 
Zwecken gesungen, ja sie bat jetzt Lumley sogar erklärt, nicht 
in Opern singen zu wollen und dieser will Jenny Lind gerlehl- 
licb daz« zwingen oder verlangt 0000 Pfd. Schadenersatz. 

— Jenny Lind brachte im lslen der 6 von ihr angekün- 
digten grossen Concerte „die Zaubernöte 11 zur Aufführung, die 
aber, da Altes im Coocerlcostura und also auch Papageno im 
Frack sich producirte, dergestalt missfallen bat, dasa nnn die an- 
dern Vorstellungen im Coslüm stattfinden müssen. 

— Die Geschwister Mernda haben sich in den Salun* der 
Mist Dalben vor den meisten zur gegenwärtigen Saison hier an- 
wesenden KunslnotabilUätefl h&ran lassen und das einstimmigstem 
grosslen Beifall eingecrodUL Der berühmte Cellist Max Bohrer 
begrfissle den kleinen Victor als einen künftigen Rivalen aufa 
Herzlichste. 

Madrid. Die Königin von Spanien bat einen Tenoristen zu 
ihrem Kammerherrn 
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Für Orchester. 

TUr. Sjr. 

Bllse* B., Slormmarsch-Galopp, Op. 6. Sylphidcn-Pulka 

Op.S..... 1 15 

— — , Cäeilien-Marsck (s. Leulner). 

tlung'l, Josef, Sehlesisebe Lieder, Walzer. Op. 73...... 2 — 

, Vielliebchen-Polka, Op. 75. Oamanen-Marscb, Op. 76. 1 25 

, Abschied von Berlin, Walzer. Op. 77 2 — 

, Indianer-Polka, Op. 78. Quadrille über Melodii-n ge- 
sungen vun Christy Mioslrels. Op. 79 2 - 

Unlevy, F., Das Thal von Andorra. Romantische Oper in 
3 Akten. Gr. Partitur. 

Orctirstentimmen 105 20 

— — , OnrcTtare zum »Thal v. Andorra« f. gr. Orch. in Part. 3 — 

in Stimmen 3 — 
tLeutner, A., Polonaise über Lieder aus -Dorf und StadU 

und BIU«, Cacilien-Marsch 1 25 

TVIeolaU, Otto, Preussens Stimme. Volksgesang m. BcgL 

de» gr. Orcb. in Part. _ 15 

Sammlung von Tänzen und Märschen f. Orchester. 

50s Heft enlh. B. Bilse Op. 6. 8 1 15 

51s » » Josef Gungl Op. 73. 2 

52s » » Leulner Polonaise g. Bilsc Cäcilicnuiarsch. . ] 25 
63s - - Josef «upg'l Op. 75. TG 1 25 



54s Heft enlh. Josef Gung l Op. 77 

55s » • Op. 78. 79.... 



TW. V- 
. 2 - 
. 2 — 



Für Pianoforle mit Begleitung anderer Instrumente. 

Tin-. V« 

■jOIIM, H., 23me Serenade p. Piano et Yiolon Sur do motifs 

du Val dAndorre. Op. 178 1 10 

Für Pinnofortc za 4 HSoden. 

Tklr. S t r. 

Brrlloz, Ueetor, Marche hongroiso do Faust f. Pflc. ä 

4 nsains par J. Benedict. — 36 

Ciisnft'l, Joaef, Norddeutsche Weisen, Walzer. Op. 72... — 20 
Wölfl*, Ed., Souvenir du Val d'Andorre. Duo brill. Op. ISO. 1 10 

Für Pianoforte solo, als Sonaten, Rondos, Potpourris, 
Variationen, Ouvertüren etc. 

Tklr. Sp. 

Atlntaa, A., Siz petita airs lri-s faciles sur des ihiines du Val 

d'Andorre — 20 

lsVrllor., II., Marcbe hongroise do Faust p. Pfle. p. Wulff — 20 
Disverno}, J. B., Fantaiaie sur des Motifs du Val d Au- 
durrc p. Pfle. Op. 181 — 20 



Digitized by Google 



152 _ 



TU« ip. 

«Sorte, A., Faalnisie dramatiqae aar 1« Val dAndorre pour 

Pfle. Op. 47 I — 

Cbbi'I) J^uf| Genrebilder, Potp. Op. 89. 1 — 

, Melodische Skissen. 6« gr. Folp. f. Pfle. Op 74 1 10 

■ttltWp, 1\, Dm Thai tob Andorra. Klar.-Aust. f. Pfte. i 
4 uaina arraagirl 

— — , Oereriore tu »De« Thal ron Andorra — 17 1 

, Potp. Oker -Daa Thal tob Andorra, atr. v. F. Brualer — 20 

II «Wie, CM., 4 Esauis*«s p. Piaoo. Oe. 2. Cb. I. II. a — 1fr 

Heller, St« La Marguerile du Val dAndorre, Opera d'lla- 

levy. Caprice brill. Op. 66 

HAaaleas, Fanlaisie sur de» air» favoris do l'Opera »Ks 

Val d'Andorre-. Oe. 165 — 25 

Jugendfreund, musikalischer (Ami do la Jeuncsae). Eine 
Auswahl leichter Tonilücke oach den beliebtesten Melodien, 
cur Erheiterung der Jugend, f. d. Pfle. eiagcr. II. 10-12. a - "1 

Hnlhbrcnner, W, Kanlaitie brill. sur les ploijolij ihcnics 
da Val d-Aadone, Op. 18«. — 25 

JLee»ri>eitlIer, A., * Bagatelle« »ur l'Opera .le Val dAn- 
dorre- 106 u. 107 a — 15 

Konellcii, H.f Lea Elrangeies. 2 Fant. p. Piano. 0c. 110. 

No. 1. God mvc tbe Queen — 20 

• 2. The lad Roac of Summer (cingel. in -Martha-). — 20 

— Kanlaitie »nr -le Val d Andorre«. Op. 111 1 — 

Kowlnaky, A., Sicilienne, Oe. 70 - 20 

Vota, Ck., Rondo apaaiioaalo f. Pfle. Op. 1 - 20 

— . — , La Tonrbillon. Emde caract Oe. 90. - 15 

, Reminucences de Zampa et Fra Diavolo. Fantaiiio- Va- 
riation«. Oe. 93 1 - 

Balkis, Tilade und Hitsche f. PAe. zu 2 Maden. 

TUr. S V . 

Benedltl, Jalee, Galop brill. p. Plte. Oe. 41 - 15 

, Belgravia-Polka t. Pfle. Oe. 42. - 10 

JFrledel, B., Potpourri-Galop — 5 

t&rnxlanl. Kl , Wrangelmanch - 5 

Ciiinx'l, jMcf, Sammloog beliebter Tdaxc nnd MirsJke. 

Op. 73. Schleiche Lieder, Walter — 15 

- 74. Melodische Skixxen, 6a gr. Polp 1 10 

. 75. Vielliebchen-Polka — 7 j 

• 76. Osmanen-Marsrb — 7 J 

» 77. Abschied von Berlin, Walser. — 15 

- 78. Indianer-Polka _ 7J 

> 79. Quadrille Aber Melodien gel. v. Chrisly Minilrrla — 10 

Iitatmr, Alan, Mars-Rufe, Galop — 7} 

, Poloaaiie aber Lieder aus »Dorr und StadU — 7 J 

Lieder, Sigaal-Galop — ?j 

t-Album für 1819. V.U. Jahrg. Enthaltend: Polo- 

Walicr, Mazoorka, Galop, Quadrille, Polka. Netto - 15 

Zwei- und mehrstimmige GesHnge mit und ohne Begl. 

Ehler«, L, 3 2ilirara. Lieder m. Begl. dea Pfle. Op. II..*— ''IS'' 

Hassan*, I»*., 2alimm. Lieder f. Schulen. Netto — 2 

Ailcolwl, Otto, Prcaisens Stimme. Volkageaang mit Begl. 
dea gr. Orchesters. Partitur. - 15 

Opern und OperngesKoge im Klavier-Auszuge mit Text. 

IIal«5«y, -1>« Thal von Andorra. (Le Val d Andorre). 
Bomantiscbo Oper in 3 Akten, nach dem FranaoaUchcn de* 
St George«, frei bearbeitet von L. RHlalab. Vollständiger 
Klav.-Ausx. mit denlachem and franxosischeru Text 12 — 

— — , Derielbe ulme Finale •••• — — 

Hieraua einxeln: 

*.V 1. Arie: Nach «iure« Balkenlandes «Her SJlle — 15 

Slmmtlich xu beliehen durch Bote 

Verlag >ou Eft. Hole * V Uoflt («3. Bock, Köoigl. Hof- 
Stellin, 



TW». Sp. 

% Geaaag dea Ziegenbirlen: Ja der alle Zauberer — 10 

M 2 bis do. do. für Bariton. — 10 

.Ii' 3. Quatsor: Mich wird der Zauberer nicht schrecken. I lt\ 

Jtä 4. Romaine. Laaa dich fragen, aollat mir sagen — 10 

*V 4 bis do. fear Netto -Sopran. — 10 

►W 5. Ariette: Auf luftigen Bergen geboren — 7^ 

J& 6. Ariei Seht diese allerliebste Meierei — 15 

»V 7. Caratiae: Tier erfüllen mich in Urnen — ?t 

.V 8. Cavaiine: Wohlan, nan fort in entern Ziele — 10 

.V 9. Basunaise: Carloa liebt die schöne Baskio -15 

,W 9 bia do. f. Mexxo- Sopran — 15 

. V 10. Romaoie. Ucrtloa rcratossen und verlaascn — 7^ 

„•MIO bis do. f. Contratlo — 71 

»1/ 11. Trio: Jeul hoffe irh, jetxt hofe ich — 2& 

.1? 12. Qualuor: Georgelle iat'«, ja ich reralehe — 27$ 

-W 13. Trio: Roicheo bleib', ein wenig noch — 22 J 

vtf 14- Romaaxe: Der Verdacht, Therese, er rerwondet — 10 

.W 14 bis d». für Bariton oder Mextoaopran — 10 

.M 15. Romaoie: Du baat Dich meinem Wort gegeben — 7J- 

.W 16- Geaaog dea Tambours: Tamb our mit der Trunmiel voran — 22i 
.W 16 bis do. do. fflr 4 Minnersto. Trommel ad lib. — 11J 

-V 16 ter do. do. für eine Sliaime — 15 

vli 17. Chor (Gebet) der jongeo Mddchvo : Horch wicdiaGlocke — 10 

►V 18. Duett: Und Du willst fort? Gewiss — 12J 

.1i 19. Roinanxe : Mit banger Seele ihren Spuren — 10 

-V 19 bia do. für Bariton oder Mexxosopran... — 10 

„W 20. Trio: 0 Göll, o Colt hört ich recht — 17* 

Lieder u. Gesinge für eine SiDgstimme mit Pite.-Begl. 

Tblr. Sit. 

Doulzettl, CS., Die Odalike f. 1 Singst mit Begl. dea Pfle. — 5 
Hstrtajtelaa, A., Lea Adicux. Romanre p. 1 VoixavecPfle. — 7, 
Itlederteiupel, Samml. abgewählter Gesinge f. 1 Siog- 
stimme mit Pfte.-BegL 

Ko. «9. Irisches Volkslied (eingelegt in -Martha-) - & 

- 70. Reinlbaler, Glockeulhurmcrs Tochloilein — S 

• 71. Donisetti, G., Dia Odalike — 5 

Kelntlaaler, Glockenlhürmers Tflchkrlein. Lied f. 1 Sing- 

slimme m. Begl dea Pfta — 5 

TletMen, taVM«, 6 Gedichte r. I Sopraoslimme mit Pfte.- 

Begl. Op. 28. 

\»mm, Clt., Ach wQastesi du, wie ich dich liebe, Lied f. I 
SiogiUiiDtne oiil Pfte.-Brgl 71 



Biene Musikalieu 
im Verlage von Friedrich Hofmeister in Leipzig. 

ThU. S|r. 

Ausaeker, Op. 27. 3 Lieder f. Basa (od. All) m. Begleit 
des Pfte. No. I. Daa Uooi.i.e llcrx, 5 Xgr. No. 2. Was 
kettet uns an ein verwandtes Hera, 10 Ngr. No. 3. Der 

Schmidt und aeine Werkstatt, 7j Wgr. — 221 

IlAttnneheu, Op. 4- 24 EtuJes p. Violoncellc. Liv. I. 

6 Eludes (dans le Manche) — 15 

Bergt, Ad., Op. 7. 5 CbarakleraUkkc f. Plte. Heft I. 2. 

4 15 Ngr I — 

Daverttoy, Op. 160. Fanlaiaie sur Lucio de Lammermoor 

p. Pfle — 174 

MAaTel, Op. 24. Neu« Nachtfalter f. Pfte. Heft 1,2. 4 ITjNgr. 1 5 
Catexaanaa, Op. 8. Deut Nocturnes p Plte. Nouv. Edlt. — 12) 
Labltzlty, Belieble Walxer end Polka f. 2 Viol , Brauche, 
Flöte, Clarinette, 2 Horner und Basa, Ycllo aJ lib. 

No. I. Die Orientalen, Walxer. Op. 109 ■ — 18 

- 2. Grass an Prag, 3 Polka. Op. III — 18 

in Berlin, Brcslan n. Stettin. 

No. 4t, — Breslau, Scbweidnilxeratr. No. 8. 

No. 310. 

*7n~J. Petash U »crila. 
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r, Op. 20, der König der Ehren. Worle des 
47sten Psalms. Für Chor und Orchester. 43 S. Mainz, 
Scholt's Sühne. 

Ueber dieses sauber gearbeitete Werk ist kürzlich in 
der Neuen Musikzeilung von Brendel (1849, No. 21, 1 i. Marz) 
eine Beurtheilang von Riccius erschienen, der ich mich in 
den Grundzügen anschliesse, so sehr ich auch in den ästhe- 
tischen Beweisrührungen von dem geachteten Kritiker ab- 
weiche. Gerade über protestantische Kirchenmusik sind 
neuerlich viel abweichende Meinungen ausgesprochen und 
die Betrachtung darüber noch nicht geschlossen, die Grnnd- 
ansicht noch in keinem Punkte festgestellt. In dem, was 
die Factur, das Technische betrilTl, ist man so weit wenig- 
stens einig, dass man nach gewissen stehenden Kunstmaassen 
das Allgemeinste der Schönheit zu crmessen im Stande ist: 
Rhythmus und Harmonie lassen sich grammatisch beurthei- 
Ien, Melodie und eigentliche Schönheit wenigstens durch 
Anführung melodiöser Sätze anschaulich machen, wenn auch 
nicht demonstriren. In diesem technischen Gesichtspuncte, 
der zuweilen auch ein wenig in das Melodiös-Schöne hin- 
eingreift, findet sich doch eine gewisse Übereinstimmung, 
eine vorläufige Verständigung, und namentlich stimme ich 
in diesem Punkte dem Lobe unsers wackern Riccius bei. 
In den allgemeinen Gesichtspunkten, besonders aber den 
kirchlich-poetischen Theorien, findet sich der ausgedehnteste 
Widerspruch, den wir kaum wagen, mit wenigen Strichen 
auf seine einfachen logischen Grundfragen zurückzuführen. 
Aber so wenig auch diesen Augenblick Ruhe ist für so 
stille herzliche Aufgaben wie die vorliegende, so versuchen 
wir es doch, um nicht allein unsenn Vor-Kritiker, 



Freunden und Feinden unsers Kunslgetreibes 
i selbst in diesen Stunulagen weder die 
elbst, noch das Interesse an ihr schweigt. 
Der Standpunkt unsers Componisten ist dem innersten 
Gehalte nach modern, der technischen Arbeit nach der frü- 
heren kirchlich tüchtigen Zeit zugewandt. Das Erste 
brauchte eigentlich kaum bewiesen zu werden, da Niemand 
gänzlich ausser dem Geiste seiner Zeit ist. Aber die Gei- 
ster sind so mannigfach, das Maass unsers Urlheils so klein 
neben dem Reichthum der Genien, dazu unser früherer Ur- 
theiler so sehr geneigt, Esser'n eine Stelle in der Händei- 
schen Schule zuzuweisen, dass wir es betonen müssen: 
nicht Händel oder Schneider, sondern Mendelssohn ist es, 
dessen religiöse Auflassung auch hier zu Grunde gelegt ist. 
Händel wird übrigens durch Riccius sehr unrichtig als 
„frommer, fast starrer Protestant" bezeichnet, da 
er vielmehr sinnlich überkräftig, oft auch in heiligen Klän- 
gen welllich schimmernd, bei dem Allem aber tiefgewaltig 
bewegt, bildreich, strömend und wallend ist, voll jugend- 
licher Inbrunst. „Fromme Starrheit" Hesse sich, wenn so 
kurze Worte überhaupt für solche Charakteristik hinreich- 
ten, weit eher an S. Bach entdecken; doch ist dies einsehr 
dürftiges Prädical zufälliger Nebendinge, bei S. Bach nur 
allenfalls bei schwächern Werken des Gewaltigen anzuwen- 
den. Eine erstarrte Frömmigkeit findet sich bei den letzten 
Nachzüglern der römischen (palestrinischon) Tondichtung 
im vorigen Jahrhundert and bei manchen rationalistisch- 
orthodoxen Musikanten von den Unseren aus den Zeiten 
zwischen Bach und Schneider. Auch jene Auffassung des 
Händel'schen Zeitalters, wonach das kirchliche Leben und 
Treiben überhaupt leichter und 
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als ei wirklich gewesen (Neue Musik-Ztg. S. 121 , 122), 
stimmt nicht ganz mit dem, was Winlerfeld's Forschungen 
über dasselbe festgestellt haben. Nur das ist gewiss, dass 
heute weder das Bedürfniss noch die Liturgie der poetischen 
und tonkünstlerischcn Entfaltung günstig sind. Aus dieser 
ürundstimmung ist auch erklärlich, dass kein Gegenwärtiger 
„von den Triebfedern des Glaubens" (S. 122) im tiefsten 
Grunde dergestalt geleilet ist. dass aus dem Glauben die 
Schönheit geboren wäre. Selbst in Hcndelssohn's kirchli- 
chen (rectius: geistlichen) Musiken ergiebt sich mehr ein 
„ehrliches Wollen, eia abgeschlossenes Kunstwerk tu liefern" 
(ebend. S. 122), «Js ein tiefes Wollen ursprünglicher Em- 
pfindung; ensere T nkünstlcr intgesamnil „bemühen sich 
vergeblich, fromme Klange", oder im höchsten Sinne kirch- 
liche, zu singen (ebend.). Also sehen wir alle Unterneh- 
mungen auf diesem Gebiete an als Versuche, im glücklich- 
sten Falle gelungene Anklänge an frommere Zeilen, im 
seltensten Andeutungen einer neuen Zukunft geistlichen 
Gesanges. 

Von den gegenwärtigen Versuchen nun ist der vor- 
liegende der glücklichste, der mir bekannt geworden. Es 
ist nicht blos tüchtiges Streben und wackere Arbeit darin 
(ein Vorzug, der heut zu Tage zu den mitleidig belächelten 
gehört, aber doch nicht so gar verächtlich ist, wie manche 
Urtheilende undl Schaffende meinen, auch darum, weil er so 
selten ist!), es ist nicht allein formell Gesundes darin ge- 
leistet, sondern auch der materielle Inhalt, nämlich die Me- 
lodien und melodisch-harmonischen Entfaltungen, das Fleisch 
und Blut ist gesund. Eine instrumentale Ouvertüre beginnt, 
mit Kunst und Pracht einen Choral und ein Fiigcnthcma 
auszulegen. Den Choral singt das obere Violoncell vor, 
beglcilet von Viola, Violoncell, 2. Basso. Das Thema hat 
allcrthümlichen Klang: Morlimer freilich dürfte wiederum 
fragen, warum wir den ächten Choralion nicht mehr finden 
können? Aber es ist doch Gesang darin, mehr als in allen 
Versuchen : 




_— • — [ 1 : — -i r 



sie Hälfle, Zeile 1, 2, 3, ist sangvoll und gut har- 
I; die 4te Zeile erlahmt ein wenig, ist auch der dril- 
len zu ähnlich, um kräftig zu wirken; die 51c hat schlies- 
senden Charakter, weshalb die lite den Charakter eines ge- 
snchlen Anhanges hat, eines äusserlich wiederholten Schlusses. 
5 und I) könnten melodischer und wahrhaft abschliessend 



Späterhin wird derselbe Choral am Ende der Ouvertüre mit 
heller Pracht in Dur umgewandelt, wo die beiden Schluss- 
zeilen in weit treffenderem Verhältnisse zu sich und zum 
Ganzen stehen. Die Feuerprobe des Chorals, von Men- 
sch enstimtnen gesungen zu sein, wird hier nicht bestanden, 
was wir um der Melodie willen bedauern. Zwischen dem 
Afotf- und D«r-Choral steht eine Fuge: 




deren antik klingendes Thema sich doch nicht trecken, 

sondern lüchlig erweist, melodisch bedeutend in seiner 
scharfen rhythmischen Gliederung, harmonisch reich, kunst- 
vollen Ausführungen in Argumentationen etc. Raum bielend; 
das Ganze ist sehr glücklich gearbeitet und von eindring- 
licher Wirkung. Dankbar werden es sogar die vornehmen 
Hörerinnen empfangen, weil es so kurz und rund heraus 
gesagt ist, nur 153 Tacle lang; und die Gelehrten finden 
nicht, wo sie einen Haken oder Asteriscus 
etwa S. 3, Zeile 3, Tact 7: 




wo der Asteriscus den schrillen Oclavenklang der liefen 
und mittleren Stimmen andeutet; äusserlich und schriftlich 
ist er gemieden, die oberen Stiauacn mildern ihn, aber es 
klingt schlimmer als es aussieht. 

Mit starken schallenden Stimmen erhebt sich nun der 
Gesang; „Der Herr, der Allerhöchste, ist schrecklich, ein 
grosser König der Ehren"; zuerst etwas declamalorisches 
Gerassel, doch bald in schönem melodischen Strome aus- 
mündend. Dann folgt Fugaio: „Ein grosser König der 
Ehren" S. 1 1-13: 



ein schöner Salz, der Händelschen Klang hat, gesunde fröh- 
liche ScMugkraft und deutliche Auslegung der Stimmen. 
Dunn singen in stillem demüthigen Ton, harmonisch ver- 
dichtet, fünf tiefe Stimmen dieselben Worte wie fernWin- 
genden Gi«gengesang. Unbedeutend ist der zweite Salz, 
C-dur J: „Er fähret auf mit Gejauchz", wo der abscheu- 
liche Consonantenklang am Ende*) die Sänger beschweren 
wird, übrigens aber auch in sich die Melodie keine Fülle 
trägt, S. 22: 




Zwar ist auch hier rhythmisches Leben und picanlc Har- 
moniefügung, aber der Anfang hat etwas Verzwicktes, das 
Ganze geht nicht recht zu Herzen. Hier scheint Händel zu 
sehr nachgeahmt zu sein, während vorhin lebendiger 
Anklang, freies Wiederbringen waltete. Hierauf folgt jener 
frühere harmonische sanfte Satz der fünf tiefen Stimmen 
verändert, erhöht, wirkungsvoll, leider durch eine überweiche 
sentimental Mendelssohn'sche stillstehende Seplimc entstellt, 
die man gern herauswürfe, um einen hellblickenden Drci- 
klang zu vernehmen: 



•j Mit Gejmiehi, mit 
will: ch zni (Summa 4 
der nehme »ich in Acht, 
gloubeu, er oiese. 



G - 



d^j deutlich aussprechet 

in conlinuo: eh, I, $, m!), 



da» er nicht umkippe und 



Digitized by Google 



_ 153 




Das nächstfolgende Fugenthema: 
mit fröhlichem Schall" S. 2U: 



„Und jauchzet ihm nach 




^ 4 — - ■ | 



j„»ch-:el ihm wich mit //»A - iichan .Schall. 



ist etwas leichtfertiger Nolur, nicht lief und gewaltig ge- 
dacht, sondern mehr nach dem Maasse des: „Fröhlichen 
Schalls" zugeschnitten. Das wäre gut, wenn'* nicht so son- 
derbar dcckunirt wäre und leicht in einen leicrhaflen Ton 
verfiele. Einem grossen Chor darf man nicht zu feine 
Nuancen und L'ebertragungen des Ausdrucks zumulnen. 
Aber ungeachtet dieses Uebelstandes ist die Fuge gut ent- 
wickelt, versländlich und geniessbar. Dann tritt ein zweites 
weit edleres Fugenlhcma ein: „Er ist der König der Eh- 
ren« S. 32: 




das im schönsten Hindel'schen Anklänge durchgeführt wird 
und sich bald nachher zu einer Doppelfuge vermählt mit je- 
nem ersten Thema, das nun erst als Gegensatz bedeutend 
wirkt. Hiemit ist nun zwar die Intention des Componisten 
gerechtfertigt, aber das erste Thema in sich nicht besser 
geworden, so sehr es auch an der Veredlung des zweiten 
Theil nimmt. Das Ganze dieser grossartigen Doppelfuge 
macht, wenn man den Eingang des ersten Themas über- 
wunden hat, einen wohllhucnden Eindruck. Sehr gut und 
ein günstiges Zeugniss der allgemeinen künstlerischen Ein- 
sicht des Verf. ist der Schluss. denn er ist deutlich vorbe- 
reitet durch Ausklingcri der Doppelfuge (S. 4lj, worauf der 
milde harmonische Satz noch einmal eintritt und dann mit 
klarer Fülle leichtverständlicher Accordmassen alle Stimmen 
zu Endo schwimmen. Nur m den letzten 3 Tacten wollte 
das bekannte Seplimenhcmmniss nach den übrigen hal- 

S. 43: 




Manches aber, das gestehe ich gerne zu, macht in lebendi- 
ger Wirkung einen bessern Eindruck, als auf dem blossen 
Papier. In dieser Rücksicht bescheide ich mich auch des 
Unheils über eine andere Stelle, die harmonisch glücklich 
gedacht ist, aber mir äusserst schneidend klingt, weil eine 
kühne Dissonanz nicht liegen bleibend, sondern mit frisch 
gesprochener Sylbo den Tact anhebend eintritt, S. 37: 




wo der Tenor allerdings besser tbäle, sein AU vier Vier- 
tel lang slille zu halten auf einer Sprcchsylbe, statt un- 
nölhige Schmerzen zu erregen bei dem „fröhlichen Schalle"; 



denn beide Septimen sind doch nur Vorhalte der 
Sexten, die hier den harmonischen Kern ausmacli 
deshalb müssle die zwischen schneidende 
Quinte ein wenig bescheidener sein. 

Ich wünsche, dass Hr. Esser diese flüchtigen Skizzen 
einer Beurtheilung so wohlwollend aufnehme, wie ich miek 
an seinem Werke erfreut habe, das mir unter allen heuli- 
gen in diesem Gebiete eines der gelungensten scheint. 

Dr. Eduard Krttgcr. 



Album veneliani- 
bei 



CaBionetten. 

Man hat in neuester Zeit öfters versucht, das italieni- 
sche Volkslied bei uns einzuführen oder nachzubilden. Sol- 
che Versuche sind eher zu billigen, als die grosse Vorliebe 
für den italienisch -dramatischen Gesang. Die bestimmte, 
abgegrenzte und leichte Form, in der das Lied sich be- 
wegt, verbunden mit dem volkstümlichen Charakter, fesselt 
im Allgemeinen mehr und ist eingänglicher. Wir haben 
im vorigen Jahrgange Originalmclodien der Art besprochen. 
Heule liegen uns einige Nachbildungen, d. h. selbstständige 
deutsche Lieder vor, die uns in die Anschauung der Italie- 
ner, so weit sie diesem Gebiete angehören, einführen. 

Gotthard Wähler. „Veneria" 
scher Lieder. Op. 13. 2 
Ed. Bote «c G. Bock. 

Die beiden Hefte enthalten 8 Lieder, von denen das 
eine mehr, das andere weniger charakteristisch genannt 
werden darf. In allen aber hat der schon durch andere 
Lieder rühmlichst bekannte Componist manche hübsche Wir- 
kung in das Pianoforte gelcgl, dem ein wesentlicher Antheil 
zuzuschreiben ist, wenn diese Gesänge, was wir wünschen, 
mit Beifall aufgenommen werden. Das erste Gedicht, „Gon- 
delfuhrl" von Geibel, gehört zu den besten. Eine ruhig, 
sanfl getragene Melodie, zu der die Begleitung den Rhyth- 
mus der Gondelfahrt sinnig ausführt, giebt dem Liede eine 
hübsche Färbung. Einen ähnlichen Eindruck macht die 
zweite Nummer. Das dritte Lied scheint die Nachbildung 
einer Volksweise zu sein und passt in dem Metrum nicht 
überall günstig zu dem deutschen Text. Italienische Worte 
würden vielleicht noch bezeichnender wirken. Wir 
Stellen wie diese: 



Das Slündchen von Freiligrath ist ebenfalls sinnentsprechend 
und auch melodisch anziehend. Nur fängt hier, wenn sich 
auch eine gewisse Verschiedenarligkcil in der Begleitung 
nicht verkennen lässt, die einförmige Grundlage, auf die 
sich im Ganzen die Begleitung stützt, an, fühlbar zu wer- 
den. Ganz ähnlich verhält es sich mit Nr. (i, während 
Nr. 5 wieder eine sehr hübscho Composition ist. Sehr 
schön und gelungen ist das Abendlied von Geibel. Das 
letzte Lied stimmt in der Anlage wieder mit dem ersten 
zusammen, namentlich hinsichtlich des Rhythmus in einzel- 
Stellen, Im Ganzen dürfen beide Hefte als eine er- 



JUr. Julius Becker. Drei zweistimmige Canzonettcn 
für zwei Frauen- oder eine Frauen- und eine Männer- 
stimme mit Begl. des Pfte. Op. 40. Leipzig, bet Peters. 

— — , Drei venetianische Gondellieder für eine Singstimmo 
mit Begl. des Pfte. Op. 41. Leipzig, ebendaselbst. 

Ueber beide Hefte dürfen wir das günstigste Urtheil 
fällen. Die zweistimmigen Lieder insonderheit sind sehr 
hübsch gemacht, einfach, leicht und anmulhig in der Me- 
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lodie. Die Stimmen weben sich geschickt ineinander und 
die Begleitung bildet, wo es nolhwendig ist, eine anspre- 
chende Ergänzung. Im Charakter sind die beiden ersten 
gleichartig, das drille von lebhafterer Haltung. Auch das 
Heft einstimmiger Lieder zeichnet sich durch seinen naiven 
und lieblichen Charakter aus. Dr. Lange. 



e r 1 I n. 



Am 8. M»i im Opebniiaise „dt* Feldlager in Schlesien" 
yoo Meyerbeer. Die Oper war längere Zeit voo unterm Re- 
l>ertoir verschwanden, um so beattehler war dt* Hau» bei ibrer 
jetzigen Aufführung. Die Rollen -Besetzung war dieselbo wie 
froher, wenigstens in den liauplparlbieen. Hr. Böttieher, des- 
sen Stimm-Indisposition noch oielit ganz gehoben, liess in der 
Parthie de» Salldorf Manche» zu wünschen übrig, während Frl. 
Tnczek: Vielka, Hr. Manlius: Conrad, Hr. Zieschc: Tronk 
und Frl. Brexendorf: Bertha vollkommen gesagten. Die 
Regie halte einige Abänderungen in den auf der Buhne 
frQher betheiligten Statuten getroffen, unter Andern blieb ein 
Regiment tu Pferde fort, indessen bleibt der Schaulust und des 
Gepränges dennoch genug Übrig. Erhebend war der Enthusias- 
mus, mit welchem der schöne Chor: „Für unsern König Blut und 
Leben" vom Publikum mit einem endlosen Beifallssturm aufgenom- 
men und stürmisch da capo verlangt wurde. Beweis genug, wie 
tief in der Brust eines guten Preussen die Liebe tu seinem Herr- 
«cberhausc wurzelt. 

In der DoalKinciiE war am 9ten Nachmittags von Hrn. Mu- 
sikdircclor Neithardt ein geistliches Concert veranstaltet worden, 
das wegen seiner vortrefflichen Ausführung wie wegen seiner 
mannigfaltigen Gaben tu den brillantesten dieser Gattung gehört. 
E* war einem woblthäligen Zwecke gewidmet, der auch erreicht 
wurde, da der Raum der Kirche ganz mit Zuhörern augefüllt war. 
Den Hauptbestandtbeit bildeten die Leistungen des König!. Dom- 
ebors, die ihrem ganzen Warthe nach bekannt und schon öfters 
in diesen Blällero gewürdigt worden sind. An Correclheil und 
feiner Nüancirung giebt dieses Institut in seinen Gesängen, be- 
sonders denen, die in dem allitalienischen Kirchenstvl geschrieben 
sind, die vortrefflichsten Proben. Diesmal hatte für solcheo Vor- 
trag besonders Hr. Kapellmeister Nicolai gesorgt, von dem 
verschiedene Kirchengesänge, Psalmen u. A., die vorzugsweise 
für den Domchor bestimmt sind, vorgetragen wurden. Ausserdem 
Uörlen wirMendetssohn's Hymne. Unter den gesanglich sicliproduci- 
readen Solokräflen nennen wir Hrn. Zschiesche nnd desaen Toch- 
ter, dereu Kunst ebenfalls bekannt ist und eine hier noch nicht auf- 
getretene junge Sängeria, Frl. Marie Husl, Schülerin des Hrn. 
Mantius. Sie sang die bekannte Arie aus Paulus: „Jerusalem" 
und documealirte ein ansprechendes, wohlklingendes Organ, Ober 
deinen ganzen Umfang und technische Ausbildung wir indejs noch 
dieser einen Leistung noch kein vollgültiges Unheil auasprechen 
können, zumal die junge Säugerin befangen erschien. Jedenfalls 
aber berechtigt die Stimme zu günstigen Erwartungen, die sich 
mit der Zeit entschiedener herausstellen werden. Die Hrn. Haupt 
und Grell gaben Proben ihres anerkannten trefflichen Orgelspicls, 
Hr. K. Musikus Belcke als Posaunist, insbesondere als Virtuos 
sehr kunstvoll, vielleicht zu künstlich behandelten Tons. 

d. R. 



( orrespondenz. 

Paria. 

Meyerbeer's „Prophet". 
(Fortsetzung.) 

Das öftere Hören der Oper setzt mich heute in den Stand, 
etwas mehr auf Einzeloheilen einzugehen. Um Wiederholungen 
zo vermeiden, will ich indess auf die beiden ersten bereits be- 
sprochenen Akte nicht mehr zurückkommen und diese lieber spa- 
ter noch einmal besprechen. Der dritte Act ist hier wie gewöhn- 
lich der Ballet- Act, die Augenweide des Publikums. Wir haben) 
das Lager der Aoabaptislen in einem Walde Weslphalcns vor uns. 
Im Hintergründe ein gefrorener See, der von beschneiten Bäumen 
eingefasst ist, Wald von allen Seilen und dieses malerische Ganze 
in einen grauen Dun des sinkenden Tages eingebaut, lieber die 
Scene stürzen Krieger, die so eben die Scbtacbt verlassen, mit 
Gefangenen von hohem Range, den Grsfen, Baronen und Edel- 
kindero der Umgegend. Das wilde Heer schickt sich zu einem 
Gemetzel an und >o beginnt der Act mit einem sehr kraftvollen 
höchst charakteristischen Chor in ll-moll. 

Du sang! qae Judas suecombe! 

Du sang! dansona «ur leur tombe! 

Dia sang! voilä l'ht'catombe 

Que Dien vous demande encor! 
Besonders merkwürdig ist das AUegro feroce: 



Frappez fe-pi quund it t'e . Ih-ve et frappet Varbre 




Dien fä dil it vent Irur mort 
Theme priucipal de l'Ouverlure jouö par 4 Cimbetles: 

Vivace. 



Hü 



Malhisen, eines der Häupter der Annbaplisten , hält 
auf. Als die Scene ruhiger wird, siugt Zacharias : 



AUrgrelto moito maestoto. 
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Autti nombreux que let e - toi - let ou 
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Die Soldaten sind hungrig und müde nnd lasten »ich nur den 
Schnee nieder. Da »ieht man auf dem gefrorenen See Schlitt- 
schuhläufer mit Körben und Etswaaren herankommen. Die Mise 
en sccne ist hier wirklieb überraschend »cbön und man hat gat 
predigen, dass dergleichen nicht xur Sache gehört, es dürfte eher 
da« Gegentheil getagt werden; denn das Schlittschuhlaufen ist 
hier viel natürlicher als das Tanzen nnd wenn der Luins uber- 
hnupt nur schön und nicht bei den Haaren herbeigezogen ist, so 
kann man ihn auf der Bühne immer als angenehmes Geschenk 
hinnehmen. Dia Ballet-Musik, die nun beginnt, ist von einem 
Ende tum andern vortrefflich; es weht eine Frische und Leben- 
digkeil in ihr, wie io keiner andern Balletmnsik von Meyerbeer. 

Nach dieser Scene befinden wir uns in einem Zelle -der Ana- 
baplisten. Jonas bringt Oberthsl gefangen herbei, erkennt ihn 
aber nicht, da es unterdes* Nacht geworden ist. Zwischen ihnen 
beiden und Zaeharias entwickelt sieh nun ein Trio, das im We- 
sentlichen einen komischen Charakter hat Es ist aus C-d*r nnd 
unstreitig eines der HauplstOcke der ganzen Oper. Obertbal, der 
von den Anabaptitleo aufgegriffen worden ist, giebt, um sich zu 
retten, vor, er wolle sich zu ihnen schlagen. Er fragt sie nun: 

Sous votre baonicro 

Qae faut-il faire? 

Je veuz te savoir! 

Die Beiden antworten: 

Tu veux le suvoir? 
Puitque lo pcrsisics, 
Des antbaptistes 

Voici le devoir. 

Darauf werden Becher aof den Tisch gesetzt nnd Zacharias em- 
pfiehlt zunächst: 

Le paysan et sa cabanc 

En loal temps tn respecteras! 

worauf Oberlhal: 

Je le jure. 

Diese Phrase, die sich später bei verschiedenen Gelegenheiten 
wiederholt, wird sehr kunstvoll in beständig neuen Variationen 
wiedergegeben. Dann kommen andere Verhaltungsmaessregetn, wie: 

Abbaje ou rouven» profane 
Par le feu tn pariliere»! 

Ou baron, oo marquis, ou comle, 
Au premier ebene tu pendras! 

Toojoor» et qnel que ton leur compte, 
Leurs beanx ecua d'or tu prendras! 

und dazwischen immer das schauerlich- komische: 

Je le jure! 

Besonders schön ist dann die Stelle von Jonas: 
Du resle, en bon chreiicn, mon frere, 
Sainteuent toujours tu virras! 
in welcher namentlich das Sainlemenl sehr charakteristisch ist 
Man fühlt hier wirklieb den Grundion der Hypocrasie. Noch ge- 
lungener ist dann das Ensemble: 




Dieses Trio findet in Paris jedesmal wahrhaft enthusiastischen 
Beifall, denn abgesehen von diesen einzelnen Scböaheiteo, enthält 
es anch eine höchst wirksame Steigerung. Bs fällt nämlich Jonas 
auf einmal ein, Licht anzustecken, er zieht Suhl und Schwamm 
hervor nnd singt nun: 

La lamme aciuülle, 
Et gräce ä ce fer. 
Du caillou petille 
Et jaillil roclair. 

Die Musik ahmt hier gut in komischem Tone das Tippen des 
Suhls nach nnd ist von eigentümlicher Wirkung. Tragi-komisch 
ist dann das Erkennen, nach welchem die drei das Trieb-Thema 
auf einem ganz entgegengesetzten Test singen. 

Obertbal wird dem Tode geweiht and abgeführt. Der Pro- 
phet erscheint und ist tiefsinnig gestimmt. Scribe verfehlt nicht, 
der deutschen Geschichte hier einen Tadel und der französischen 
ein Compliment zu machen. Johann sagt; 

Jeanne d'Arc aar sea pas fit naltre des herot, 

Et ja n'ai sur le* miens trsJnc qae des bourreanx! 

Es ist nur schlimm, dass et wahr ist! Indesa itt Scribe'a und 
Meyerbeer's Prophet so blutdürstig nicht, als unter Schneider von 
Leyden, des beweisen schon diete Worte und der Ton, in denen 
er sie tiogt. Ali er Obertbal zur Richtstatt führen siebt, will er 
ihn ohne ihn zu kennen begnadigen, nachdem er ihn erkannt hat, 
hebt er den Urteilsspruch über ihn Bertha s wegen aof. Ober- 
lhal sagt ihm nämlieh, dass die Jungfrau, um ihrer Schmach zu 
entgehen, sich vom Thurm in den Fiats stürzte und wie er ge- 
hört bat, jetzt in Münster ist. Da die Anabaptisten nun gerade 
vor Münster liegen, so itt dies Tür Johann ein Stachel mehr, die 
Stadt einzunehmen. Nun sUht das ganze Lager auf; man hat 
ihnen Müusler versprochen und tie tind meuchlings vom Feinde 
überfallen worden. Der Prophet erscheint und stellt die Ordnung 
wieder her. Die Schleishymne in C-dmr wird in Paris zu den 
gelungensten Stücken gezählt, eine Ansicht, die ich darum nicht 
ganz theilen kann, weil die Melodie für die Grösse der Situation 
und namentlich in Bezog auf ihre Umgebungen in sanft itt. Die 
Worte lauten: 

Roi du ciel et des anget, 

Je dirai les lonauge» 
Comrae David loa serviteur! 
Car Dieo a'i dil: Ceins ton echarpe 
Et condois-le* dans lo silot. 

Rävaille-toi, ma barpe! 

Räveille-toi, mon luth! 
Vicloire! c'est Dieu qui m'envoie; 
Quo s« banniere ae deploie, 
Oue les mont* tressaillent de joie 
Et ditent la gloire des cieux! 

Am Schlotte des Actes sieht man am Horizonte über den Ther- 
men von Münster die Sonne aufgehen, wat in Paris mittels elee- 
trischen Lichtes sehr schön dargestellt worden ist. 

Im 4ten Akte sind die Anabaplislen in Münster. Auf einem 
öffentlichen Platze gehen Bürger ab und zu und beklagen ihr 
Loot in einem schönen Chor in E-dur: 

Courbons notro tete, 
Craignons le Irepas. 
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Unter der Masse benrtrkl b»d Fide*, dr» weinend umherirrt. Eine 
io E-moIl stein ihren Seeteniuttand dir: 

Donnei pour unc pativrc Anu-, 
Otrrrrx-lui le paradhrt 
Dorntet I ti paavre femmc 
Qai prie, heia»! p*ur »od DU! 



ur opulent? 
Donucz pour diro uns neue, 
Heia*! ■ moa pauvre enfant! 

Die »chöne Melodie geht hei den Worte«: na sein u. s, w. in 
ihn und wird von Und. Vinrdot wirklieb ergreifend ge- 
fendn ist dt* dtrttr folgende Duo in G-moli 
Fides und Bertha, die «ich wiederfinden: 
Pour garder ■ ton fito le sermeut qai ni'engagt 1 , 
Vainemeot j'ai chtrehe le trepas dins le« flou. 1 
Un pecheur m'a portie eapiraate an rivage, 
Oü de« aoina genereui m'ont caebee am bourreaiu! 
Et pitu tard j'ai couru! j'ai retrn la cbaumiere! . . . 
Oü toDt-il»? . . . oü tont-iU? Diapi 

Fides erzählt darauf: 

Un malin, je troavai da«* nen bantble legis, 
Det habilt leint* de sang . . . c-cUieal ceux i 
Da« roii t ecrin: Le ciel vooUit ra Ute, 
Tb nc le Terra» plan! Ceti l'arrel da Prophet«! 

Di« Worte: le ciel u. f. w. sind hier von «ehtnerlieher Monotonie. 
Sehr lebendig wirkt dann du Solo Bertha** in G-dur: 



pour jamai«! 



Sa voix immortelle 

M'anime et m'oppelle! 

ilu seule esperance 

Est daus la vengeance. . . . 

Jean . . . reveille-toi '. 

Viens! . . . marrbe avee moi! 

Nun beginnt die Entwicklung de« Drama'«. Johann von 
Leyden soll im Dome von Münster gekrönt werden. Man sieht 
einen prachtvollen Zug, der mit einer Art Triumphmarsch berbei- 
ilebl and welchem Fanraren tnf der Böhne aal« orten. Meycrbccr 
hat hier offenbar die Farben absichtlich sehr grell aufgetragen, 
ohne darum die Griuzen des Schönen zu überschreiten. Die 
Sax*t«heo lllascioslrumeole sind bei den Fanfaren von wunderbar 
kräftiger Wirkung. Es ist früher von einer Melodie die Rede 
gewesen, die das Recitativ Johann'* im 2ten Acte begleitet und 
Bezug auf die Viaion hat, die ihm erschienen war. Meyerbeer 
benutzt nun diese reizende Melodie im 4tcn Akte aar meisterhafte 
Art, indem er »ie auf den lluldigungschor de* Propheten wieder- 
holt. Ich will sie hier millheiU-n, wie sie im 2ten Acte steht: 

Andantr. 




Denkt man sich zu dieser grossartigen Scene, die eigentlich das 
Fmtle tum dien Akt einleitet, einen Choral aaf da*: 
Domine salvura fac regem, 

Orgelktang, eine meisterhafte Benutzung des Orchesters und im 
Vordergründe die Stimme der Fides, so kann man sich eine 
schwache Vorstellung von der Wirkung dieses Ensembles raachen. 
Schon der blosse Conlrast zwischen dieser Krönnngsscene und 
der Erscheinung der Fides, die den Propheten verdacht, ist er- 



Qat Üieu saove le roi prefbeic 
Diaent-iU . . . Ce sent 14 lesir* 
Et moi, j appelle «ur ta tele 
La joste vengeance de* eleu»! 




Grands dieux, eiaucez mu priere! 

Ou errant, miserable et proscrit, 

II solt chitie »or la lerre! 

One dans le ciel, il aoit mandil! 
Diese* strenge katholische Wesen giesst Ober Johann'* Müller 
eine wahrhaft religiöse Weihe, die ihr etwa* Idealuche* giebt. 

Man sietat unn den Propheten auf der Höhe der grossen 
Treppe, die in das Schiff der Kirche führt. Er ist gekrönt und 
bei seinem Erscheinen sinkt Alles zur Erde. Da fallt ihm diu 
frühere Weistagnug der Anabaptisten ein : der Traum ist zur 
Wahrbeil geworden, er regiert wirklich. Bei dieser feierlichen 
Stelle hört man aur einmal einen Schrei, Fides bat sich umgekehrt 
nud ihren Sohn erkannt. Johann erkennt seiue Mutter ebenfalls 
und will, vom Gefühl überwältigt, in ihre Arme stürzen. Aber 
er ist der Prophet, „den kein Weib in ihrem Schosse gelragen 
hat"; eben noch hat* die Menge feierlich angestimmt, ein Wort 
von Jonas erinnert ihn daran und so beginnt für ihn eine wahr- 
haft tragische Situation. Jonas raunt ihm in's Ohr, man würde, 
wenn er sich zu erkennen gäbe, die Muller morden und Johann 
geht nun, seine höchsten Gefühle überwältigend, auf sie zu und 
fragt gelassen: 

Qa eile est 

Die Antwort ist vo 
dar Stelle: 




con-nait )><u 

mm 



il nc me re con - nait ya* 



Nun die drohenden Chöre des Volk* und der Anubaplislen, das 
Zucken der Dolche über Fide« und die immer wachsende furcht- 
bare Lage Johann's. Die Ertinduog des Dichter* ist hier bewun- 
dernswürdig und man kann kaum begreifen, warum einige Jour- 
nalisten ihr Urdeulschihum so weit treibt p, Scnbe's Text mit al- 
ler Gewalt herunterzureisseu. Wir werden gleich sehen, das* so 
etwas am Ende doch nur ein Künstler erfiudel. Johann hat, wie 
wir wissen, seine Muller im 2leu Acte schon einmal gerettet und 
ihr sein Liebstes, seine Braut, geopfert. Diese* Oprer ist nun 
aber Schuld an seinem Falle und die Verhältnisse schlagen jetzt 
dergestalt über ihm zusammen, dass er die Matter, um sie und sieb 
selbst xu retten, verleugnen mus*. Sic aber verabscheut ihn, ein- 
mal au* religiösen Gründen und dann weil er sie rerliugnet. 
Was thul Johann in dieser furchtbaren Lage? Er sagt: „Seht 
Ihr denn nicht, dass dieses Weib wabnsiunig ist? Nur ein Wun- 
der kann sie retten.** Es kommt ihm nun darauf an, Fides zum 
Miederknien tu bringen. Da er dazu nicht* als Mienen und Ge- 
befarden hat, denn tausend Augen sind auf ihn gerichtet, so konnte 
der Componist diesen Effect nur durch du* Orchester malen und 
die* ist Meyerbeer vortrefflich gelungen. Es ist ein Flehen und 
Dringen, ihn doch nicht zu verralhen, in diesem Instrumenlalsutxe, 
der zur Bewunderung binrcissl. Fides ist überwältigt, sie kniet 
nieder. Von höchster Schönheit ist dann Johann's Frage; 

Tu chcrissais ee bis dual je t onn les irails? 
und dio Antwort: 

Si je l'aimai*. 



„Nun, sagt Johann, so schau mich an und Ihr Alle, die Ihr mich 
umgebt, zieht Eure Schwerdter. Wenn ieb wirklich der Sohn 
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dieses Weibes bin, wenn idi Euch betrogen habe, so durchbohrt 
mich, hier ist mein« Brust! Nun, fährt er dann gegen die Melier 
gewendet fort, bin ich Dein Sohn?' 1 üt die« lieht eine wunder- 
volle dramatische Erfindung? Die Holter ist jelxt in derselben 
Lage, in welcher ihr Sohn früher war, sie kann ihm seine Thal 
vergelten, sie kann ihn retten. Und sie laut es. „Ich habe 
Bach betrogen!'' sagt sie, und siehe da, der Prophet hat ein 
Wander gelben. Doniue selvum he regem wiederholt der Chor. 
Fides denkt uns aber duraa, dost ihr Sohn jelxt nar einmal dem 
Tode entgangen ist, seine Braut, Bertha, will ihn, da sie glaubt, 
er sei der Mörder ihres Bräutigams, ermorden, und deshalb sucht 
sie ihm nachzustürzen, aber die Dolche der Anabaplislen sperren 
ihr den Weg. Das Volk schreit auf's Neue: „Miracle!" Diese 
Stene ist unstreitig die grossarligste, die Meyerbeer bisher ge- 
schrieben hat, sie äberlrilTl in ihren Dimensionen selbst die des 
4ten Actes in den Asgauolera. Die wigcheuren Massen sind mit 
bewunderaswerlher Kraft und Kunst geführt und dabei ist doch 
alles individuolisirl und seinem Charakter nach beaalzt. Diese 
wirklich inneren Eigenschaften werden dieser Sceoe, selbst wenn 
sie auch nicht mit derselben Tracht wiedergegeben werden kaen 
wie in Paris, gewiss überall einen grossen Erfolg; zusichern und 
Meyerbecr's Triumph von Mund iu Munde führen. 

(Schluss folg«.) 



Nachrichten. 

Berlin. Der Kapellmeister Fehrbach, jetziger Direetor 
der früher Josef Cnngl'scben Kapelle, giebl im Kemperhof sehr 
besuchte und vom Publikum mit grossem Beifall aufgenommene 
Conccrtc. Fahrbach selbst ist eiii braver Musiker, geschickter 
Dirigent, tüchtiger Yiolinspleler und talentvoller Componist. Wir 
zweifeln nicht daran, dass er sich hier einen eben so geachteten 
Namen erwerben wird, wie er in seiner ilcimalh hinterlassen. 

Stutgarl. Der König von Würlemberg hat dem Componi- 
tten Kücken ans Aulass der Ucberscudung des demselbea ge- 
widmeten Klavier-Auszugs seiner Oper „der Prätendent' 1 die gol- 
dene Meiinille für Kun>t und Wissenschaft neben dem Bande des 
Löwenordens verlieben. 

Neustrelitz. Der Vorstand der hiesigen Gewerbcvcrcins- 
Licderlalcl, unterstützt durch mehrere Gcsangsrreunde der Resi- 
denz, veranstaltete am 19. April d. J. im Suhfitzeohaussaale eine 
Aufführung der „Gesollcnrahrtcn" von Jul. Otto, die auf viel- 
seitiges Verlangen am 'i'i. April Miedet holt wurde. Der Ertrag 
beider Conccrte ist für das zu erbauende deutscho Kriegsschiff 
„d»r Barde" benimmt. Die Ausführung des musikalischen Theils 
unter der wackeren Leitung des Hrn. Kapellmeisters Weidner 
darr nach Maassgabe der Kräfte des Säogcrchors jedenfalls als 
eine sehr gelungene bezeichnet werden, und Hr. Schauspieler 
Kraepetiu, welcher aus gewohuler Gefälligkeit die Declamation 
übernommen halle, erwurh sieb deo ungrlhcillcn Beifall der Zu- 
hörer und Mitwirkenden. Dankbare Anerkennung verdient die 
Thcilitabmc des Publikums bei so auffällig ungünstiger Witterung. 
Wie verlautet, werden die „Gcscltcnfshrlcn" binnen kurzer Zeit 
zu gleichem Zwecke in mehreren Städten uusercs Landes aufge- 
führt werden. R. 

Oldenburg. Wir hallen kürzlich Gelegenheit, den berühm- 
ten ClarineUistcn Adder ans Schweden zu hören. Sein Ton ist 
voll nnd sehön, und der Vortrag von hoher Kunstvollen dang. 

Darmstadt. Auch hier hat sich ein Verein unler dem Na- 
men: „Musikalisch -dramatischer Künsllerverein" gebildet. Bis 
jetzt sind 34 Mitglieder, zum grossen Theil aus dem Theater nnd 
der Kapelle bestehend, Vorsitzender ist der Hör- Kapellmeister 
Mangold. 

Eisleben. Wir haben jetzt einen Musikverrio, welcher ge- 



genwärtig 45 Mitglieder zählt. Der Vorstand ^eaiefet aas Semi- 
nar- Direetor Klingestein, Organist Klener etc. 

Mannheim. Die Theaterchronik bringt nachstehenden sehr 
heitern Bericht: Der „SommernaeAtslraum" ist bei der erstes 
Aufführung im lslcn Act vor vollen, in den anderen vor fast 
leerem Haase ausgespielt, beim Fall des Vorhangs gezischt nnd 

— gepfiffen wordea I — Das Arrangement war den Leuten 

etwas zn unverständlich — ohne Ballet, ohne Decoraiionen u.s.w., 
sie sahen — Nichts; — dagegen wird in S Tagen eine Posse: 
„der Kohlenpeter 11 , nach Hauff, von Gerstet bearbeitet, zur Auf- 
führung kommen, worin nur die Decoratioaen und anderer Fir- 
lefanz Comödie spielen. Die Ausstattang dieser Posse soll an 
12-1500 Gulden kosten. Frau Gundy verliast ans! Hr. Flint- 
zer ist wieder auT ein Jahr cogagirt, aber ohne seine Frau 
(geb. Haupt); er selbst hat einen Abang von 500 Gulden erlüten. 

Paris. Es ist neuerlich in der Revue des deux monde* nnd hier- 
auf als Broohure eine sehr interessante Abhandlung erschienen 
unter dem Titel : „Mozart und sein Don Juan". Die höchst aoh- 
tenswerthe Arbeil aus der Feder eines unserer bedeutendsten Kri- 
tiker, des Hrn. Scudo, beleuchtet dieses Werk und seine Ent- 
stehung von ganz neuen Seilen. Die wenig bekannten Heaioiren 
von Lorenxo da Ponte, des Verfassers des Libretto von Don Juan, 
haben ihm eine Menge bisher unbekaantrr oder doch entstellter 
Details darüber geliefert, und in Besitz so kostbarer Documenle 
brauchte sich Hr. Scudo nicht za scheuen, dasselbe Thema nach 
einem Uoffmann, Holmes und Alibichef von Neuem zu behandeln. 
Das Werk ist iu jeder Beziehung vortrefflich geschrieben, und 
lässt ebensowohl den scharfen Denker, wie den tüchtigen Künst- 
ler erkennen. Wir können es deshalb allen Denjenigen, die sich 
für musikalische Kunstgeschichte interessiren , angelegentlichst 
empfehlen. 

— Meyerbeer hat an das Orchester der grossen Oper, 
durch dessen geschickten Dirigenten Hrn. Girard, der auch als 
Componist eines bedeutenden Rufes geoiestt, hei Gelegenheit der 
Einsludirung seines „Propheten" folgendes verbindliche Schreiben 
erlassen: Mein Herr] Erlauben Sie mir, bei der bevorstehendes 
Aufführung des „Propheten" mich Ihre* Organs za bedienen, um 
den Herren Mitgliedern des Orchesters der Oper meine lebhafteste 
Erkenntlichkeit für den unermüdlichen Eifer auszusprechen, von 
dem sie mir während der langen Dauer der so ermüdenden Pro- 
ben einen Beweis gegeben haben, so wie für die aufrichtige und 
«c*il künstlerische Hingebung, mit welcher sie so glänzend die 
Hindernisse besiegt haben, welche mit dem Einsludiren eines so 
schwierigen und complicirlen Werkes verknüpft sind. Durch Ihre 
edelmülhige Mitwirkung kann ich hoffen, dass mein schwaches 
Werk dem Publikum ju der Vollkommenheit der Aajffjbrung er- 
scheinen wordo, welche seit langer Zeil der Ruhm der grossen 
Oper ist und ihr die Bewunderung der musikalischen Welt er- 
worben hat. Ich würde mir nicht das Vergnügen versagt haben, 
den Herren Mitgliedern des Orchesters aiüodlich die Gefühle mei- 
nes innigen Daukes auszusprechen, hätte ich nicht geglaubt, mei- 
nem Dank einen neuen Werth zu geben, indem ich denselben 
durch Ihren Mund abstellen lasse, mein Herr, durch Sie, den 
würdigen und geschickten Anführer des Orchesters, der Sie so 
bedeutend zu dem Ergebnis* dieser Einsludirung beigetragen ha- 
ben, und zwar nicht allein durch das gewissenhafte Talent und 
die angelegentliche Sorgfall, womit Sic die Ausführung geleilet, 
sondern auch durch den grossen Nutzen, den ich, wie ich es an- 
erkennen muss, aus ihren erfahrenen und verständigen Ratschlä- 
gen gezogen habe. Möge Ihre vortreffliche Leitung d«n Herren 
Hitgliedern des Orcheslers noch eine lange Reihe von Jahren 
hindurch (was ich von ganzem Herzen wünsche) ein sicherer und 
untrüglicher Wegweiser bei Ihrer edlen Bestimmung sein! 

Ihr ergebenster und crkennrliehster 

Paris, deo 14. April. G. Meyerbeer. 
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— Maa best ia Journal des Dekali: Durch eine Ordre vom 
3. Mai hat der Präsident der Republik Hrn. Meyerbeer ton 
Commsndeur der Ehrenlegion ernannt. Diete Ernennung wird 
die allgemeinste Zustimmung finden. Die französische Regierung 
hat damit den berühmten Conponisten eine eclalante An- 
erkennung geben wollen, welcher die französische Bühne nieht 
nur mit „Robert der Teufel' 1 und „die Hugenotten" beschenkte, 
sondern »ie durch seinen „Propheten" noch um ein drittes Mei- 
sterwerk bereichert hat, das den beiden älteren an Werth min- 
destens gleichsieht. 

— „Der Prophet" wurde in der vergangenen Woche zwei- 
mal gegeben; die anf Freilag angesetzte dritte Vorstellung unter- 
blieb wegen des öffentlichen Festes und ist auf Montag verscho- 
ben. Beide Male war das Haus von einem eben so glänzenden 
ab zahlreichen Publikum besucht, so dass man sich mitten in den 
Winter, ia die Saison der Feste nnd Bälle versetzt glaubte. Das 
Rrscheinen des neuen Werkes von Meyerbeer verschaffte uns end- 
lich wieder jene schönen Abende, die uns schon ganz aus der 
Gewohnheit gekommen waren und die Med. Stael so bezeichnend 
die „Fite journaliere 11 von Paris nennt. Die Aufführung war je- 
desmal ausgezeichnet. Mad. Viardot bildet ihre geniale Schöp- 
fung als Mutter des Propheten zu immer bedeutenderer Höhe her- 
auf; ihre Arie im 5ten Act wird jedesmal von unzähligen Bei- 



schreiblichem Enthusiasmus 
fand, ein zweites Concert im Thesler zn geben. Auch Hr. Pil- 
let fand seine Leistungen beifällig aufgenommen, besonders in 
einem Dno aber den Carneval von Venedig, wo beide Künstler 
ie Fertigkeit nnd Glanz des Spiels wetteiferten. 

London. Der italienische Tenorist Calzolari, der sich 
schon in Brüssel einen Ruf erworben hat, sang beim Wiederaaf- 
treten der Lind den Elvino. Seine Stimme gleicht so sehr der 
Gardoni's, daas ein grosser Theii der Zuhörer ihn für Gardoni 
selbst hielt. Der Erfolg des neuen Sängers ist entschieden 
glücklich. 

Riga. Fr. von Marra- Vollmer ist hier bereits mehrere 
Mal aufgetreten, bat gefallen und wird im Ganzen sechsmal singen. 



o k r o 1 o g. 



— Das Theater Beavmarchaü nnter der Direction des Hrn. 
Pilati wird einen Versuch mit der Oper machen. Es soll eben 
nur ein Versuch and zwar unter sehr bescheidenen Ansprüchen 
sein; wir wollen eioen guten Brfolg wünschen, hoffen ihn aber 



— Mad. Persiani hat in Angers die Lucia mit ungeheurem 
Erfolge gesungen. Sie geht nach Nnnles und Bordeaux zu Gast- 
apielcn. 

— Therese Milanollo bereist jetzt die grössern Städte 
der Bretagne. In ihrer Begleitung befindet sich ein junger tüch- 
tiger Violinist, Namens Pitlet, Bruder des berühmten Cellisten 
aos der Kapelle des Italienischen Theaters in London. Die treff- 
liche Künstlerin kam ganz unerwartet in St. Briens an nnd gab 
ein Concert im Stadthanse. Ihre Leistung wurde mit so unbe- 



Am 11. Mai starb hier unser verdienstvoller Kapell- 
meister Ott« Nicolai im 38sten Jahre seines Lebens. 
Er halle in der letzten Zeit zwar gekränkelt und be- 
sonders an einem dauernden Kopfschmerz gelitten, war aber 
dadurch im Allgemeinen an seiner Thäligkeit nicht gehin- 
dert worden. Er fühlle sich sogar öfters sehr wohl und 
zeigte sich heiter und gesellig im Umgänge mit seinen 
Freunden. An seinem Todestage kehrte er vom Mittags- 
tisch nach Hause, legte sich auf den Soplia und gab seiner 
Wirthin den Auftrag, ihm frisches Trinkwasser tu besorgen. 
Als sie mit dem Wasser in sein Zimmer Iral, fand sie ihn 
vom Schlagfluss getroffen an der Erde liegend. Aerztlichen 
Bemühungen gelang es nicht, ihn in das Leben zurückzuru- 
fen und er verschied in wenigen Stunden. Die König). Ka- 
pelle und der Domchor verlieren an ihm einen sehr tüch- 
tigen Dirigenten. Als solcher genoss er besonders eines 
anerkannten Rufes. Von seinen kirchlichen Composilionco 
befinden sich mehrere in der Bibliothek des Domchors. 
Seine letzte hier aufgeführte Oper: „die lustigen Weiber 
von Windsor" bat einen allgemeinen Beifall davongetragen, 
wie früher in diesen Blattern berichtet worden. Wir hoffen 
nächstens Ausführlicheres über den Verstorbenen millheilen 
zu können. </. R. 
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»nvid. F., Op. 33. Viertes Concert f. Violine mit Begtcit. 

de» Orchesters 4 

, Dasselbe mit Begl. des Pfte 2 10 

•ley, C. F.., Op. 13. Zweite* Trio f. Pite . Violine 

Violoncell 3_ 

■aaderllela, Flütenschulo. Reu geordnet 
and bearbeitet, sowie mit neuen L'ebungislücken versehen 

von W. Gabrielski 2 

Hasateai, F„ Op. 162. Fanlai.ie Sur Masaniello de Carafa 
pour Ie Piano ' ~~ 

Piano. _ 25 

Tänze für das Pianoforte. 

Wo. 49. Bellona-Galopp - 7j 

- 60. La reine du bat. Walser - 12} 

Ir das Pfte. zu 4 Händen. 

Summilü Ii zu beziehen durch Bote 
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Wo. 49. Bellona-Galopp 

- SO. La reine du bal. Walser — 20 

.YlendeUMohm-HnrtholriT, F., Op. 74. Musik zu 

AUialia von Racine. Partitur •* — 

— — , Dasselbe die Orchester»* armen 9 — 

Rondo: Nein niemals in der Thal ist so 
(Kon, noo, von* n'ave» jamais, je gage ) 
Für eine Meszo-Sopran oder Alt-Stimme mit Begleitung de* 
Pianororto. Als Einlage in die Hugenotten, in der Rolle 

des Pagen 

.Tfozar«, W. A., Recitativ: Genug, ich bin cm 
(Non piu! tntlo asooltai) nnd Arie: Las*, Freund, uns stand- 
hält scheiden (Non teuer amato bene) für eine Sopranstimme 

mit obligater Violine und Begl. des Pfte — 25 

Poeel, F., 3 Quartetten. Wo. 1. Die Bänme rauschen im 
Walde: Der Wald ist stille, die Blätter flüstere, von Beck- 
stein. Ne. 2 Machtgesang: Flaalre leise, süsse Summe, von 
Koch. No. 3. Verstemmt sind der Vogel Gesänge, von Koch. 
Für Sopran, Alt, Tenor nnd Bass mil Begl. de* PHe. Par- 
titur und Stimmen ••• 1 * 

«*> Hock in Berlin, Breslau n. Stettin. 



Versg ve» Bei» ■•«• * V Bach (Ct. ■•«*, König). Rot 

Stettin, 



Mnfikhändlcr), Jägerstr. Wo. 42, — Breslau, Sekweidnilserstr. Ro. 8. 
Ro. 340. 
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Brd.u, SchweidaiUer.1. h, Sinti r>, Schulien.1. 340, 
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A l Ii ii l j a von Racine, 
Musik von Fei. M e n d e 1 s • o h n - B » r t h © I «i j. 



Op. 71. No. 2. 



Werke. 



( Klavier- 



von Jul Rietz). Leipzig, bei Breitkopf «c Hirtel. 



Dies Werk, ein Vermächtniss Mendelssohn'«, bildet den 
Schlussstein zu seinen Werken. Es ist nicht allein die 
letzte, sondern auch die am Entschiedensten ausgeprägte 
vor allen übrigen Arbeilen. Hier ist Nichts von Nachah- 



r, welche andre Werke von ihm nach Vorbildern gear- 
beitet erscheinen lassen! Es ist entschieden Mendels- 
sohn; jede harmonische, jede melodische Wendung be- 
zeichnet ihn! Schneidet einen Tact heraus, zeigt einen 
Rhythmus, eine Rccilation und Jedermann wird sagen, d&ss 
das Mendelssohn ist! Die Auflassung der Worte, ihre Ein- 
kleidung in das Gewand der Tonkunst — alles ist nur Er 



Ist das nicht ein grosses Lob für einen Tonsetzer, 
wenn er so ganz nur er Selber ist; wenn er, eine Indivi- 
dualität in der Kunst, eine ganze Richtung vertritt, wenn 
er als Anführer, Anstifter einer solchen dasteht? 

Es ist allerdings gross, Individualität zu haben; aber 
sie kann auch einseilig und monoton geworden sein! 

Mendelssohn hat das Verdienst, die Vocalmusik in ein- 
facher Natürlichkeit, sowohl in der Auffassung als in der 
Ausstattung genommen zu haben. Er hat die Steifheit der 
Imitation, zugleich mit dem altmodischen Sequenzkram ver- 
bannt gehalten. Seine Rhythmen sind durchweg schwung- 
voll, seine Harmonie ist gewählt. Er verband die moderne 
Harmonisirung mit jener urkräftigen der allen Kirchenton- 
arten. Eine freiere, fein durchdachte Instrumentation er- 
hob ihn zu den helllcuchlenden Sternen 

Händel und Bach! Wer hat nicht von 



Geiste gekostet? So lango Mendelssohn diese Angel- 
sterne, nach deuen die Magnetnadel der Kunst treu und 
unaufhörlich hinzeigt, als leitende im Auge behielt, sprach 
sich eine feinere Charakteristik in der Verwebung seiner 
Motive, seiner Stimmen und Themata ans. Es war weniger 
die breite Strasse der Homophonie, welche er wandelte, 
weniger die engere Form des Liedes, in welche er 
später allzuviel versunken war. Die nachherigen Werke 
entbehren immer mehr der Charakteristik der Stimmen. 
Wir finden in der Athalja auch nicht einen Versuch, die 
vier Singstimmen themalisch zu vermischen — überall eine 
zwar grosse, hingeschleuderte, aber doch einseilige Ein- 
stimmigkeit, eine musikalische Declamation, ein gewisses 
recilirendes, viel Sprachstoff verwendendes Element. 
Nur das Eine, dass diese Musik, für die Bühne bestimmt, 
so eingerichtet sein müsste, dass sie sich leicht dem Ge- 
dächtniss der Sänger einprägen liess, da diese im Costüme, 
ohne das Notenblatt in der Hand, zu singen haben, könnte 
einen Grund für eine derartige Behandlung abgeben. Doch 
noch viele andere Werke, zahlreich für den kirchlichen 
Gebrauch geschrieben, sind der Art, dass sie mehr einen 
dogmatischen, als musikalischen Zweck erfüllen zu 
sollen scheinen. 

Eine solche homophone, recilirende Behandlung, diese 
Fertigkeit, welche einmal fertig ist und weil sie der Cha- 
rakteristik entbehrt, nie neu, sondern überall dieselbe ist, 
ist eben jene Monotonie einer Individualität, welche, 
ich geslanden, die Werke Mendelssohn"* so weni, 

U 
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verschieden erscheinen lässt, dass man, sobald nun 
nur einige jener kennt, die nachher kennen su lernenden 
bereits zu kennen wähnt. So bring» denn die „Athalja" 
nicht eine einzige neue Wendung oder Fassung, welche 
nicht schon in seinen anderen Werken ausgesprochen wor- 
den wäre. Mendelssohn war toII endet, als er an diese 
Arbeit ging: er war entwickelt, fertig, ausgeschrieben. Bald 
darauf nahm ihn sein Genius von hinnen, denn er hatte 
vollendet; er konnte vollenden, da er hinieden fertig war. 

Das, was nun am grossesten und blendendsten in die- 
ser Musik hervorte», ist die Halten« , in welcher sie er- 
scheint, das sind die breiten Falten des hohenprieslerlichen 
Gewandes, In welche sie gelegt ist. Nichts ist, was diese 
Husifc in das engure System de* Judaismus zwingt; es ist 
christlich aufgefassle Musik, gleichsam eine vorausgenom- 
mene, anlicipirto Offenbarung aus dem Christentum. Die 
allein richtige Idee, welche Mendelssohn hierbei geleitet hat, 
ist jene, dass, wenn das Wort von Anbeginn bei Gott und 
Gott das Wort war, auch jede nachmalige Offenbarung des- 
selben, in welcher Form os sei, ob in Wort, Schrift oder 
Ton, in die Zeit oder an den Ort zurückgewendet werden 
könne und müsse, wo überhaupt Göttliches, Erhabenes, Ue- 
bersinnliches sich ereignen sollte. Das Christenthum lag in 
der Antike verhöttt, wie in jener Ueberschrrf» des Tempels : 
„Erkenne dich aetbet." So raueste das antike Drama, dam 
Wesen nach von christlichem Gehalte, einer gemessen 
Musik ilieilhaftig werden, nicht anders in der Antigone, im 
Oedip, als In der Athalja. Wenn hier der Hohepriester mit 
dem Auge des Sehers eine Zeit erschaut, wo Jerusalem in 
höherer Schönheit strahlt, wo Könige sich beugen, um ihrer 
Füsse Staub zu küssen und die Völker sich su Zions Lichto 
drangen, so deutet Mendelssohn selbst, nicht minder pro- 
phetisch darauf und zwar dadurch hin, dass er diese Zeit, 
die keine andere ist, als die christliche, in der Trompete 
hell und klar durch den Choral, also durch ein rein christ- 
liches Element, andeutet: „Dies ist der Tag, vom Herrn ge- 
macht, sein werd' in aller Welt gedeiht" Wahrlieh eieo 
erhabene Auffassung! So ist gleichsam der Messianismus 
durch die Tonkunst versinnlkht und der alte Bund, der nur 
des neuen wegen da ist, durch diesen verherrlicht. Noch 
an anderen Stellen hat Mendelssohn dies christliche Element 
des Chorals in seine Musik aufgenommen, nämlich in dem 
Chore: „Nur Angst und Weinen, Herr!" zu dem solche 
GcfüMsstimmung ausmalenden Orchester; desgleichen ae ei- 
nem späteren Orte, wo ein Choral anhebt: „Wir aber sin- 
gen dir!" 

Solch eine Haltung der Musik ist es unserem Ermessen 
nach, was ihr selbst bei einer einseitig ausgesprochenen 
Individualität eine dauerndo, Achtung gebietende Stellung 
in der Kunst sichern würde. Fragen wir überhaupt bei 
Beurtheilung von Kunstwerken zunächst nach dem Eindrucke 
des Ganzen, nach dichterischer Anlage und Auffassung:, 
nach dem Allgemeinen, dem Wesen, so werden wir Men- 
delssohn auch in dieser Arbeit, wie in allen sammt und 
sonders, eine hohe Stellung anzuweisen haben. Dringen 
wir tiefer in die Besonderheiten, welche in den Themalen, 
sowohl in Erfindung und Durchführung derselben, liegen, 
so tritt jene Monotonie allmählig bestimmter hervor, deren 
wir bereits oben gedacht haben. In der That wird es nicht 
leicht einen Künstler geben, welcher nicht auf den ersten 
Blick die Mcndelssohn'sche Thematkirung heraus- und wie- 
dererkennt, es ist daher eben so unschwer, als gefährlich, 
sie nachzuahmen. 

Doch, da dem gütigen Leser oin Blick in dieselbe ge- 
wiss erwünscht sein wird, so lassen wir einige Themata 
lieber für sich reden, um eine möglichst eigene Anschauung 
tu geben. Niemund wird zwoifeln, dass dio Bearbeitung 
mit genialer Sicherheit und Leichtigkeit geschehen ist. 

Die Ouvertüre hebt majestätisch mit ' 



Thema in Oboen, Hörnern, Fagotten and Po- 




Das demnächst hervortretende Motiv 
rinclien unter Harfenbegleitung: 



Nach Einführung des JUegro im Tutti durch 
aller Saiteninstrumente: 




und das andere ist das bereits oben zur Zweit mitgetheilte, 
in den AUrJirnc- Tact umgeschriebene Thema, worin die 
Ouvertüre endlich massenhaft abschliesst. 

Der tragische Stoff, welcher den Chören zum Grunde 
liegt, ist zu bekannt, um darauf einzugchen. Bei der gros- 
sen, all vor breiteten Bekanntschaft mit der Musik des seiner 
Zeit höchst volksthümlichen J. A. V. Schulz zu demselben 
und zur Vergleichung mit ihr möchte auch die Umhüllung 
der Choranfange nicht unerwünscht sein. Der erste Chor 
beginnt mit folgendem Satze im AUegro maestoso r*ace: 

Tout Cunintrs ett plein dt ta magni-ß-eeuce, qu'on la. 




ilo-re er dir» : ijhuh l'im o . ,/ue h jttmau 



Ihm cingcflochlen ist der Chor: O tnont de Mmei, und der 
durch Schulz ungemein bekannt gewordene: O dtvine, e» 
Mt 
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Nicht ohne dankbare Erinnerung und mil Rührung ge<J 
Verfasser dieses an die sclilichlen Weisen der Schulischen 
Musik, die ihrer Zeit durch die Gurrenden von Haus m 
Haus, von Strasse zu Strasse getragen wurden und die er- 
sten waren, denen er in frühester Kindheil gelauscht hat, 
besonders jener einfachen Auflassung der köstlichen Worte: 
O bien hettreux mille foi* tenfant que le Seigneur aime, 
welches Mendelssohn natürlich viel breiter unter Solo und 
Chor vertheill hat. Das Hauptmotiv ist also: 



von Interesse 
Verbreitung eine 



r-r Tff 

O — bien heureux mit-le foit, bien hmretu mille 



rztr 



t " I 
foti, tenfant. 

Das sich unmittelbar an den Chor anschliessende: Sion, 
chhre Sion, que die tu quand tu, tais, hat letzterer sehr lei- 
denschaftlich aufgefasst. Ebenso ganz abweichend von 
Schulz sind die von diesem zu einem sehr wirksamen 
Fugato verwendeten Worte: C'tH a rtout de ehanter von 
Mendelssohn zu dein bereits erwähnten Chorale: „Wir aber 
singen dir" bearbeitet worden. Zar Achislimmigkeit erheb« 
sieh der Chor: 




gelheilt nnler dem Geschrei der 
dem Jubelruf der kampfgerüsteten 
serst massenhaften Priestermarsche folgt 



Nach dem äus- 
der Schlach- 



+-■£-}-,-- I-.-J 



m 



Parte:, partez, enfans tCAaron partez. 

und der den Sieg begleitende Kintfangschor. 

Da wo diese Musik, nicht mit dem Drama einverleibt, 
zur Aufführung gelangen kann, mag man sich an den von 
Eduard Dcvricnt gedichteten, in demselben Verlage er- 
schienenen Zwischenreden genügen lassen. Aehnlieh hat 
man desgleichen zur Beclhoven'schen Egmont- Musik von 
Hosengeil. ^ Fl od. Geyer. 

Receiisloiicii. 



Lieder mit Pianoforte Begleitung. 

Uelanl, Sechs Lieder für eine Sopran- 
Degl. des Pfte. Op. 1. Potsdam, Eigenlhum 
der Componistin. 
Die Componistin, welche zugleich auch als Dichterin 
auftritt, wenigstens in einem Theile dieser Lieder, steht im 
Allgemeinen auf dem Standpunkte des Dilettantismus. Sie 
theüt mit ihm die Liebe zur Kunst und verwechselt viel- 
leicht diese mit schöpferischem Talent. Einförmigkeit und 
Trivialität in der Erfindung, einiger Schwulst in der Beglei- 
tung charaklerisiren das Heft und stellen es mit vielen ähn- 
lichen Schöpfungen auf gleiche Stufe. 
Carl Hclstcd, Fem Sange for cen Syngestemme med 
Pianoforte componerede. Op. 5. Kjübenhavn of Lose. 
Der Componist, ein Däne, giebt uns in diesem Hefte 
fünf Lieder von kräftiger und gesunder Melodie. Auch 
spricht sich in der Bearbeitung ein lobenswerthes Geschick 
aus Für Sänger, welche Dänisch verstehen, werden sie 



Der Componist hätte zu einer weitem 
deutsche Ucbersetzung hinzufügen köi 
< Dr. Lange. 

Berlin. 



Hnilkaliieh* Revue. 

In der Garmsonkirche hatte Hr. Mutikdireelor Schneider 
•m IC. Mai mit seinem ruhmlichst bekannten Gesaagiotlitote ein« 
AnITiibrung de» „Elias" von Nendelaaohn veranstaltet, 
Ertrag zur Unterstützung verschämter Arraea und einer Kle 
Kinder - Bewahrantalt bestimmt war. Et hatten sich an der ge- 
sanglichen Ausführung anzeichnete Kumt- nod Dilellaolenkräii« 
betbeiligt. So insbesondere Fr. Köster, Hr. Zscfaiesche and 
Hr. Pfister, Frl. C'anpart, Burcbard a. a. Das Orchester 
bildete die 'Königliche Kapelle unter Leilang des Concerlmei- 
slers Ries. l'eber das Werk tu berichten, wire Ober- 
flttssig, da tm wiederholten Malen dasselbe besprochen worden. 
Auch bat derjenige, der die hiesigen musikalischen Verhältnis»« 
kennt, vorweg wohl eine Meinang Ober das Hesultat der Aaa- 
fuhrueg. Wir erwthnen daher nur insbesondere, dass der Gesang 
der Fr. K Osler sieb als eine vollendete Kenstteislnag heraus- 
stellte, die ia allen Theilea den nachhaltigsten Eindruck zoruek- 
liess. Die Leistungen im Uebrigen waren nnerkennanawarth and 
darf die Wirke»« des Ganzen als eine geastige bezeichnet wer- 
den. Die Kirche war zahlreich besachl und er« Ute somit das 
Coneerl seinen Zweck. 

Abend -Unterhalten« nur der Bohne des Theaters UaANIA, 
veransUltet von Hrn. Ed. Manilas tum Besten der Darlehnskasse 
des 54. and 55. Bezirks. Der Bexirk kann sich Glück wAnschea, 
Hr. Manlius sa seinen Bewohnern zu zihlen, der vermöge seiner 
Geschicklichkeit im Arrangement ihm ein« seltene hob« Einnahme 
anführte. Zar ErölTnnng wurde eine Ouvertüre von dam Compo- 
aisleu Lord Westniorelaod gespielt, ihr folgten die Gondeoarie 
aus „Robert" nnd eins Arie aus „Niobe" von Psccini, gesungen 
von Frl. Tuciek, eine komische Arie von Mendebsohn, die wir 
schou Iraker von Hrn. Zscbiesche gehört haben; cum Besohlen 
des ersten Theils tanzte Frl. Eisler die Cacnebn. Der zweite 
Theil begann mil dem Duett aus „Norme", Frl. ßrexendorf und 
Hr. Pösler; Mad. Crclinger sprach ein Gedicht: „der König"; 
diesem folgten mehrere Lieder von der Composition des Kapell- 
meislers Tauberl, gesungen von Frl. Tuciek nnd Hrn. Mantios; 
den Bescbtuss machte eine komische Polka, von Frl. Eisler und 
Hrn. Hoguet Vestrie getan»!. Eine Kritik an die dargebotenen 
Leistungen zu legen, wäre überflüssig, da das glänzende und den 
gebildetsten Standen angehörende Publikum diese durch den stür- 
mischen Beifall selbst giebt und sich in der allgemeinen höchsten 
Befriedig n »e aussprach, welche allseitig vernommen wurde. Auch 
der Hör halle sieh zahlreich an diesem Abend eingefunden. So 
geböhrt denn Hrn. Mantius für die Veranstaltung, den waokern 
Künstlern nnd Künstlerinnen, die sich belheiligt, der vollste Dank. 

<L R. 

Die Königliche Oper führte uns am IStcn einen Gast so, 
der schon öfters die Kunstfreunde Berlins an seine dramatischen 
Gesangsleistungen gefesselt hat. Hr. Ticbatschek gab des 
Raoul in den „Hugenotten". Der geachtete Künstler ist noch 
immer eine von jenen seltenen Naturen, die durch die Macht nrr 
sprboglicher Gaben und durch eine in heuliger Zeil nicht oft an- 
zutreffende Technik als Giaaapuukte selbst an den grösiten Büh- 
nen hervorragen. Hr. Tichatschek scheint sogar io den Mitteln, 
welche die Natur nicht ergtnzt, wenn man mit ihnen nicht haus- 
hälterisch umgebt, gewonnen zu haben. Seine Stimme, so er- 
schien es uns nach dieser ersten Darstellung, besitzt die kernige 
Kraft and den Testen Körper, der meist nur bei ganz jugendliche« 
Singern, wenn auch aiebt In gleicher Fülle, 
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Freiliefe bietet ihm die Rolle vielfältige Gelegenheit, ihn nur un- 
gewöhnlicher Kunsthöbe ericheinen tn Inten. Du ritterliche 
Auftreten eine« Helden, der auf der Sehwelle zum Todeskampfe 
steht, and die damit verbundene, fast ätherische Färbung romto- 
ttacber Liebe treiben auf der Stimme gerade jene GegenaiUe 
heraus, durch die der natürliche Fond, das alltägliche Material 
des Organs verdeckt wird. Wir köaaen deshalb sagen, das* die 
Leiitnng des Hrn. Tichatschek in dieser ersten Aufgabe, mit der 
er »eine Gasherstellungen eröffnet, wahrhaft vollendet ist. Die 
Rolle fordert gerade einen solchen Küosiler nnd sie entspräche 
nicht der Intention de» Compooislen, wenn sie anders, weicher, 
abgeglätteter aufgefaitt Wörde. Meyerbeer verlangt diese schar- 
fen, freilieh auch »gleich vollsafligeii, diese am Seidenhaar han- 
genden, aber dennoch körperhaften Töne. Werden nun derar- 
tige musikalische Grundstriche noch von einer den Eindruck he- 
benden, Alles abrundenden Darstellung gelragen, so bleibt nichts 
tn wünschen übrig, und wir Iheilen die allseitige, entschiedene 
Anerkennung, deren sich der Künstler tu erfreuen hatte. Erwar- 
ten wir aan seine weitern Leistungen, die nns hoffentlich mit 
gleichem Interesse erfüllen werden. Was die weitere BeseUnng 
anlangt, so ist die bekanntlich in den Hauptrollen an unserer 
Oper anf» Beste vertreten. Fr. Köster gehört zu den vollendet- 
sten Valentinen, welche vielleicht jeaials gesehen worden. Wir 
haben darüber in diesen Blattern schon öfters ausführlich gespro- 
chen. Doch kommt es uns vor, als ob die geschätzte Künstlerin, 
gerade jelit, wo »ie fast ganz vollkommen Herrin der dramati- 
schen Handlung ist und sich mit der grössten Freiheit beweg), 
des Goten etwas su viel thne und über die Grensen, welche das 
eigene glückliche Natarell ihr vor gezeichnet, ein wenig hinaus- 
gehe. Die Rolle der Königin liegt bei Frl. luczek in so an- 
mutbigen Händen, in einem so reizenden Gesicht und in einer »o 
graziös thätigen Kehle, dass darüber weiter nichts zu sagen, 
höchstens in fragen ist, wer es ihr in dem glinzenden Köuige- 
ipiele nnchthne. Das* Hr. Zschiesche der Ireflicbsto, durch 
eigentümliche Charakteristik sich auszeichnende Morcell ist, ha- 
ben wir ebenfalls »ebon öfters ausgesprochen. Anch giebt es 
nicht leicht einen bessern Pagen wie Frl. Brexeodorf. Im 
Weitern aber giebt es wohl manches Bessere, wovon wir jedoch 



Correspoii denz. 

Theater. Verdi'» Opern. Sophokles „ Antigone'v 
Motte I. Karloat Hernani! wisset, ich erklär' Euch 

Von beul an als Rebellen und Verräther. 
Ich werd' Euch überall verfolgen, werde 
Euch in den Bann des Königreiches thun. 
Hernani t Ich bin schon lange d'rinl 

„n.r....« Vi«l.r Hogo, X Act, » $,.... 

Motto II. Nebnkadneaar, dein Königreich soll dir 
genommen werden, und man wird dich 
von den Leuten Verstössen, und sollst 
hei den Tnieren, so auf dem Felde ge- 
ben, bleiben, nnd man wird dich Gras 
e*<cu Inuca, wie Ochsen! 

Prapkit DmmI, 4. Sack, SO. Vm. 

„Nabuceo 1 ' und „Ernaai" waren die beiden letzten neuen 
Opern, die im Hofoperotheater nächst dem Kärntbnerlbor gege- 
ben worden. Ein detaillirtes Unheil über die beiden Meisterwerke 
wird kaum noch nöihig sein, da sie in ganz Deutschland hinläng- 
lich bekannt sind; den Gefühlen, die »ie mir einllössten, habe 



ich durch obige zwei Motto'* Luft gemacht Welch' Öde Lang- 
weiligkeil, gepnart mit bnnlen Henswurslsprnngenl Welches Un- 
taten! und Unverständnis»! Welche hier rafliniit-hbertpnnnte, dort 
läcberlieb-nsive Ausdrocksweiie! Welche Diebstshlsmenge an al- 
len Componisten, die irgend Namen haben! Es ist kaum möglich, 
dies Alles ohne Lachen, Kina fide anzuhören; die Verdi sehen 
Opern sind Parodieo auf sich selbst. 

Die Sache bat aber aoeb ihre ernste, »ehr ernste Seite. Man 
weiss, dass in unseren Ilofopernlheater eine neue groste Oper sehr 
selten ist, wie schlimm, wenn man hiezu solche Wehlen tri«. 
Die Direolion scheint fest an dem Gemeinplatz zu hallen: dass 
moderne Opern eine gute, klassische hingegen eine nschtheilige 
Unternehmung für die Kaue seien. Sie vergisst, dass dies meist 
an der trefflichen Besetzung und Ausstattung liegl, die sie den 
neuesten Opern zuwendet, während klastische Opern im Betlel- 
gewand zn erscheinen pflegen. Wozu Zeit, Mühe und Kosten für 
eine allere Oper verschwenden, die ohnehin nur von einem „Dut- 
zend Kunstfreunden 11 besucht wird! 

Die beiden Verdi seben Opern waren mit den vorzüglichsten 
Kräften unterer Bühne besetzt, mit der reichsten Pracht neuge- 
staltet, mit der grössten Sorgfall einsludirt. Zum „Eruani" allein 
tollen Ober dreistig Proben gehalten worden sein! Welch* tiefen 
Unwillen erregt es, wenn mtn bedeutende Kruftanstrengungen 
muthwillig nnd nutzlos vergeudet siebt; wenn namentlich eine 
KuntlanaUlt, die als Vorbild leuchten sollte, Geld und Zeit ver- 
schwendet und ihren Mitgliedern die äutsersten physischen An- 
strengungen aufbürdet, um die Werke einet Charlalant möglichst 
glänzend vorzuführen. Diesen Tadel würde ich bereitwillig zu- 
rückziehen, wenn „Ernani" und „Nabucco" unserm Publikum fremd 
gewesen wären nnd die Direction es deshalb für ihre Pflicht ge- 
holten hätte, diese in Frankreich und Italien so lärmend aufge- 
nommenen „Ereignisse" auch der Residenzstadt Wien vorzuführen. 
Man soll anch das Verwerfliebe kennen lernen, das Epoche macht. 
Nun aber waren die beiden Opern von den italienischen Opern- 
geaellsehaften in Wien in zahllosen Wiederholungen abgehaspelt 
worden und dem Publikum bereits so überdrüssig, dass sie zu 
Ende der Stagioae vor leeren Bänken spielten. Dass eine Oper, 
deren Effecte rein nuf der italienischen Gesangsmanier beruhen, 
in einer deutschen Aufführung nur ihren Schatten linden werde, 
war vorauszusehen, was also konnte das Publikum in die Vor- 
stellung locken? Lediglich die Nengierde. Um endlich mit 
der grossen Frage zu scbliessen, welche alle künstlerischen Inte- 
ressen zerschmelzen macht: Ilaben die beiden Opern die Kaste 
gefüllt? Nein! „Nabucco" verschwand nach zwei, „Ernani" 
nach drei Vorstellungen. Man hat also zur Langeweile des Pu- 
blikums , zum Aergerniss der Musikfreunde, mit grösslem Zeit-, 
Geld- und Kraft-Aurwand zwei miserable Opern gegeben, um — 
materiellen Verlust zn erleiden. Hätte mnn mit der Hälfte jener 
Opfer eine» der guten altern Heisterwerke eiusludirl, welche not 
von „einem Dutzend Kunstfreunden" beiucbt werden, so wäre es 
im al lerscbltmmtlen Fall auch nach zwei oder drei Vorstel- 
lungen verschwunden und es hätte wenigstens das Dutzend Kunst- 
freunde jenen Abenden eine dankbare Erinnerung bewahrt. 

Die beiden Opern sind also, zur Strafe dieser Directions- 
sünde gegen den heil. Geist, verschwunden. 

0 nimrnel Dank, er ist nun lodt, Hernani, 
So kann man »ich doch ruhig wieder freuen? 

V.«.f B«fo. 

Das Wort ward vollbracht über Ncbukadne- 
zar, and er ward von den Leuten Verstössen, 
und ass Gras wie Ochsen. 

. IV. Hie» ttu-L 

Im Nationaltheater an der Wien wurde Sophokles „Anligone" 
mit Mendelssohn** vollständiger Musik gegeben. Die ganze Vor- 
stellung war ein unleidliches Zwitterding zwischen Akademie und 
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Dran«, dem in Kreon'» Pallast (einer schönen cebl griechische« 
Decoraiion) sauen die Schauspieler und Schauspielerinnen in 
schwarten Prack» und weissen Kleidern «uf Stühlen im Halbkreis 
nad lasen ihre Rollen aus eleganten Sammt-Albams. Diese Vor- 
lesung erhielt aber ein aebr anpassende» dramatisches Colorit da- 
durch, das» die Schauspieler, wenn sie so sprechen ballen, in*s 
Proseeniem traten und trotz des Boches in der Rand tu den Wor- 
ten agirten. Nun heiast e» wahrlieh dem Publikum viel tumnlhrn, 
wenn man verlangt, es solle sich bei einer Lecture, die ibsa eine 
fremde Well ist, alles das was es nur lesen hört, wirklich vor- 
stellen! Auf solche Weise wird weder dem Publikum, noch dem 
Kunstwerk genullt. Der Chor stand, gleichfalls im Prack, um die 
Thymcle herum und seng an» Noten. Das Publikum konnte anch 
die wanderbare Herrlichkeit dieser Chore nicht vollständig fassen, 
weit die Teste derselben nicht tu haben waren. Da dem Ver- 
nehmen nach in Kursem die Anligone vollständig (in Cotlüm) 
gespielt werden soll, so will ich mir eine nihere Besprechung 
lieber bis dahin aufsparen. ff. //. 



Feuilleton. 

• 

Wie ist dem uiechaDUchwi, geistlosen Klirienintor- 
richte ein Ende zu machen? 

Statt Klavierunterricht im Besooderu könnle es auch unbe- 
denklich heissen: Musikunterricht im Allgemeinen. Da ich jedoch 
unter den freundlichen Lesern dieser geschitsten Husikteituag 
mehr Klavier- als Geigen- und andere Musiklehrer in finden 
glaube, so liegt es nahe, obige Frage gerade so su stellen. 
Dass nun im Allgemeinen (von den ruhmlichen Ausnahmen rede 
ich eben nicht!) der Klavierunterricht sehr im Argen liege, wird 
jeder Unbefangene zugeben. Ich halle mich daher auch nicht 
weiter dabei auf, die eiaselnen faalen Flecken besonders aurm- 
tahlcn — sie werden sich im Laufe dieser Abhandlung von selbst 
ergeben — sondern gehe gleich darauf ein tu teigen, wie ich 
mir einen guten Klavierunterricht denke und wünsche. 

Gleich von vorn herein ist darauf tu sehen, dass das 6- bis 
7jährige Kind durch allzulanges Spielen nicht ermüdet und so 
muthtos gemacht werde. Daher ist eine gante, ja sogar eine 
halbe Stunde auf ciamal fflr ein Kind solchen Allers su viel, und 
es bat mitbin sehr viel für sieb 2 bis 3 Schüler im Verlaufe einer 
Stunde tu unterrichten. Was machen aber die andern Kinder, 
während das eine spielt? Sie bringen sich Schiefertafel, Stift und 
Lineal mit, riehen sich Linien, schreiben aus ihrem Buche Noten 
ab und selten die Namen dazu; oder stellen sich neben den Spie- 
ler, tlhlen laut mit, lesen nach n. s. w. Dies geht 1, 2 Jahre 
ao fort, je nachdem die Schaler Fortschritte machen ; ausdrücklich 
bemerke ich jedoch, dass der Lehrer ja langsam und atätig tu 
Werke gehen und sich Ober jede Ueberschrift, jede Vorzeich- 
nung, jede Benennung, jeden einzelnen Tact, wenn es nötbig ist, 
besprechen möge. Uolerlässt er dies, so baut er ein Haus auf 
Sand und erndtet statt Freude eitel Aerger und Verdrnss. Wie 
der Lehrer die Kinder nun weiter beschäftigen und ob er sie 
Iheilen oder zusammen lassen will, stehe bei ihm. Ich reihe, das 
Arbeilen auf der Schiefertafel nicht gänslich aufsogeben und die 
Kinder, welche unterdessen 10, 11, 12 Jahre all geworden und 
vielleicht im 3len, wohl auch im Suppletnenlhefle der Klavier- 
scholc von Wedemann, oder im letzten Hefte der Braaer'schen 
Schule spielen, im Uebrigen aber nicht zu den Genies, sondern 
zu jenen Millelmissigen gehören, welche das Klavier blos erler- 
nen, weil es zum feiaen Tone und zur guten Erziehung gehört, 
die Kinder also, wenn irgend thunlieh, nicht auseinander tu brin- 
gen. Wie aber nun weiter? Der Lehrer muss allmäfalig mehr 



fordern, nämlich: häusliche Beschäftigung, iaaere Thätigkeit, gei- 
stige) Verständnis«, wotu nachstehende Andeutungen etwas mit 
beitragen dürften. 

Bin Kind spielt, während welcher Zeil die andern arbeilen 
and lernen: 

1. (Aufgabe.) Es giebt 12 Dsir-Tonleltern. (Alias) 
moss Verstandessack« sein, and der Lehrer geht nicht eher wei- 
ter, als bis die Kinder die verlangten Tonleitern mit ihre« Vor» 
Zeichnungen innehaben and sie auswendig niederschreiben und 
hersagen können. Es kommt daher nicht nur das Wieviel an, 
wohl aber darauf, dass die Kinder daa ausgearbeitete Pensum rich- 
tig verstehen. Denn wohlgemerkt: es soll ja hier kein Corsus, 
kein System, keine Generalbassebule durchgemacht, sondern nur 
das unumgänglich Nölbigste ans der allgemeinen Mosiklehre, de- 
mit die Schaler nicht „»olch dnmmes Zeug" antworten, wenn ei« 
aber die gewöhnlichsten Dinge gefragt werden, wie auch noch 
tu erinnern ist, dass die auf diese Weise gearbeiteten Tonleiter« 
aof dem Klavier auswendig an spielen sind und Oberhaupt auf daa 
Auswendiglernen passender Tonstucke grosser Werth tn lege« 
ist. Haa fange daher bei Zeilen mit körten, leichten, werthvol- 
len, aber immer dem Schüler verständlichen Pieeeu an, nnd du 
Gedächtnis«, die musikalische Fassungskraft wird sich nach and 
nach finden.) 

2. Aus einem Tone lassen sieh wenigstens noch 
zwei nndere machen. Beispiele: e eis cts, g gis gn etc. 

3. Noten, welche einerlei klingen, aber verschie- 
dene Namen haben. Beispiele: eis des, gis as etc. 

Mit diesen drei Sätzen breche ich ab. Die andern lassen 
sich aus nachstehenden Fragen and Aufforderungen, die mir her- 
tusetten wichtig erscheint, heraosconstrniren. Also: Fragen 
und Aufforderungen zur Wiederholung. 

Wie viel Datr-Tonleitern giebt est Wie heissen sie? Wnt 
haben sie noch für einen Namen? Was bat C-, D-, ffs-, F-, 
Fi«-, As- nnd H dvr vorgeteichnel? Sage die Noten von Des-, 
ff-, Oes-, O-, A- und ff-etar der Reihe nach her! Welches ist 
dis erste «f ? Wie folgeo die andern? Welches ist dss erste 
ff? Wie folgen die andern? Was fAr Noten kann man ans g, 
c, d, A #•, a und h machen? Welche Sylben hängt man des 
Noten bei den ffen an? Welche bei den ßen? Was thul daa 
tt nnd was das ff? Nenne Noten, welche einerlei klingen, aber 
verschiene Namen haben! Wie heisst die Tooleiter, welche aas 
lauter halben Tönen besteht? Was ist also eine chromatische 
Tonleiter fOr eine? Wie schreibt man sie aufwärts? Wie ab. 
wärts? Wie heisst f, wenn es um einen ganien Ton erhöht 
wird? Wie heisst alsdann c, d und g? Wie beistt e, wenn es 
um einen ganzen Ton erniedrigt wird! Wie alsdann d, a and 
c? — Aas wie vielen Tönen besieht jede diatonische Tonieitert 
Wie heisst der Iste. 3le, »e nnd »e Ton mit fremden Wörtern? 
Was entsteht, wenn man die genannten Töne zusammenstellt? 
Wie heissen die Accorde von C-, G-, A-, ff-, Fit-, 0-, ff», 
and Pes-dv? Wie heisst ein Accord, wenn man noch die kleine 
Septime hinzufügt? Was für einen Septimenaccord giebt es auf 
der 5len Stufe? Was muss mit ihm geschehen? Wie nämlich? 
— Wss für andere Tonleitern kennst du noch? Wie viel MoU- 
Tonleitern giebt es? An welchen Ton muss man in Moll zuerst 
denken? Was für eine Ten giebt es in Soll? Und wss für 
eine in Dur? Zeige mir dies auf dem Klavier! Welcher Ton in 
Moll giebt die Vorzeicbeung an? Wie nämlich? Womit steht 
demnach jede Moll- Tonleiter in Verbindung? Und wie sag! man 
deshalb von diesen beiden Tonarten? Womit ist nun A-, D-, 
O-, ff-, FU-, H-, C- nnd F-moU verwandt? Sind die Moll- 
Tonleitern beim Spielen auf- und abwärts einerlei? Was muss 
auf- nnd abwärts mit ihnen geschehen? Welche zwei Töne aind 
also ausser der Terz in Moll von fernerer Wichtigkeit? — Wel- 
che Unterschiede kennst du bis jetzt zwischen Dur und Moll? 
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Weist da nach einen andern in Hinsicht d«» Klanges? Was bat 
dnsbalb 0wr and Moll auch nocb für tiacn andern Namaa? Sa«« 
die Vorzeicbnuogeo und Aceorde der MoU- und Iter-TonJei- 
tarn F y C, 6, Z>, ^, Ä, U und fis/ Führ« diese Aufgab« aar 
deiner Schiefertafel tu», nimm der Uebersicht wegen zwei Nolen- 
ay f lerne and »ebreiba Dur in das oberale «od Holl gerade dar- 
uUr in daa unterste! — Vergleiche C-dur mit G-durl Welchen 
einzigen Tod findest du verschieden? Wio sind alle übrige n in 
beiden Tonleitern? Vergleiche aber einmal C-dur mit üii-äur 
oder mit Fis-dvr! Wie sieht ei hier au*? Welche Tonarten 
acblieuen «ich demnach beispielsweise an C-dur zunächst an? 
Wi« sind dies« Tonarten untereinander? Wenn wir den Grund- 
ton L nennen, welche Nummern oder Töne sind dies nun in der 
Tonleiter? Auf 1. folgt alao am passendsten V., wai dann? Dann? 
Oder mit andern Worten: wenn der erste Theil eines Stacken 
*. B. aae D-dur geht, wekbe Tonarten können dann am schick- 
liebsten in <Ua andern Tbeilen vorkommen? Wenn aber der 
erat« Theil au« G-nott geht, wie nun weiter? Schreibe ähnliche 
Verbindungen (Verwandtschaften, Aufeinanderfolgen, Gemein- 
schaften) auf die Schiefertafel von G-, A-, F-, Et-, C-, H-, A- 
«f«r und Moll! — Welche andere Tonarten kann man statt /Vi-, 
Des-, Cm-, Ca- nnd GU-dur »ehreiben? Welche stau Gm-, 
Des- und At-molt? Wie nennt man dergleicbon Verwechselun- 
gen? Welchen Vortheil gewahren sie? Kannst du mir Musik- 
stücke neigen, in welchen augenblicklich au den ßen in die s« 
(oder auch umgekehrt) fibergegangen wird? 

Ist die mr Beantwortung aufgestellte Frage, den geistlosen 
Klavierunterricht betreffend, hiermit erledigt? Ich sage nein! 
Denn ich könnte noch reden Ober gebrochene Aceorde, 
Synkopen, Vorhalte, Cadonten, Trugschlüsse, Mo- 
dulationen, Abschnitte, Themen und deren Verände- 
rungen n. s. w.; der Umfang dieser Blätter gebietet mir jedoch, 
dies nur »ruudeuten. Und so wünsche ich von gangem Harzen, 
dass die Harren Klavierlehrer diese meine Vorschläge einer ge- 
neigten Beachtung würdigen nnd neben deu Creeicr'tehen Etüden 
and Beethoven/scheu Sonaten, die ihre Schüler mechanisch ab- 
apidM, nach ein wenig „allgemeine Musiklehre" durch- 
nehmen möchten! G. Lehmann 



(Ein offener Brief aus Wien.) 
Von W. r. Goethe. 

Da» Lenkt sagen, es sei Frttblüsg! — Freilich liegt der April 
hinter not, freilich ist der Sehne« längst geschwollen and die 
Blumen bemühen sieh zu blühen, die Sonne bemüht sieh zu glän- 
zen , das All«» aber aind aar geringe Zeichen; der Jubel, die 
Last, der frohe Uebermnth fehlt; wir mögen immerhin Frühling 
haben, man fühlt ihn nicht, er reiset nicht mit sich fort, es ist 
•in Frühling „cot tordiao", man könnte rast sagen : ein Frühling 
in Belagerungszustand. 

Die lUraveilcben, nicht sicher, ob es pubsend sei, dnreb ihr 
Erscheinen hier an die Märzlage zu erinnern (ein Scrupel, über 
den ich sie übrigens vollkommen hätte berobigen können) ver- 
schoben ihre Ankunft auf den April; die Maiblumen sollen nicht 
«racbeioen wollen, am jede Verwechslung mit den Hai-Barrica- 
denbaoern des vorigen Jahres an vermeiden; die Schwalben keh- 
ren auf keinen Fall heim, bevor nicht das Associalionsgesctz bis 
in*a kleinste Detail ausgearbeitet nnd den „Schwalbeuzägcn" ein 
eigner Paragraph gewidmet ist; die Nachtigallen aber haben für 
diese Saison sämmtlich gekündigt; ob sie befürchten, als nächt- 
liche Ruhestörer verhaftet zu werden, ob eine epidemische Hei- 
serkeit sie befallen, ward bis jetzt nicht ermittelt. Mit einem 
Wort: die Früblingsaotien stellen sehr schlecht und doch brauch- 
ten wir nie so sehr den Frühling, den erquiokenden Frühling, 
wi« jetzt, wie in dieser Zeit. — Bin ich aacb kein grüner Slraucb, 



der sich nach der Sonne sehnt, bin ich auch, trotzdem dass ich 
Lieder singe, kein Singvogel, der sich wiederum nach dem grü- 
nen Slrnnebe schal, so weiss ich doch, wie froh der lebt, wie 
selig der fühlt, der an den Frühling glaubt, der ihn kennt, der 
ihn im Herten trägt; nicht blos den Frühling der Natur, nein, den 
Frühling des Empfindens, des Schaffens, den Kunstfrühling. 

Noch sind maiue Haare nicht gebleicht, nocb ist meine Stirn 
nicht gefurcht, noch nennt die galante, rücksichtsvolle Kritik mich 
einen .Jugendlichen Künstler' 1 , wofür ich derselben, da ich daa 
,Jugendlich' 1 natürlich auf meinen Taufschein und Licht auf sncioe 
Leistungen beziehe, wahrhaft dankbar bin, noch feierte ich kein 
Dienst-Jubiläum, nocb erhielt ich keinen silbernen Pokal mit der 
Inschrift: „dem edlen Meister die dankbaren Schüler", aber der 
Kunst frühling liegt doch weit, weit hinter mir. 

Wenn der Märzmonat seine Mitte erreicht hat, da beginnt 
der Gärtner tüchtig zu schaffen, da werden die Beete gegraben 
und geharkt, da werden die jungen Bäume gepflaozl, da werden 
bald die schüttenden Malten vom Pßrsichspalicr genommen, die 
zarte Ranke wird ans dem Stroh gebunden und schlängelt sich 
lustig an der Laube empor, in die Wege führt man Kies und die 
Gartenbänke werden neu mit glänzendem Weiss gefärbt; der Bi- 
genlhümer des Gartens aber nimmt von Alle dem keine Notiz; er 
sitzt am Kamin, würmt sieh die Pisse, lässt sich auch vielleicht 
einige seltene FrOhbtumen in Töpfen auf das Sims des prächtigen 
Pfcilerlisehes setzen, »«haut aber dabei *o verdriesvliob und kalt 
durch die Scheiben in die erwachende Ntlar und auf den fieissi- 
gen Gärtner, dass die Krokus und Primeln all ihren Mulh zusam- 
mennehmen müssen, um sich aufrecht zu erhalten, der Gärtner 
aber, ganz bestürzt, vor dem stechenden Blick des mäckligen 
Gebieters die grobe Tucbmützo abzieht. — Wenn es dann schö- 
ner und schöner wird draussen, wenn ein tarler grüner Schleier 
Bäume und Hecken bedeckt, wenn die Sperlinge nicht mehr an 
die Fensler „gutmüthiger Narren" fliegen, die ihnen während des 
Winters Brotkrumen streuten, sondern sich schon ganz munter 
ticrumlummeln, der reiebe Proprietair aber wegen der „entsetz- 
lichen Kälte" nnd „weil unbegreiflicher Weise der Winler iu 
diesem Jahr gar kein Ende nimmt", mit einem grossen Pelz und 
warmen Fusssack, auf den Allaspolstern seines gescblosseuen 
Coupes, wo man allerdings weicher sitzt, nie auf der Carteubank 
und auch nicht die faätslicben Flecke der frischen Oelfsrbe zu 
fürchten bat, sich spalzieren schaukeln lässt, dann sagt das frohe, 
stillglückliche Herz: Jeltt ist es Frühling! 

Wenn der Genius leise die Flügel regt, wenn man sehr viel 
Gedanken bat und sehr wenig Kenntnisse, aber doch schon aller- 
lei schauerliche Sätze voll falscher Quinten, Querstind« and der- 
lei zu Papier gebracht hat, dann singt man wohl die ersten Lie- 
der, melodisch und schwungvoll wie das sechszchnjäbrige Herz 
sie singt, aber ungeschickt und schwierig, wie die sechszehnjäh- 
rige Feder sie eben schreibt. Wenn es dann klarer und immer 
klarer wird, wenn die Brust sich mehr hebt, wenn die falschen 
Forlschreituugeo sich in die Tiefe des musikalischen Orkus zu- 
rückziehen müssen, wenn die ersten gedruckten Notcablältrr, 
noch nicht durchwühlt von den Stürmen der Kritik, dem Auge 
ealgcgenblühen uud man mit stolzer Verlegenheit nicht müde wird 
die altdeutschen Buchsinben auf dem Titel der durchaus neadeul- 
schen Composition prüfend zu maslern, wenn die erste Nummer 
der ersten Oper so eben vollendet ist und man diese merkwür- 
dige Kunde dem Mäcen auf seine ganz zufällige Frage: „Was 
schreiben Sie denn jelzl, mein Lieber?" slolz enlgegenschleu- 
derl; wenn der Gang leicht und elastisch, wenn das Auge glänzt, 
wenn das Herz zitiert im wehmülhigcn Jubel der Jugend, wenn 
man im Voraas sicher, mit seinem Talent die Well zu erobern, 
wenn Niemand von uns weiss und maa so selig ist, als wüssten 
die Besten, Edelsten von uns, dann tagt das Mille, beobachtende 
Herz: das ist der K im st frühling! 
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Ifod eben dieser Kunstfrühling itt und bleibt det Konnten 
-schönste Zeit. Abar er wein et nioht, er lebt «ad schafft glück- 
lich träumend fort und Tort bie Sommer -Sonnenglolh ibn «engt; 
dun erst fdblt er, d>M jene Zeil Oberhaupt dageweteu. Nnn ist 
er freilich ein Anderer. Er arbeitet, aber im Gefühl etwat lei- 
nten in motten; er leistet auch Bessere» wie früher, allein die 
Unbefangenheit itl fort, denn er weiss: Hebamme Krilik wird so- 
gleich seine Leistungen in Empfang nehmen, wird sie befohlen 
ud beiaalen, wird prüfen und untersuchen, ob etwa ein Benlcben 
da hervortritt, ob nicht irgend ain kleine« Maal au entdecket», ob 
vielleicht ein Beioeben schief, kura, ob der kleine Kinder-Engel 
nicht ans Eude doch eine abscheuliche Missgeburt. — Das isl wohl 
eine schwere, ernste Zeil; eine Zeit der Battaaecbuag, der 
schmerzlichen Erfahrung. Und doch am aie vom Konttier 
Oberdanerl werden and wird es aach. Was aber giebl ihm die 
Kraft an diesem üeberstehen? — die Liebe cur Kunst! 

So bin ich denn durch Geslrhpp und Gesträuch, auf allerlei 
Wegen uod Gingen, die kraus durcheinander laufen wie die la- 
byrinthischeu Prade eines englischen Parkes, da angelangt wohin 
ich steuerte: bei der Liebe zur Kunsl. — Aber wird denn die 
Kunst wirklich noch geliebt? — Soll ich diese Frage für Wien 
beantworten, so sage ich: von den Künstlern ja! Die Küasl- 
ler sind, mit wenigen acbmersJichen Ausnahmen, in reiner Liebe, 
mit edler Aufopferung ihrem Beruf treu geblieben; ausserdem 
aber — [ Doch blicken wir euruck. 

Als vor kaum einem Jahre das Freiheitewort zuerst hier er- 
klang, als eine brüderliche Umarmung die Verschiedenheit Ele- 
mente einte, da glaubte auch der Künstler, glaubte der ehrlieh« 
deutsche Musiker: nnn werde die achte, wahre Kunst, die Jahre- 
lang von Flachem, Oberflächlichem in Fesseln gehalten worden, 
ihre ganze Macht entfalten können; er träumte nicht nur von 
einer, allerdings sehr nölhigeu, politischen Umwälzung, er 
glaubte an eine neugeborene Kunstfreibeit und munter und 
in jugendlicher Frische slond er mit in den bewaffneten Reihen. 
Weloh" eine Menge von Freunden fand er do mit einem Mall 
Denn ist nicht der dein Freund, der mil dir gleichen Sinnes 
wandeil? — „Heraus aus Dunkel und Loge an den Togogluiu 
der Wahrbeil! Heraus aus Trümmer und Schult in die frische, 
freie Luft, in die warme Sonne der Bruderliebe!" Das war die 
Losung. — Wer ging dir aar Seile rechts? Du wusatesl es nicht; 
gleichviel, es war ein Bruder 1 — Wer ging dir zur Seile links? 
Du kanntest ihn nicht-, gleichviel, es war ein Bruder! — Der 
Bruder rechts machte vielleicht „lyrische Gedichte" und der Bru- 
der liuks machte — „sittlicher Familienvater, entferne das sech- 
zehnjährige Frl. Tochter, bevor du zu lesen fortfährst!" — der 
Bruder links wachte wohl gar „Hosen". — Weshalb auch nichl? 
Gedichte und Hosen, beides sind sehr nötbige Gegeustände; Ge- 
dichte zur Erwärmung der Seele, Hosen, abgesehen von der De- 
cenz, zur Erwärmung des Körpers. — „Das Fräulein, denke ich, 
kann jelzl zurückkehren!" — So lebte man eine Zeit herzlicher 
Vereinigung, schrieb Blursche, Wuchlsluben-Licdcr, kurz — machte 
lauter knmrrudscbafllicbe Musik. — Die dealsrhe Fahne wehte vom 
hohen Dome und das deutsche Herz schlug freudig unler dem 
dreifarbigen Band. Alles war da, — Alles! nur die deutsche 
Kunst fehlte, — die deutsche ficht e Musik! Der Künstler 
wartete — sie kam nichl; er wartete wieder — sie kam noch 
immer nicht; er lief an die ThOr des Concert<aalcs — die aus- 
übenden Virtuosen standen wehmüthig vor dem leeren Bauin und 
Hessen die Flügel hängen, oder zuckten in Ermangelung dersel- 
ben (der Flügel nämlich) mit den Achseln. Das ehrliche deutsche 
Kunslhcrz stützte, aber so leicht wollte es nicht verzagen: „die 
Concerlo sind leer, das ist ein gutes Zeichen, das Schaala Vir- 
tuosculhum unterliegt, der schöpferische Genius wird siegen!" 
Rasch ging der Laur nach dem Opernthealer: 3 Personen oben, 
4 Personen in der Mitte, G Personen unten, das war das Publi- 



kum. „Aeb, ea ist ein gewählte« Publikum!" war dar leite in- 
nere Trost; aber das gewählte Publikum gähnte und der arm« 
Getäuschte schlich mit einem: „Oro pro nonit"*) auf den Up- 
pen fort, am in dem geschlossenen Kreta einer sogeuaaatM „mu- 
sikaliseh-gebitdetea Familie" Sehmert und betrogene Hoffnung tat 
vergessea. Aber hier war es nicht weniger traarig; kein Mei- 
sterwerk weckte mehr Sympathie. Allee ward kalt begonnen und 
noeh kälter beendet; selbst Beethoven löste nicht den Bs an Buch 
der Gleichgültigkeit, der auch hier aur dem Hörer tu lutea schien. 
(Schlüte folgt) 



W ac Ii richten« 



Berlin. Am verwiebenen Dieaslag, 15. Mai, ward« der dam 
Leben nnd der Kunst so plötzlich entrissene Kapellmeister Otto 
Nicolai zur Krde bestattet Die ärztliche Section balle ergeben, 
dass für ihn keine Hülfe vorbanden war, indem der krankhafte 
Zustand einen der wichtigsten Gefasse des Gehirn» (eine Pulsader- 
gesehwulat an der Arteria basilaris) den Tod früher oder später 
plötzlich herbeiführen mnsste. Das GeTan war erweicht und ge- 
sprungen nnd so eine starke Blolergiessiing in Gehirn uad Rük- 
kenmark entstanden, die den augenblicklichen Tod aar Folge 
bette. Dat tellene, vielgewandle Talent des Verewigten für Com- 
poailion, wie für Direelion, bat die volle Anerkennung im Leben 
gefunden und verdient. Der musikalische Beruf halle sieh in ihm 
tebon in frühster Jugend belhnligt und die gante Thal- nnd Wil- 
lenskraft des Verewigten richtete sieh mil sellener Energie durch 
sie. Seine Jugendaohicksale, wo er der Vaterstadt unler Drang- 
salen und Gefahren enlDoh, um sieh der Musik zu widmen; dia 
unternehmende Keckheit, mil der er sich, noch kaum ein Jüng- 
ling, in den vollen Strom des Lebens warf, sieh thalsächlich und 
beharrlich darin behauptete, und endlich einem Ziel entgegen, 
das wenige erreichen, bieten die anziehendsten Lebentmomcnte 
dar, von denen es au wünschen wäre, dass sie in genauer Schil- 
derung «nr Öffentlichkeit kirnen I Von der Zeit nn, wo der Da- 
hingeschiedene in der Künetlerwelt einen Namen gewann, dürfen 
wir seine Schicksale und Leistungen alt bekannt voraussetzen. Alt 
diejenigen Lehrer, denen or am meisten verdenkt, sind Bernhard 
Klein, Ludwig Berger, spater in Italien Baini zn nennen; 
euch Zelter, so viel wir uns erinnern, desseu Bestallung vor 
17 Jahren an dem nämlichen Tnge geschah. — Wie es nicht an- 
ders erwartet werden konnte, hallen sieh zur Begräbnissfeier der 
Chef der Bübae, General-Intendant v. Küstner, almmtliebe Mit- 
glieder der Oper, des Chors und Orchesters, im Tranerhause ein- 
gefunden. Die Bestattung gesebab anf dem Kirchhofe in der Lie- 
senttratse vnr dem Oranienburger Tbore. Hr. Munkdir. Wiep- 
recht empfing die Leiche mit einem Musikoorps, du den Choral: 
„Jesas meine Zuversicht" blies und so den Sarg bis zum Grabe 
geleitete. Dort waren der Domchor und das Theaterpertontl auf- 
gestellt, welche gemeinschaftlich den erschütternden Chor ans 
Wilhelm Teil: „Rasch tritt der Tod den Menschen an" ausführ- 
tea, dessen Wirkung, da er sich so scharf den Verhältnissen an- 
schmiegte, eine licr ergreifende sein mussle. Hr. Prediger V aler 
hielt die Gedächlnissrede, welche in einfacher Weiso die mannig- 
faltigen Richtungen darlegte, in denen der Tod des Künstlern 
schmerzlich empfunden wird. Zum Schluss der Feier führten die 
SoUj.-ängcr der Bühne den Gesang aus: „Im Arm der Liebe rubj 
steint wohl, wohl auch im Schooss der Erde!" Von den schö- 
nen Stimmen in edelster Weise vorgetragen, übteu die Tone, wie 
sie sich in die FrOlilingsstillc des leicht bedeckten Himmels empor- 
schwangen, ans dein die flatternden Lerchen munter dnzwisohen 



•) Wahrscheinlich eine Anspielung auf den geringen Erfolg 
Marschner » „Templer und Jüdin" in Wien. 
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»«Hachen«, eine namenloie Wirkung aus. Fast kein Auge blieb 
trocken! — Und ist es nicht such ein grosser Schmerz, wenn ein 
Ulenlbegabter Künstler iu der Falle des Lebens, mit 10 urpldlz- 
licber Gewalt darauf beimgemfen wird? Uod «us organischen 
Ursachen, die damit so Haaehei erklären, was in feinen Weien 
■HMfaUend berührte! — Seinen allen Vater, dessen einzige Stutze 
der Sohn war, und eine Schwefler läset der Verewigte sureck. 
Möge ihnen Trott in ihrem grossen, gerechten Sehnten werden! 

L Rellttab. 

Breflaa, den 12- Mai. Wenn die traurigen Scenen, womit 
wir diese Woche in politiicber Beziehung hier heimgesucht wur- 
den, das Gemüt* mit Betrubniss erfüllten, so erweckte es anderer- 
aeita ein beruhigende* Gefühl, da** die Mas« der Tonkunst sich 
nicht verscheuchen Hess, vielmehr am gestrigen Abende eine 
Menge Zuhörer in eine von Hm. Mutikdir. Hosewlns mit den 
Mitgliedern der Singacademie veranstaltete Soiree rief. Die sin- 
niger Weise in der ersten Ablbeiluag vorkommenden drei Frnh- 
lingslieder von Geibel and Rein ick, componirt von W. Gade, 
F. Miller und A. Merten* (für Sopran, Alt, Tenor and Bau), 
in denen poetische* Leben und Frühlingsduft sich kund gab, wa- 
ren von vortrefflicher Wirkaas;, und machten sieh dabei die durch- 
weg gut gebildeten Stimmen der Mitglieder der Siagaeademie, 
namentlich mehrere frische Soprane geltend. Niehl minder war 
dies bei dar zweiten Abtheilung der Fall, in welcher letzteren 
der aweite Act der Oper „Idomeocus" von Mozart xu Gehör ge- 
bracht wurde, und gewährte e* einen seltenen Genuss, die tiefe 
und i «gleich erhabene Charakteristik, weiche in den Chören aad 
Soloparthieen dieser Oper herrscht, wahrnehmen tu können. 

Sehalpforle. (Aufführung der Antigone von Sophokles). 
Zur Feier de* Amis-Jubiläums de* Hrn. Prof. Steinhart iu 
Schulpforla am 26. April d. J. wnrde in Bezug aar seine Ver- 
dienste, welche derselbe »eil 25 Jahren im Gebiet der allen Spra- 
chen und um die griechische Literatur lieh erworben, die Anfüh- 
rung der griechischen Tragödie „Antigone" von Sophokles in 
der Doener'sehcn Ueberselzung mit Musik von Mendelssohn ver- 
anstalte!. Den eifrigen Bemühungen de* Anttaltalehrer* Dr. Cor*- 
ten und des Masikdir. Seifferl gelaag e», dieser mit den Alte- 
ren Zöglingen der Landesschule bewirkten Aaffnkrang einen sol- 
chen Beifall au gewinnen, dan dieselbe, besonders auf den Wunsch 
der auw trügen Gaste von Naumburg, Kosen etc. am 29. April 
wiederholt wurde. Hierbei darf nicht unerwähnt bleiben, dass 
die nur «oeniseben Darstellung; erforderlichen Kostüme mit beson- 
derer Geneigtheit von der Königl. Theater- Intendanz au Bertin 
gelieben worden waren, wodurch dem Unternehmen ein wesent- 
licher Vorschob geleistet werde. 

Loa don. Des Theater der Königin wird zunächst „Robert der 
Teufel" cur Anfalirnng bringen, nnd awar in seiner ursprüng- 
lichen Gestalt uod ohne die vielfachen Verstümmelungen, die das 
Werk bisher bei diesem Theater erdulden mutete. Die komische 
Oper im SL James-Thealer Abt immer noch eine bedeutend* An- 
ziehungskraft ans. „Fra Diavolo" wird daselbst nächstens in 
Soene geben. Oclave und Mad. Charlon spielen die Haupt- 
rollen. „Le pre au Clerca 14 wird nächstens wiederholt werden. 



Nekrolog. 

Die musikalische Welt, zunächst die Berlins, hat abermals 
einen schmerzlichen Verlust erfahren. Otto Tleheen. 



der bekannte Liedercomponist, starb am Uten d. M. in sei- 
nem 32slen Lebensjahre. Die vielseitige Anerkennung, 
welche sich seine Composilionen erworben haben, die He- 
benswürdige Persönlichkeil und Bescheidenheit, die ihm ei- 
nen grossen Kreis von Freunden zuführte, berechtigen zu 
einem kurzen Rückblick auf das Leben des Dahingeschie- 
denen. Tiehsen war in Danzig geboren, der Sohn eines 
Hauptmanns, und verlebte scino Jugendjahre in Marienwer- 
der, wo er zunächst unter der Leitung seiner Angehörigen 
(seine Grossmutlcr, die Geh.-R. Roscius, war, obgleich Di- 
lettantin, eine ausgezeichnete Sängerin), dann des dortigen 
Organisten der Domkirche, Kronberger, eines sehr wak- 
kern Musikers, die ersten musikalischen Studien machte. 
Letzterer unterrichtete ihn auch in den Grundzügen der 
Theorie. Sein für das Alter eines Knaben sehr ausgezeich- 
netes Klavierspiel und die schon damals hervortretende Fä- 
higkeit, in leichter Form glücklich zu gestalten, verschaOto 
dem angehenden Künstler ein mehrjähriges Stipendium der 
Danziger Friedensgescllschaft und er ging sofort nach 
Berlin, um hier deu Unterricht der Akademie und bedeu- 
tender Privatlehrer zu gemessen. Nach Beendigung seines 
Cursus gab er seine ersten Lieder, unter diesen das allge- 
mein beliebte und verbreitete Lied: „Ach wem ein recht 
Gedenken bläht", dessen Text von ihm selbst gedichtet, 
heraus und erntete so entschiedenen Beifall, dass ihn die- 
ser Erfolg zu fernerem Schelfen auf dem Gebiete der Lie- 
dercomposition ermunterte. Zugleich trat er selbst als Mu- 
siklehrer auf und gewann sowohl im Klavier- wie im Ge- 
sanguolerrichl einen grossen Kreis von Schülern, die ihm 
mit grosser Liebe zugethan. Er entfaltete nach dieser Seile 
hin seine Wirksamkeil vorzugsweise in den höhern Kreisen des 
Dilettantismus und bereitete sich daher eine sehr angenehme 
gesellige Stellung. Unterdes* erschienen nach der Reihe 
eine Anzahl von Liederheften, die nicht nur in Berlin, son- 
dern auch ausserhalb seinem Namen die bereits erworbene 
Achtung sicherten. Mit Ausnahme weniger, fast nur in seine 
Heimath gerichteter Reisen hat Tiehsen Berlin nicht ver- 
lassen , zumal ihn in den letzten Jahren sein kränklicher 
Körper zu grössern Anstrengungen, welcher Art sie auch 
sein mochten, ganz unfähig machte. Er KU an einem Herz- 
Obel, welches ihm die grösste Sorgfalt auferlegte und gegen 
das nur die Bemühungen der geschicktesten Aerzte mil- 
dernde Mittel aufzufinden im Stande waren. Das einzige 
grössere Werk ist sein Singspiel „Anette", welches Weih- 
nacht 1847 anf der Königl Oper aufgeführt wnrde und in 
welchem man das Talent des Componisten allseitig schätzte. 
Vierzehn Tage vor seinem Tode nahm sein Uebel plötz- 
lich eine sehr ungünstige Wendung und ging in eine Herz- 
beutel- Wassersucht über, welche einen schnellen Tod her- 
beiführte. An dem Grabe des Dahingeschiedenen weint eine 
trauernde Mutier, dio in ihm ihre letzte Lebensfreude ver- 
liert. Viele ihm treu ergebene Freunde theilen diesen 
Schmerz. Dr. L. 




werden für zwei polnische Gutsbesitzer- Familien unweit Tborn 
gesucht, zu gleicher Zeil wäre Unterricht im Zeichnen und deut- 
tcher Sprache tehr erwünscht. Nähere Auskunft an darehnoa 
tarhtiare Männer Ihren rmcfcca (da das Honorar ein 
sehr ansländiges), ertheill a»r frankirte Meldungen die Redsclioo 
dieses Blattes. 



Verantwortlicher Bedacuur Gustav Beck. 
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Cbaral(tMD(. — Rreeulssen (laatnuneaUlaiaaik, Lieder mit Fftc-Bezl.). — Berlin (Musikalisch« 
Briefe). — raoUletaa (Vom Friihllns). - RaoariahUn. — Mn»llia^»ch-lltUrarUUnr Aateiger. 



Von si. O. Ritter. 
(FortaeUung.) 



S. Entatehueaff und Herlelfnnff des VNteeUn- 



Es wird kaum einer besonderen Erwähnung bedürfen, 
dass unter dem protestantischen Choralgesang nichts 
Anderes zu verstehen sei, als der Gemeindegesang 
überhaupt. Da die gegenwärtige Abhandlung es sich zum 
Zweck gestellt, eine Entscheidung über gewisse in Vor- 
schlag gebrachte Abänderungen in seinem Wesen anzubah- 
nen und zu erleichtern, hierbei aber von verschiedenen 
Seiten auf seine Entstehung zurückgewiesen wird, sei es 
nun, um jene Vorschläge abzulehnen, oder aber zu begrün- 
den: so ist ein Stillstehen bei diesem Punkte unerlässlich. 
Der in der Vorbemerkung ausgesprochene Grundsatz: Män- 
ner von Autorität sprechen zu lassen, wird hier seine An- 
wendung finden dürfon. Es ist zunächst im Voraus auf 
Zweierlei aufmerksam zu machen. 

Erstens: In der gemeinsamen Benennung, welche der 
katholische Choralgesang mit dem der protestantischen Kir- 
che trägt, glauben Einige ein hinlängliches Recht zu finden, 



den letzteren als von dem ersleren abstammend herzuleiten 
und dessen Eigenschaften als wesentlich auch bei jenem zu 
erklären. 

Zweitens: Wenn es feststeht, dass der protestantische 
Choralgesang von den Chorgesängen der Priester der ka- 
tholischen Kirche, so wie von welllichen Volksgesängcn 
einige entlehnt und umgestaltet; wenn er hierzu mehrere 
bereite vor der Keforroation vorhandene deutsche geistliche 
Gesänge, ausserdem eine überwiegende Hehrzahl allmählig 
neugeschaffener Lieder und Ton -Dichtungen gefügt; so 



fragt es sich : kann jener bei weitem kleinere Theil maass- 
gebend sein für die Gestaltung aller übrigen, sollen diese 
mit Abstreifung der Form, welche ihnen ihre Schöpfer auf- 
prägten, nach dem Musler jener priesterlichen Chorgesänge 
umgeschaffen werden? — Die Antwort auf diese und an- 
dere Fragen wird mit einer genaueren Einsicht in die Sache 
selbst aus folgenden Cilaten sich ergeben, die aus Schriften 
von Männern der verschiedenen Partheien gewählt sind. 

Der evangelische. Kirchengesang „nahm nicht ein neues, 
vor ihm noch nicht angebautes Gebiet in Besitz; denn vor der 
Kirchenverbesserung schon gab es deutschen geistlichen Gesang, 
wie wir nach den neuesten Porscbnageo nicht länger bezweifeln 
dürfen." 

(v. Winlcrfeld, der evangelische Kirchengesang, I. S. 98.) 

„Das deutsche Volk bette sich nämlich trotz der Verbote 
des Clerus nicht wehren lassen, an hohen Festlagen in den Kir- 
chen, oder bei geistlichen Handlungen ausser der Kirche, als 
Wallfahrten, Prozessioneu, Billgängen u. s. w. zu singen, nur 
konnte, was wohl natürlich war, solcher Gesang keine ihm eio- 
geriumle Stelle in der einmal feststehenden und in sieb abge- 
schlossenen Liturgie finden, denn er war überhaupt nur ein von 
der Clerisei geduldetes, ausser Deutschland nicht geltend gemach- 
tes Element der Erbauung M 

(v. Tucher, Schatz des evangeL Kirchengesangs, II. S. 10.) 

„Der Choralgesang bestand schon vor der Reformation in 
der katholischen Kirche. Es war derselbe aber dort kein Ge- 
meindegesang, sondern die Choräle wurden vom Chor der Priester 
gesungen. Durch die Reformation wurde dieser Gesang zu einem 
kirchlichen Volksgeaang, zu einem Gemeiodegesang un 
Die protestantische ~ 
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Grundformen der eben Kirche mehrere auf, sondern fie entlehnte 
«chüne Melodieea aus dem Volkagesange und benutzte auch Me- 
lodieen deutscher geistlicher Lieder, die es scboo vor der Refor 
mutios gab." 

(Hetniscb, der Gemeindegesang, S. 5.) 

.,0er Name Choral ist nioht blos der evangelischen Kirche 
«igen, aach die katholische Kirche hat ihn, und werden bei ihr 
alle ihre lateinischen Rilualgesanrc unter diesem Namen ■usam- 
mengefasst. Die hie nnd da vorkommendea deutschen Gesinge 
in den katholischen Gemeinden siud ein ihrem Wesen fremdes 
Element uad feitöre» nicht mit in den Begriff dos „römischen 
ChOTslftssnfS**'' 

{tfnussflld, vom alte» protestantischen Choral, S. 4.) 

„Die ■** Li oliv che Kirche ti rite rat heuirt iaa Kirchengt »äuge: 

einen mooVi legendi und einen modus choralüer. Zu ersterem 
gehört der leclioos-, Epistel-, Colleclen-, Evangelien- und Ure- 
lionston; tu letzte rem gehören die Hyroaen, Aatiphoaien, Kespon- 
sorien, Psalmen n. s. w." 

(Bollens, Allg. rausikal. Ztg. von 1848, S. 801.) 

„Die erste Kirche eignete sich ohne Zweifel mit deo nllle- 
»tamenllichcu t'selmea narli den eigenlhümlichrn \ 'orlriig der*el- 
bea an. Dieser Vortrag war, wie man noch aus der mumienar- 
tigen Gestalt, in welcher er auf die Gegenwert gekommen ist, 
nämlich aus dem Gesänge der Synagoge, schliessen kann, ein re- 
citali visrher Gesang, ein Aufschwung der Stimme in freien man- 
nigfaltigen Rhythmen. — ra der ersten Christengemeinde musete 
sieb dieso überlieferte Form durch da» Walten des heil. Geistes 
verjungen and verherrlichen. Diese neuteaiamentlichca Sänger 
•bor konnten eben so wenig im Ton, als im Wort an die Tra- 
dition gebunden bleiben. Sie schufen in der Begeisternag neue 
Gtmuthswetsen . unmittelbare Klänge, welche die Wonne ihres 
Lebens offenbarten. — — En konnten ans einem solchen SlolTe 
allmählig Mrlndicnbildongeo hervorgehen. Ihr Charakter scheint 
aber im Ganten der des begeisterten Recilalivs geblieben zu sein.*) 

Die erste Kirche fing frühe an, sich die Bildung der Welt, 

namentlich die griechische, auch in dem kirchlichen Gesangleben 
anzueignen. Die vereinzelten Bestrebungen dieser Art fassle der 
Kirchenvater Ambrosius ia einem bestimmten Fortschritt zusammen. 
Er führte (3StJ) den griechischen Kircbengesang ein, bildete die 
Antiphonien und Collccten weiter aus smd heslrmate fax den Kir- 
cbengesang die vier sogenannten griechischen Tonarten. Allmäh- 
lig aber gereichten die süssen Tonarten dem kirchlichen Sinne 
zur Verlockung. — Dies rief eine Gegenwirkung hervor. 

„Gregor der Grosse (509) vollzog diese Reaction (im Geiste 
mönchischer Befangenheit und Abneigung gegen die Heiterkeit 
der weltlichen Bildung). Die einseilige, klerikalisehe Pricslerlich- 
keM seiner Zeit bekundete er dadurch, das* er den Kircbeogesaag 
der Gemeinde entzog und klerikelisch geschulten Chören übertrug. 
Der mönchisch- irabe Ernst trat hervor in der Entfernung der me- 

lisuiatisohea Heiterkeit der ehrwürdige christliche Ernst 

aber ■ gab sich in der Wiederherstellung der Form einer 

recilalivischen Tactbewcgung zu erkennen . In dieser Rich- 
tung machte sich Gregor uro die Bildung de» Kirchengesangs sehr 
verdient. Er - — schuf in seinem cantut Romanos, canius fir- 
mus oder ehoraR* einen Gesangslyl, welcher nicht nur im katho- 
lischen Rituale, sondern aacb in dem Choral der protestantischen 
Kirche, was den Grandion anlangt, noch fortdauert. Das Kigcn- 
thflmliche dieses Gesanges ist die dem Figuralgesangc entgegen- 
gesetzte, in lauter Nuten von gleichem YVcrlhe, gemessen nnd 
feierlich fortschreitende, nur von Ccbcrgängen und leisen Schwin- 
gungen melismatiscb durrhhauchte und jedenfalls in den Pansen 

rhythmisch sich vcrhallendo Ton folge Die Reformation 

des Kirchengrsangs konnte nur dann als eine durchgreifende er- 
scheinen, wenn der christliche Volksgesang wieder frei in der 
Kirche ertönte. — Diener erneuerte Kircbcngwang war insofern 
Volksgesang, als manche Volksmnlodieen kirchlichen Texten znm 
Grunde gelegt wnrden und als die neuen kirchlichen Compositio- 
nen die Schwingungen des GemOtbslebeas in entsprechenden 
Rhythmen ausdrückten. Dsber w ird auch neuerding» die Ansicht, 
der evangelische Choral sei eine Fortsetzung des gregorianischen 



*) Das ReciUliv ist ein Gesang einer ciuzcloen, bisweilen auch 
mehrerer vereinler Stimmen, der nicht die feste Gestalt einer Melodie 
und bestimmter Kunslformen »»nimmt, auch die Geltung der Noten und 
einen bestimmten mu>ika!i»chcn Rhythmus nicht fcslhs.lt, rondt-rn in 
Tonfolgc und Rhythmus sich den declamatnrisctien Acrrnlen der Sprache 
anzuschliesscn strebt. (Marx, Allg. Mesiklehre, S. 281.) 



Gesanges, bestritten. Allein die strenge Gemessenheit und Gleich- 
mässigkeit der Töne, welche den gregorianischen Gesang cbarak- 
lerisirt, wurde jedenfalls nach ihrem wesentlichen Charakter in 
die evangelische Kirche herübergenommrn — — Vielleicht singt 
jetzt die evangelische Kirche im Allgemeinen gregorianischer als 
die kaiholiscbc selbst. — " 

(J. P. Lange, die kirchliche Hymnologic, Einl., S. 62-09.) 

Der geneigte Leser hat dieses langen Cilats nicht ent- 
hoben werden können. In rein historischer Beziehung ge- 
währt es uns den Gewinn einer kurzen und fasslichen Ue- 
bersicht des Ganges, dam der Gcsimg überhaupt in der 
christlichen Kirche genommen: zunächst Gcmeindegesntif, 
sudana durch Gregor (loa Grossen dem prieslerlicben Chor 
übertragen, wurde «r ilejrch die Hefurmatore« der Gemeinde 
wieder zurückgegeben. Wenn man olso den proteslanli- 
seben Kirchengesang als eine Fortsetzung des sogenannten 
gregorianischen bezeichnet, so darf man mit noch grösse- 
rem Rechte den letzteren eine Fortsetzung des ursprüng- 
lichen Gemeindegesangs der ersten christlichen Kirche nen- 
nen, ganz abgesehen davon, dass trotz der kicrikalischen 
Verbote das Volk den Gesang sich nicht hatte ginzlich ent- 
ziehen lassen, und sonach eine zwar leise, doch wahrnehm- 
bare und ununterbrochene Verbindung zwischen dem Ge- 
meindegesang der ersten Christen und dem der Protestanten 
neben dem gregorianischen Choral sich hinzieht. — Was 
nun aber die Darstellung jenes ollcrlhümlichen Gesanges 
seinem Wesen nach bclrilft, wie wir sie in der cilirlen 
Stelle ziemlich umständlich finden: so ist dieselbe sehr wohl 
geeignet, uns über die Unklarheit und Unsicherheit, die 
noch nur diesem Gcbiele herrscht, einen deutlichen Begriff 
zu geben. Oder liegen etwa nicht in der gegebenen Er- 
klärung von dem gregorianischen Choralgesang die selt- 
samsten Widersprüche: 

lauter Noten von gleichem Werlhe, 

gemessen und feierlich fortschreitend, 

von Uebcrgängcn und leisen Schwingungen melismatisch 
durchhaueht, 

jedenfalls in den Pausen sich rhythmisch verhaltende 
Tonfolgc — 

Entfernung der moltsmalischen Heiterkeit, 

Wiederherstellung der Form einer recilalivischen 'fact- 
bewegung ! 
Mag es der Leser versuchen, sich ein dieser Erklä- 
rung entsprechendes klares und deutliches Bild zu machen, 
mir hat es bei dem besten Willen nicht gelingen wollen l 

Erscheint es schon dieser Unsicherheit willen bedenk- 
lich, für das Wesen des protestantischen Gemeindegesangs 
entscheidende Vorschriften von dem gregorianischen Ge- 
sänge herzunehmen, so werden wir um so mehr aus jener 
grauen Vorzeit zurück in eine spätere Zeit verwiesen, um 
die gewünschte Aufklärung zu empfangen, wenn wir die 
vorhandenen Schätze unsers Kirchengesangs nach der Zeit, 
in welcher sie geschaffen, bemessen. Dann fällt das grössle 
Gewicht unbedingt auf die Heformalionszeit und auf das ihr 
zunächst vorangehende und nachfolgende Jahrhundert. Je- 
denfalls, sollte man meinen, müsslo für den Vortrag des 
einzelnen neueren Chorals nicht eine aus dunkler Vorzeit 
hergeleitete Vermulhung, sondern vielmehr die Weise 
maessgebend sein, in welcher er von seinem Dichter oder 
aber von einem seiner (späteren) Zeitgenossen aufgezeich- 
net und uns überliefert worden ist, und eine etwaige Ab- 
weichung davon könnte sich nur rechtfertigen lassen aus 
seiner Bestimmung: von einer Gemeinde gesungen zn 
wordon. 

(Fortsetzung folgt.) 
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Instrumentalmusik. 

Schulen und E t u d e n i c Ii • u. 
(FurUctxiinK.) 

H. Soii8smnnn, Praklischo Flölcnschnlo in 4 Cahier«. 
Op. 53. Hamburg und Leipzig, bei Scbuberth & Comp. 

Es zeigt sich uns hier in dieser Schule ganz dieselbe 
Eintheilung in fast gleichbenannle Cahiers wie in der vor- 
genannten Violoricellschule von Dotzauer und auch hier 
giebt das Isle Cahier die musikalischen Vorkenntnisse. 
Wenngleich nur kurz, so stellt der Verf. aber doch eine 
bestimmte regelmässige Anweisung für die Hallung des In- 
struments auf. Hierauf folgen zwei Grifltabellen, eine für 
die natürlichen Töne, die Andere für die s o und 6. Hieran 
reihen sich 20 melodiöse kleine Stücke in den gebräuch- 
lichsten Tonarten. Den Schluss des Cahier bildet eine ge- 
nügende Anzahl Intervallenübungen in diversen Tonarten. 
Alles ist höchst praktisch zusammengestellt und jeder nur 
einigermaassen aufmerksame Lehrer wird damit den Schüler 
richtig führen und für weiteres Fortschreiten vorbereiten 
können. Cahier 2 enthält 4 ansprechende leichte Duetten 
in C-, O-, D- und F-dur, jedes in 3 Sätzen, welcho dem 
Schüler Gelegenheit geben, das aus dem Islen Cahier Er- 
lernte in Anwendung zu bringen. Das 3te Cahier giebt 4 
Tabellen für alle möglichen Triller und kleine Etüden in 
allen Tonarten, dergestalt, dass in jeder derselben die erste 
Uebung sehr zweckmässig nur auf die betreffende Scala 
basirt, die zweite dagegen melodiöser Natur ist Cahier 4 
vacat, d. Ii. auch hier scheint dasselbe aus grösseren Etüden 
bestehend, als eine unabhängige Arbeit vom Componisten 
der Schule angereiht zu sein und liegt dasselbe uns hier 
ebenfalls nicht vor. Eigentümlich ist die so ganz gleiche 
Form dieser Schule mit der vorgenannten von Dotzauer, 
um so mehr, als man nicht einmal wissen kann, wer hier 
eigentlich der Nachahmer ist. Abgesehen davon ist abrr 
diese Flötenschule auf praktische Erfahrung begründet und 
für den ersten Unterricht besonders zu empfehlen. 

üiifcot und Wunderlich, Flölenscbule, neu geord- 
net und bearbeitet, so wie mit neuen Uebungsslücken 
versehen von W. Gabriclski. Berlin und Breslau, bei 
Ed. Bote de G. Bock. 

Wir haben es hier mit einem älteren Werke zu thun, 
dessen Umarbeitung und Vervollständigung sich der rühm- 
lichst bekannte (verstorbene) Flötist Gabrielski unterzogen 
hat. Dasselbe weicht in seiner inneren Einrichtung von der 
Soussmann'schen Schule ganz ab und wir möchten es, beide 
zusammen vergleichend, für den Gebrauch als zur zweiten 
Periode des Studiums gehörig ansehen und zwar aus fol- 
gendem Grunde: Nur der kleinere Thcil des Werkes be- 
handelt die Pcriodo des eigentlichen Anfangsunterrichts; 
dagegen ist der grössere Theil der höheren technischen 
Ausbildung gewidmet und mit dem sorgsamsten Fleiss in 
allen Einzelnheiten behandelt. Wir finden alle Arten von 
Ausdruck durch die verschiedenartigsten Verbindungen von 
Slossen und Schleifen, jede hierzu erforderliche Zungenbe- 
wegung genau angegeben, ferner alle sogenannten Zungen- 
schläge und — als etwas sehr Wesentliches — auch gründ- 
liche Andeutungen über die Kunst des Atbemnebmens. 
Rechnen wir nun noch viele Uebungcn in den meist gang- 
baren und in vielerlei der ungewöhnlichsten Noten Bguren 
hinzu, so giebt diese Schule für das höhere technische Stu- 
dium des Flötcnspiols Alles, was auf die weitere Forlbildung 
des Virtuosen nur gründlich wirken kann. Das Werk ist in 
seiner Zusammenstellung und Form ganz der schon seit 40 
Jahren bekannten Violinschnle von Rode, Kreutzer and Bail- 



lot nachgebildet (pag. 44 finden sich sogar drei daraus ent- 
lehnte Uebungsslücko) und (heilt demnach mit dessen gros- 
sen Vorzügen auch dessen Mangel, nämlich den an der 
nöthigen Anzahl melodiöser Uebungsstdcke für den Primär- 
unterricht. Der wackere Bearbeiter Gabrielski hat nun al- 
lerdings hiorin möglichst nachgeholfen, es könnte aber für 
die Gemeinnützigkeit des Werkes immer noch mehr sein. 
Andererseits würde aber dadurch das Werk im Ganzen 
vielleicht zu voluminöse geworden sein, oder es hätte dem 
überhaupt bevorzugten Theile desselben die Ausbildung der 
höheren Technik Abbruch geschehen müssen. Die ganze 
Anlage des Werkes lässt diese als Hauplzweck hervorste- 
chen und es scheint daher besser, diesen auch möglichst 
vollständig zu erfüllen. Wenn sich nun unserer individuel- 
len Meinung nach diese Schule für den ersten Unterricht 
im Flötenspiel wenigor eignet als die vorerwähnte von 
Soussmann, so dürfte sich dagegen schwerlich etwas Um- 
fassenderes und Zweckmässigeres für die höheren Stadien 
dieses Studiums auffinden lassen. 
Ausstattung sehr lobenswerth. 

Joseph üiifTner, Principe« elemcntaires de la Mu- 
sique et Garame de Cornet ä Pistons, suivis de 32 petite 
Duos faciles et inslructivs pour deux Cornets a. Pislons. 
Op. 328. Mayencc, chez les Iiis de B. Schott. 

Nehmen wir dieses Werkchen trotz des sehr langen 
Titels für das was es eigentlich ist: eine kurze fassliche 
Anweisung für Cornet ä trois Pistons, welche besonders 
Dilettanten das Erlernen dieses Instruments auf angenehme 
Weise erleichtern soll, so erfüllt es diesen Zweck vollkommen. 
Die laut obigem Titel finaliler stehenden 32 kleinen Duos 
für 2 Cornets sind in stufenweisem Fortschritt gehalten. 
Sie sind meislenlheils aus allerlei bekannten und unbekann- 
ten Opermnelodieen recht ansprechend zusammengestellt, so 
dass der Dilettant nach Herzenslust sein Cornet ä trois Pi- 
stons blasen kann. C. Böhmer. 

Lieder Bit Piaoelbrte Begleitiog. 

Louis Ehlert, Drei zweistimmige Lieder mit Begleil. 
des Pfte. Op. 11. Berlin u. Breslau, bei Bote 4c Bock. 

Ehler! gehört zu denjenigen jüngern Lieder- Componi- 
sten, deren Arbeiten wir mit Interesse verfolgt haben. In 
seinen Liedern spricht sich nicht nur eine ernste Kunstrich- 
tung aus, sondern auch schöpferisches Talent. Am meisten 
bat er sich Fr. Schubert zum Vorbilde genommen und nach 
unserer Meinung recht daran gethan, da, wie wir in einem 
ausführlichen Artikel nachzuweisen versucht haben, der 
Schuberl'sche Standpunkt erkannt und überwunden werden 
mnss, um die Romantik der neuesten Zeit, so weit das Lied 
an ihr einen Antheil hat, mit Erfolg weiter zu fuhren und 
einen neuen Standpunkt vorzubereiten. Die vorliegenden 
zweistimmigen Lieder haben mit jenem Standpunkle nichts 
gemein. Man erkennt in ihnen aber den geschickten Mu- 
siker, der hier in dem zweistimmigen Satze mancherlei an- 
sprechende Feinheiten anwendet und ausserdem immer eine 
sinnentsprechende und messende Melodie uns vorführt Das 
Heft ist sehr zu empfehlen, nicht blos wegen seines Inhalts» 
sondern auch wegen seiner glücklichen Bearbeitung. 

Dr. Lange. 

Berlin. 



Aai 24iien „Robert der Teufel" von Meyerbocr 
Hr. TichiUohek saug den Robert. Mit Ruoksichl dessen, wu 
wir neulieb B ,ch d«r Durstoltuar d«r „Hagenotten" über d«n 
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geschulten Gast berichtet haben, erwähnen wir, diu Hr. Tiehat- 
schek auch als Robert mit derselben Auszeichnung und Theil- 
nahme vom Publikum empfangen wurde. Mcyerbeers Opern ge- 
hören in den glänzendsten Aufgaben für diesen Sänger. Er ist 
ein wahrer HeMenlenor. Schon »eine ersten Einsätze, durch die 
er den Chor beim Beginn der Oper beherrscht, fesseln Tür sein 
Talent, da» je weiter er in der Lösung seiner Aufgabe vordringt, 
sich eiues steigenden Beifalls erfreut. Unangenehm wirkt jedoch 
bei ihm die Angewöhnung einer unrichtigen Sythen -Intonation, 
eine Gesangsmanier nach dem Vorbilde einer gewissen ilstienisi- 
reoden Richtung, die der Hörer mit in den KanT nehmen muss. 
Sonst ist seine Dar>lellung durchaus lobenswerth. Fr. Köster ist 
eine so liebenswürdige, kindlich- naive Alice, wie wir sie uns 
nicht besser wünschen können; in der Scene am Kreuz wnrde der 
Künstlerin Hervorruf in offener Socne zu Tbeil. Im üebrigen ver- 
weisen wir aut den Bericht vom vergangenen Jabre. Frl. Tnc- 
sek teiohnet die Rolle der Prioiessin mit eben so viel Grazie als 
Wirme. Hr. Bötticber lässt als Bertram hinsichtlich des Gesan- 
ges Manches zu wünschen. Die dramatische Auffassung befriedigt. 

Der eben erwähnten Darstellung folgte am ersten Pfingstfci- 
ertage „Oberoo", in welcher Oper Hr. Tichatschek den 
Hüon sang. Sonst enthielt das Repertoir dieselben Namen, Ober 
die wir bereits vor einigen Wochen berichtet haben. Unser Gast 
machte im Ganten den oben näher bezeichneten Eindruck. Sein 
Gesang war von ausserordentlicher Wirkung tiberall, wo die 
Stimme Gelegenheit fand, zu einer kräftigen Geltung herauszu- 
treten. Sie wirkt da namentlich deswegen so vorteilhaft, weil 
die FQlle und Kraft des Tons die Grenzen eines angenehmen und 
wohltuenden Eindrucks niemals überschreitet. Dagegen würde 
zum Beispiel das Gebet, mit einer mittlem Stimmkraft gesungen, 
eine viel natürlichere Wirkung machen. Auch ist nicht zu leug- 
nen, dass Hr. Tichatschek seine Aclioo znwcklen, wenigstens war 
es in dieser Darstellung der Fall , vernachlässigt und dadurch in 
dem Zuschauer das Gefühl erweckt, als käme es ihm nicht dar- 
auf an. Einen wahrhaften Glanzabend halte das Orchester von 
der Ouvertüre ab bis zum Scbluss der Oper. Sein Spiel zeich- 
nete sich, trotz der afrikanischen Hitze im Hause, durch Energie 
und ungewöhnliche Präcision aus. Namentlich beobachtete es in 
der Begleitung eine richtig und fein berechnete Präcision, derge- 
stalt, dass das angenehmste Verhältnis im Ensemble wie in den 
Solis sich herstellte. Wir stallen ihm und leincm Dirigenten, 
Hrn. Tanbert, einen besondern Dank ab. 

Fr. Zimmermann, eine am Orte sehr geschätzte Gesang- 
lchrerin, halle am 25slen in ihrer Wohnung eine GesangseufTub- 
rung veranstaltet, in der sie einzelne Leistungen mehrerer ihrer 
Schülerinnen einem eingeladenen, zum Thcil aus Kennern 
bestehenden Publikum vorführte. Es waren zwölf jnnge Damen, 
welche zuerst ein zweistimmiges Miserere von Bernh. Klein san- 
gen. Hr. de Witte, ein talentvoller junger Musiker, begleitete 
am Flügel Die Ausführung dieser interessanten, aus Chören und 
Soli bestehenden Compositioa zeigte, dass die Schülerinnen der 
Fr. Zimmermann, unter denen einige schon sehr gut ausgebildet 
waren, nach einer nalurgemässen Methode unterrichtet werden. 
Die Intonation und Vocalnation ist richtig, correct und klar. 
Einzelne .Stimmen versprechen sogar viel und lassen, wenn wir 
die Zeit des Unterrishts, wie sie uns angegeben wurde, in An- 
schlag briogen, auf die zweckmässige Methode der Lehrerin einen 
Scbluss machen. Wir hörten ausser dem genannten Werke noch 
Arien, Duetts, Lieder von Händel, Haydn, Mozart, einen hübschen 
Chor von Fr. Schuberl für A weibliche Stimmen. Die Leistungen 
wie das Verdienst der Lehrerin verdienten vollste Anerkennung 
and Beachtung. Dr. L. 



Correspoiidcnz. 

Wiener Briefe. 

XI. 

Der Direti o nsweehsel am Kärnlhnerthor-Thealor. 

Das Hofopornlhealer scheint der republikanischen Verfassung 
satt zu sein, die es ein volles Jahr hindurch nicht „od majorem 
Ott gloriam" und auch nicht zu grosser irdischer Befriedigung 
durchgeführt. Schon im Laufe der nächsten Woche kehrt es zur 
monarchischen Itegicrungsform zurück und das Directorium von 
so und so viel Mitgliedern legt seine Oberherrschaft in die Hände 
eines Wahlkaisera nieder. 

Dieser Wahlkaiser ist Hr. v. Hol b ein, ein Mann, dessen 
Kenntnisse und Erfahrungen im Bühnenwesen hinlänglich bekannt 
und anerkannt sind. 

Jeder Directionswechsel ist ein wiebtiges Ereigniss in dem 
Leben eines Kunslinstituls, und wie jeder bedeutungsvolle Lebens- 
abschnitt der Menschen zu heilsamen Meditalionen anregt, so wird 
auch ohne Zweifel die Muse nächst dem Kärnthnerlbor gelegent- 
lich ihrer Wiedcrlaufc gute Vorsätze fassen und Neue und Leid 
erwecken. 

Es wachen in solchen Momenten auch all die frommen Wün- 
sche einer rechtschaffenen Kritik doppelt lebhaft auf und schauen 
bittend nach dem neuen Statthalter-, — ich denke das kurze 
Oster-Inlerregnum ist der beste Zeitpunkt, einigen aas ihnen das 
Wort zu gestalten, da ibr Klageton die alte Regierung nicht 
mehr, die neue noch nicht beleidigen kann. 

Vor Allem muss vorausgesetzt werden, dass die neue Diree- 
lion ein Princip verfolgen, einen bestimmten Plan durchführen 
werde, denn nur in die»em Fall ist es der Kritik möglich, mit 
ihr zu verkehren. Ein Kunslinslitut, dessen Tbätigkeiteo, anstatt 
mit fester Hand und voraussehendem Blick geleitet tu sein, blos 
vom Zufall umhergetrieben werden, giebl sich von vornherein 
verloren. Das Gute wie das Schlechte, das es bringt, muss im 
Zusammenhang und als Ausfluss eines Grundsatzes erscheinen und 
nicht als ein Elemcntarcreigniss. Es ist viel und wenig, wenn 
wir von jedem Theaterdirector als Grundbedingung fordern, dass 
er mit Ernst an seine Aufgabe schreite, — jedenfalls ist es not- 
wendig. 

Man glaubt, dass Hr. v. Holbein den redlichen Willen habe, 
unsere Opernbühne aus dem Znsland eines langwierigen Proviso- 
riums zu jenem einer geordneten Leitung zu erheben. Da Riebt 
es genug zu reformiren, und eine Andeutung der wichtigsten 
Reformpunkte dürfte vielleicht hier an rechter Stelle sein, wobei 
wir natürlich nicht eine ideale, eine Bühne der Zukunft vor Augen 
haben, sondern unsere Wünschi streng an den Verhältnissen die* 
ses Thealers messen wollen. 

Die wichtigsten Kategorieen, welche sich bei Beurteilung 
von Theaterzusländen nurdringen, sind das was und das wie der 
Bühoenvorslellungen, mit andern Worten: das Repertoir und die 
Aufführung, endlich die Wechselbezicbnng dieser beiden. Ein 
solides, möglichst reiches Repertoir guter Stücke ist das not- 
wendigste Kapital jeder Bühne, ein Kapital, das jedoch stets durch 
Novitäten bereichert und belebt werden muss. Die zweckmässige 
Verteilung der Novitäten zwischen die alten Vorstellungen und 
das Einhalten des richtigen Mittelwegs zwischen dem Extremen 
träger Stabilität und übereilten Experimentirens, gehören zu den 
schwierigsten Aufgaben einer Direclioo, aber auch zu den sicher- 
sten Kennzeichen ihrer Tüchtigkeit. 

Unter der vorigen Verwaltung litt die Oper an einer Armut 
des Repcrtoirs, die in Deutschland nicht ihres Gleichen halte. 
Vom Anrang des Jahres bis lief in den Spätherbst brachte das 
Kärnthnerlbor- Theater nicht eine neue Oper nnd schleppte sich 
in ermüdender Wiederholung längst abgespielter Vorstellungen 
fort, bis es im letzten Quartal mit einer desto raschern Folge von 
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Novitäten hervortrat. Der bekannte Eifer, mit welchem Hr. von 
Holbein im Burglhealer Novitäten bringt, giebt una Hoffnung, er 
werde bei der Oper dasselbe Prineip befolgen, natürlich in jenen 
Schranken, welche die schwierigere Vorbereitung der Opernvor- 
slellungen dem schnellen Wechsel derselben zieht. Diese schwie- 
rigere und kostspicligerc Vorbereitung erheiseht darum einen 
desto sorgsamere, gewissenhaftere Wahl. 

In der Beratbong Ober die Wohl neuer Stücke ist die Stimme 
dar Kritik gewöhnlich als „ideologisch" verfebml , man halt sie 
für vollkommen geeignet, die Kunst tu beben and die Direclion 
tu ruiniren. Nur eine unverständige Kritik jedoch kann verlan- 
gen, dasa man nur vortreffliche Werke auffuhren und den un- 
künslleriaoh modernen Wünschen des Publikums nur mit klassi- 
schen Rulbenhiebcn antworten solle. Was man billiger Weise 
gegenwärtig verlangen kann, ist, dass die grossen Schöpfungen 
der lebenden und verstorbenen Meister nie gans verschwinden 
und dass nichts ganz Schlechtes aufgeführt werde. Das Kärnlh- 
nerthor-Tbealer räumt durchschnittlich der klassischen deutschen 
Oper eine nicht unbeträchtliche Zahl von Vorstellungen ein, allein 
diese drehen sich seit Jahren in den Kreis von fünf Opern! (Mo- 
tarfs „Don Juan", „Figaro", „Zanberflöte"; Spohr"s „Jessonde"; 
Weber's „Kreischau".) Die französische Oper ist durch einiges 
Gute und viel Millelinässiges, die italienische durch überwiegend 
Schlechtes repräsentirl. 

Von neuern Deutschen ist Flotow der Einzige, den unsere 
Opernbühne, und zwar mit aeinea sämmllicheo Werken, vorfahrt. 
Flotow 's letztes Werk hat den Ruhm, unsern Opernlempel nahezu 
in eine Spinnslube verwandelt zu haben. Welches Verderbniss 
im Geschmack (und nicht blo* im Geschmack!) des Publikums ein 
solches Ueberwiegen koketter, Musik zur Folge hat, ist 
unnülhig eigens zu erörtern, wohl aber dürfte man daran erin- 
nern, dasa der Schade daraus die Darsteller solcher Werke nicht 
weniger trifft. In jeder Kunsllergesellschaft, die durch laoge Zeit 
»m aelben Orle wirkt, bildet sich bald ein gewisser Localton 
heraus, der durch den Beifall eines enthusiastischen Publikums 
bald zur Manier, nicht Mos der Einzelnen, sondern der ganzen 
Gesellschaft wird. 

Der Charakter dieses Gewohnhcilsstyls wird in der Oper 
grosseotheils durch den Charakter der Musik bestimmt, mit wel- 
cher die Singer zumeist beschäftigt werden. Die grimassireade, 
unnatürliche Singweise, welche die beliebtesten neuem Opern er- 
heischen oder doch veranlassen, wird bald dem bessern Sänger 
nur andern Natur. Er überträgt sie dann entweder in Kunstgat- 
tungen, mit denen sie unverträglich sind, oder fohlt sich doch im 
besten Fall durch sie beengt und gehindert. So kommt es oft, 
dass in Operngesellschanen, welche die ausgezeichnetsten Eiozela- 
kräfio besitzen, sich eine stehende Gesangsmanicr herausbildet, 
welche den Musiker beleidigt. Wer erinnert sieh nicht kleinerer 
Operngesellschaflen (z. B. der Dresdener, selbst der Prager), de- 
ren einzelne Mitglieder an Stimmkraft und Virtuosität weil unter 
jenen mauehes Hoflbealers stehen und dennoch viel genussreiebere 
Aufführungen bringen, genussreieber nämlich durch die Weihe 
musikalischer Bildung und künstlerischer Auffassung, die ans dem 
Ganzen beraustönt. Daas die Direclion zu ihren letzten Novitäten 
den „Ernani" und „Nabaeco" wählte, haben wir bereits bespro- 
chen. Die vielgebörle Entschuldigung, dass der Mangel an bes- 
sern Opern zu Verdi nöthige, ist ganz haltlos; richtiger könnte 
man von dem Mangel schlechterer Opern sprechen. 

Mm blicke nur ein wenig um sich und man wird einen rei- 
chen Schatz dramatischer Meislerwerke finden, die »Ämintlich uo- 
serm Itepertoir fremd sind. Von Gluck soll gar nicht die Rede 
■ein, selbst von Gretry nicht und Cimarosa; noeh weniger von 
gewissen für „klaasisch" gellenden Opern, die man lieber „zo- 
pfig" nennen sollte (Winter, Gyrowetz u. a.). Aber Cherubiaft 



Werke sollten nicht läuger schlafen, Sponlini« „Kortea" und 
„Vestalia", Mozarts „Eutfohrung", Boieldi eu's „weisse Frau 1 * 
und „beiden Nächte", Webers „Enryanlhe" und der „Fidelio" 
von Beethoven 1 

Es sind also Meisterwerke da, die das Kirntbnerthorlbealer 
geben könnte nnd sollte, dass ibre Zahl nicht Legion ist, schadet 
nichts, die bessern Opern der Componislen zweiten Ranges geben 
eine reiche sehr achtbare Ausbeule. Jede Oper von Marsebner, 
Reissiger, Wagner, Lortzing, Lindpaintner, Lachner, Esser, die 
man alaU des Verdi einstudirt hätte, wäre ein Hospericti «ewesen. 
Will man nach Fremdem greifen, wohlan! Die hübschesten Sa- 
chen von Auber, Halövy u. a. sind uns neu. Die Opernregie war 
so befangen von ihren wälsehen Sympathieen, dass sie sich die 
besten Novitäten von den Vorstadt-Theatern vorwegnehmen liess. 
Wir hoffen, dass ihr dies niebl auch mit Balevy's reizender No- 
vilil, dem „Thal von Andorra", so geben werde. 

Auch ist es für schlechte Musik eine ebenso sohlechte Ent- 
schuldigung, dass der Geschmack des Publikums durchaus nichts 
Gutes vertrage. Das ist nicht wahr, namentlich von dem Wiener 
Publikum nicht wahr, das nicht nur eine bedeutende Fraktion 
tüchtiger Kenner einschlieast, sondern auch in Masse schon oft 
das Rechte erkannt hat, wenn es ihm nur recht geboten wurde. 
Daa Publikum ist leicht zu erziehen, wenngleich aar stufenweise, 
in den Händen seines natürlichen Knnstvormunds, des Direeton 
liegt es, ob sein Geschmack veredelt oder verderbt werde. Da- 
mit aber, dass man einige klassische Opern aufführt, hat man 
nicht genug getban. Unumgänglich nolhweedig ist hierbei einst 
sorgsame, liebevolle Aufführung. Ob mit Liebe gesungen wird, 
das steht bei den Singern, welche eben die Rollen innehaben; 
Sache der Direclion iat es aber, welche Singer Rollen erhalte«. 
Bei uns ist die Besetzung klassischer Opern meist nur in 1 oder 
2 Rollen gut, in den übrigen Tbeilen miltelmissig. Nie wird eis 
gediegenes Werk mit der Sorgfalt besetzt, wie eine Flolow'sch« 
oder Verdi sehe Oper; hat man die Pietät nicht, die gröastea. 
Werke der Nation würdig darzustellen, so lasse man sie lieber 
gänzlich ruheo und gebe blos die „Martha". 

Unter dem Italiener Ballochiao wurden Mozarrs Oper» 
stets mit drei Primadonnen gegeben, gegenwärtig nur mit einer, 
leb habe in letzter Zeit Aufführungen Hozart'scher Opern gehört, 
die einem Hoflhealer wahrlieh keine Ehre machten , so z B würde 
ea kaum eine Provinzialbauptstadt wagen, die Paminn in der „Zan- 
berflöte" so zn besetzen, wie ea hier der Fall ist. 

Eine vernünftige Vertheiluag der klassischen Opern ist end- 
lich wichtig, wenn man nicht damit mehr schaden als nützen 
will. So z. B. kam im vorigen Winter der „Freiachuta" beinahe 
jede Woche zur Aufführung, — die Folge war, dasa die Vorstel- 
lung immer schlenderischer, das Haus immer leerer wurde. 

Dies sind flüchtige Andeutungen. Hille ich jeden der ange- 
gebenen Funkle von allen Seiten beleuchten und begründen wel- 
len, so wäre statt eines Aufsatzes ein Buch zum Vorschein ge- 
kommen. Namentlich war hier kein Raum dafür, jene durchgrei- 
fenden Reformen zu entwickeln, welche dem Opernwesen über- 
haupt Noth thun, noch weaiger daa neue Verhältnis» darzustellen, 
in welches die öffentlichen Kuostanstalten zn onserm gegenwir- 
tigen politischen und socialen Standpunkt einzutreten haben. Die* 
würde für das n ich sie Bedürfnis« unserer Opernbühne zu wert 
führen; darum rietb ich nur die noth wendigsten Reformen in- 
nerhalb des alten Princips, nicht ein neues Prineip 
selbst. B. H. 
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Feuilleton. 
„V«m rTfthllnar." 

(Eio offener Brief «im Wien.) 
Von W. e. Goethe. 
(Schill«!.) 

„Es tat doch viel zu lang diese* Adagio!" meiele z. B. der 
Familienvater, früher einer der glühendsten Verehrer Beelhoven*. 
„Zwansig Minuten Tor ein Adagio, tage zwanzig Minuten! ich 
liebe eich der Uhr gesehen, da* macht denn doch in uosern 
fortschreitenden Tagen einen unangenehmen, fall »lagnirenden 
Eindruck." — „Ja wir haben jetzt keine Zeil für die Musik, 
wir hrauehen sie niehl mehr!" tagte dar Wieste Sohn de* 
Hause«, indent er mit der Hand darch das dunkle Haar fahr and 
ifon mit schwankender Feder geschmückten Calabreser ergriff. 
„Wir haben jetzt Wichtigere* in thon!" seilte der Jüngere 
laahend hinan; „mit dam HeiaheUerea hat's non ein Bade!" und 
die jangeu Leute stürmten fort. — Da* waren hart« Worte, wa- 
ren schlimme Aussichten für die hfintUeriaehe Zukunft. Das woh- 
in billige Auge traf die Schwester jener jugendlichen Tonverfcbter, 
sie «ah nieder, ihr« Lippen tackten ein wenig, aber sie war eine 
deutsche Jungfrau, die lächerliche Empfindsamkeit: sich Ober 
Gänseblumen, gemalte Bildeben, Musik oder derlei Nichtiges au 
entzücken, war ihr seit bereits 5 Monates fremd geworden, sie 
war ein« deutsche Jungfrau, die in dieser ernsten, bedeutungs- 
vollen Zeil kernen andern Trost bieten hoonte, als in deutscher 
Jungfräulichkeit rassischen Thee in «erviren. 

Und die vielen „gleichgesinnten" Frauade, zeigen diese keine 
Theilnahme, kein Interesse? — Die Armani ihre ehrlichen Her- 
ten wann von den Freibeutern republikanischer Gesinnung ge- 
kapert worden, waren, wie man es nennt, fanaltsirt. Der Ne- 
benmann rechts machte seit gestern btulrolbe Gedichte*), der 
Nebenmann tiuks aber machto Mnlrolhe — Sie wissen schon, was 
ich meine, — „Soll ich Ihnen Maas* nehmen? 1 ' waren die Be- 
grüsaungswerle des Linken. — „Slörea 8ie mich nicht, ich suche 
«inan Reim nur Guillotine!" sagte der Rechte. - Die letale Hoff- 

»ong war dahin! Alias verlorea für die Kunst! Und 

j***> — »oll ich fortfahren? — soll ich das nahende Gewitter 
schildern? — soll ich jenen Morgen beschreiben, wo Brader den 
Bruder in der Kirche mordete? — Nein! — Das mahnte an „Hu- 
genoUeaseeaea"; aber leider war es eine blutig-wahre Darstel- 
lung und das fanalische: .,Pifl, paff, puff!" traf manche schuld- 
los« Brust. — Fort von dieser Schilderung! sie gehört auf ein 
aaderes Blatt! - Hier mag ein« Loche bleiben; das Hücheln der 
Sterbenden ist eine traurige Musik! 

Andere Fahnen wehen in den Lfiftea, eine andere Macht siebt 
am Ruder; besonnen, ernsl, ohno Uebermulh freilich, ohne Zü- 
gclloaigkeil, ohne Ueberlreibuag, aber eben darum aach ohne ju- 
gendliche Schwärmerei. Ea tnusste so kommen ! Hatte man dooh 
im tollen Wahn die Freiheilssonne des Marc vom Uimmcl geris- 
sen und gab jetzt einen frauenhaft gebohlten Kürbus, den man 
mit phosphoriKchein Licht erbellte, für die ichle FreibeUttonae 
aus! — Wer aber tbat daa, die Wiaaer? — Nein, sie thalea es 
nicht! Andere thatea es für sie. — Und sie die schon als 
Kinder Noiart und Ha, da unterscheiden können, sie, die jeden 
falschen Ton im Orchester aufs Haar herausfinden, Hessen sich 
betrugen! 

Mozart, Haydn! liebt Buer Hers diese Minner aoeb, Ihr „gemüth- 
licbcn" Wiener ? Wisst Ihr, wie Ihr gejubelt habt bei Beethoven s Sym- 
phooieen? Denkt Ihr au jene Stunden, wo iu Jahren des Druk- 
hea und der DemQlhiguug die Kunst Euch hinwegzog aas trüber 
Gegenwart, wo sie Euch in ihr Reich, ins Reich der Phantasie 

•) Der Schreiber dieses bittet den Leser: „blutrolhe Gedichte- 
niehl mit. „Freiheit* Gedickten« zu verwechseln. 



rührte! — Wo kittet Ihr denn damals Trost gefunden, wo Er- 
hebung, wenn nicht bei der Musik? — Was machte Buch froh, 
was belebte Euch, was hielt Euch aber Wasser? — die Musik! 
Und das konntet Ihr vergessen? Ihr könntet den Künstlern, die 
den Zauber der VerjOngung um Euch gewoben, den Ruckes 
kehren, koaatet ihnen mitleidig, fast höhnisch, die Kupfermünze 
zuwerfen, wie man sie dem Purzelhaummacber, dem Bajaaso giehl? 
Verstandet Ihr denn nicht, das* gerade jetzt der Augenblick ge- 
kommen, der Kunst Euer Liebes- oder weuigstens Euer Dankes- 
Opfer zu bringen? — Blickt doch um Euch! blickt kinaus Uber 
die Grenzen Kares Lande*; blickt nach den Norden Deutschlands, 
blickt nach Frankreich! Ueberall findet Ihr, Irola aller politischen 
Bewegung, musikalisches Leben; iberall ist man bemüht, der 
Kunst den Platz im Staate einzuräumen, der ihr gebührt. Weun 
Ihr aach wirklich die Musik geliebt habt, so war Eure liebe doch 
nur passiv, kooatc nur passiv «ein, da Ihr ja leider im „gesperr- 
ten Silz" geboren und erzogen. Jetzt aber könnt Ihr mehr thua, 
al* blo* zuschauen, oder richtiger zuhören: fördert den 
Volksgcsang, fördert die Kirchenmusik! Ihr habt ja 
die Mittel; machl, dass die Menge, die nicht Sperrsitzen kann 
(man vergebe das barocke Wort), Musik hört, gut« Musik hört 
und Wien wird niehl nur seinen allen Ruhm wiedererlangen, es 
wird einen neuen, glänzenderen erringen! — Noch Manches 
könnte gesagt werden, allein hier ist nicht der Plalx, dieser Brief 
ist ja nicht für Wien, sondern vielmehr von Wien aus geschrie- 
ben; wir haben ohnehin bei unserm „Rückblick" aar das ver- 
•ossene Jahr ein trauriges Resultat erzielt, ein Resultat, das mehr 
für eine welkende Herbslcpistel, als für einen Frühlingsbrief sich 
eignet, denn wir haben den Beweis erlangt und gegeben, das* 
von einem Bedürfnis* der Nation nach Musik gar nicht, von 
einer Theilnahme für die Masik kaum die Rede. 

Nur wenn Künstler ead Hörer im innigea Verbaad leben, 
kann aber Grosses geleistet und dadurck Grosses gewirkt 
werden und dieser Verband, in dem alle Nehcnrücksichteu schwin- 
den, alle kleinlichen Eitelkeiten untergehen müssen, findet sein 
Gesetz, seine Einigung und innere Lösung eben in der 
Liebe zur Kunst! 

Muge ein jeder Künstler in Nord und Sud, in grossem und 
kleinem Wirkungskreis das Seinige dazu Ihun, dieso Liehe zu 
wecken, durch Leistungen zu wecken, welche der Theilnahme 
werth sind. — Der Künstler ist wie der Operateur, der llorer 
oder Nicbthörer wie der Patient zu betrachten. Freilich ist 
die Operation dieser Taubheit oft schwierig, denn sie geschieht 
nicht am Ohr, sondere eigentlich am Herzen und dahin dringt 
keine Sonde, keine Unzelle, aber dahin dringt eben die wahre 
Kunst. 

Seit wir die Frühlings» under des „Propheten" verneh- 
men, belchl uns neuer Mulh! — Kranke warten der Heilung, 
Todte, um ihrer Werke wiliea, der Auferwockung! Gewiss, beld 
könnt uns der Messiaa! 

Streut Blumen, brecht Palmen! Er bringt den ewigen 
Frühling! 

Wien, Anfang Mai. 



Nachrichten. 

Berlin. Eine dreifache Traacrfeicr war am 22. d. M. 
zum Gedächtnins drei vorzeitig verstorbener Mitglieder von der 
Sinirtcademie veranstaltet, welche aaf die zahlreiche Versommlnna' 
eingeladener Zuhörer den erhebendsten Eindruck machte. Nach 
dem Choral: „Jesus raeine Zuversicht" von C. F. Rungenbegea 
verkündete der Direclor der Singecademie, wem diese Feier gelle. 
Zu beklagen ist der Verlust 1) der als ausgezeicbuelc Künstlerin 
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und wegen ihrer feinen Bildung und ihre« edlen Charakters ■Ii- 
gemein beliebten and hochgeachteten Königl. Kammersängerin 
Frl. Amalie Hihnel, welche ihr aeböae* Talent sowohl froher 
beim Kuriigssiüdtiscben Theater, als demnächst auf der Königl. 
Bühne and in vielen geselligen Kreisen bewahrt halte, daher ihr 
Abgang von hier nach ihrer Vaterstadt Wien sehr bedauert wurde. 
Dort ist die ehrenwertbe Künstlerin naeh längerer Krankheit an 
2. Mai d. J. von ihrer Familie tief betrauert, entschlafen. Der 
■weile nicht minder überraschende Todesfall war der des Köoigl. 
Kapellmeisters Otto Nicolai, welcher ia der Fälle mannlicher 
Kran and in Mitten seiner rühmlichen Wirksamkeit hier am 11. 
d. M. Ton einem tödtlichen Schlaganfalle plötzlich getroffen wurde. 
Als kirchlicher and dramatischer Tonsetxer, wie als tüchtiger Or- 
chester- Dirigent bat Nicolai sieh verdiento Anerkennung; erworben. 
Wir erinnern nur an seine leiste Oper: „die lustigen Weiber von 
Windsor" und seine kirchlichen Compositionen, tob denen eine 
Liturgie noch zwei Tage vor seinem Ende in der Dorakircbe ans» 
geführt wurde. 3) Otto Tiehsen, ein Tookfinstlcr von einneh- 
mend geTilligem Wesen, hslte sich hier durch sein Talent als 
Lieder- Componist, Gesanglelirer und Begleiter am Piano viele 
Freunde erworben, welche mit der trauernden Mutter seinen am 
14. d. M. im 32sten Lebensjahre erfolgten friibieiligeu Hiatrilt 
beklagen. Nach der Rede des Dtreotor**), welche das Verdienst 
der Verewigten um die Toakaast, die ßingacadeniie und von Sei- 
ten ihre. Charakters würdigte, wurde tuerst ein feierliches Re- 
quiem von Bd. Grell, dann ein Agnus Dei von 0. Nicolai, ein 
vortagliebe* CrnciRtuf von 0. Tiehsen, eine melodische, getmlih- 
volle Motette von C. F. Ilungeabagen : „die auf der Erde wallen" 
und zum Beschluss das treffliche Requiem von Mozart, sowohl von 
Seiten des sehr stark bcaotxtaa Chores , als der 19 Solostimmen 
grösstenteils sehr gelungen aufgeführt. Besonders ausgezeichnet 
trat die erste Sopranistin (Fr. D....r) und der klangvolle Tenor 
des Hrn. Maat ins hervor. Den rübrendsleu Kindruck bewirkten 
die stimmigen Solosülze, z. B. das Benedictas u. s. w. Den 
Verewigten bleibt ein ehrenvolle* Andenken gesieherl. Friede 
ihrem Staube! J. P. Schmidt. 

— Ia der Plenar- und Wahlversammlung der Königl. Aea- 
demie der Künste werden naehbenannte ordentliche und Ehren- 
mitglieder gewühlt: 1. Ordentliche Mitglieder, a. Ein- 
heimische Mitglieder. Ferd. Hiller, Musikdir. in Düsseldorf. 
Hcinr. Dorn, Kapelim, in Köln. Otto Nicolai, Kapcllm. in Ber- 
lin.**) Jul Schneider, Musikdir. in Berlin, b. Auswärtige 
Mitglieder. Wenzel Tomaschek, Musikdir. in Prag. Peter 
Jos. Lindpainluer, Kapelim; in Stuttgart. Franz La ebner , 
Kapellm. in München. F rnocoi* Auber, Dir. des Conservaloriums 
zu Paris. II. Kbren^Mi tglieder. Se. Hob. der regierende 
Herzog Ernst von Sachsen-Coburg-Golha, Componist der Oper 



") Der Rede desDircctors Kungculmgen entnehmen wir folgendes: 
„Amalie Häbncl fnngirte bei xwei Derliucr Bühnen. Ausgezeichnetes 
Talent, ein edles Hers und feine Bildung erwarben ihr mit Hecht viele 
Freuode. Otto Nicolai kam im Jahre Itöl natb Berlin, wurde Mit- 
glied der Singacadeniie und Zrtler*s Schüler, begab sich dann nach 
Rom als Organist bei der Preußischen Gesandtschaft* - Kapelle , genoss 
dort den Unterricht des verdienstvollen päpstlichen Kapellmeisters Baini, 
wandte sieh dann rraeh mehremi Italienischen Städten (i. B. in Mai- 
land, wo sein „Templario" sehr geüel) widmete sich vonugsweise der 
dramatischen Composition, wurde demnächst K. K Kapellmeister beim 
Hof-Opeinlheater xu Wien und trat endlich in gleicher Stellung bei der 
hiesigen K. Oper in Preussischcn Dienst. Otto Tiehsen war ein geach- 
teter Componist, geschätiter Gesaaglehrcr, allgemein geehrt nnd ge- 
liebt, was sieh im Sterbeh*use und an seinem Grabe auf das Innigste 
aussprach" 

*•) Noch ehe der Neugewählte die Kunde der ihm gewordenen 
Anerkennung erhalten, endete am II d.M. „;„ ptötiiicher Schlaganfall 
das Leben des hochverdienten jugendlichen Meister*. 



„Znlre". 8. W. Dehn, Custoi der Musikwerk, der Königl. Bi- 
bliothek in Berlin. Durch hohe Verfügung vom 11. d. M. wurden 
diese Wahlen genehmigt. 

Dresden. Dem Vernehmen nach ist dem ganzen Theaterper- 
sonal gekündigt, das Theater ist auf 4 Wochen geschlossen nnd 
wird diese Zeit benutzt werden, die im Zwinircrbrande verloren 
gegangene Garderobe wieder zu ergiazen. Mit grosser Anfopfe- 
rung giebt sieh unser Intendant, Hr. v. Lüttichau, einer Reguliruns; 
der durch den Brand gestörten Bühnenverhillnisse hin, um dieses 
betrübende Ereignis* sowohl der Kunst, als den beteiligten 
Künstlern tu erleichtern, was wir dankbar anerkennen. Auch 
hobt man auf die Muniftcent des Königs, denn es haben einige 
Mitglieder bedeutende Verluste erlitten, am härtesten ist der Coo- 
certmcisler Schuberlh und der Garderobe -Inspector Engelmann, 
die ihr ganzes Eigrnlbum verloren haben, betroffen worden. Hr. 
Ober-Regisseur Schmidt und die Tänzerin Ambrogio sind auch 
hart heimgesucht. Man schätzt den dem Theater entstandenen 
Verlust auf 70,000 Thtr. und zweireit, dass die Atsecurant zah- 
len wird. 

Holland. Die Musik, dieses grösste Bildungsmiltnl für Ge- 
mfllb und Geschmack, gewinnt, wenn sie erst wahrhaft ins Volk 
gedrungen ist, auch eine hohe politische und sociale Bedeutung. 
Dies ist besonders der Fall durch eine weite Verbreitung der Vo— 
calmusik, indem dadurch nicht allein eine grossarlige Ausführung 
von VocalcomposiUonen möglich wird, sondern sich auch durch 
die Mitwirkung der verschiedensten Stände dieselben am leichte- 
sten nnnähern nnd sich so durch ein gemeinschaftliches künstle- 
risches Streben die Kluft zwischen ihnen mildert oder gnat aus- 
füllt. Holland rängt an, langsame aber sichere Fortschritte darin 
zu machen. Es exislirt hier eine Gesellschaft für musikalische 
Propaganda, die ihren Hanplsitz im Haag, Amsterdam and Rotter- 
dam hat und unter deren Scbulz Zweigvereine in fast allen Städ- 
ten Hollands bestehen. Nachdem diese Gesellschaft mit dem gröss- 
len Eifer und bcilem Erfolge für die Verbreitung des mehrstim- 
migen Männergcsangs gearbeitet hal, bestrebt sie sieh jetzt auch, 
die Frauen zu gemeinschaftlicher Ausführung von Gesantrscompo- 
sitionen heranzuziehen, &ie hat acaan eine grosse Zahl von Coa- 
certen veranstaltet, in deaea unter tutdera berühmten Künstlern 
die Um. Prudent, Litolff, Krause, Bohrer, Lindner and 
Lübeck auftraten. Unter den hier wirkenden Singern sind die 
Hrn. Tebaldi, da Vriesvan Ot, Montenegro and vor Allem 
der ausgezeichnete Bassist Carl Forme* hervorzuheben. Con- 
certe sind in Holland häufiger nls irgendwo und unsere klassi- 
schen Musikwerke werden, Dank sei es den Bemühungen der Hrn. 
Lübeck, Van-Brre und J. Verbulst, nnf durchaus genügende 
Weise ausgeführt und vom Publikum mit dem grösslen Interesse 
hingenommen. Die erste Aufführung der „vier Jabreszeilcu" von 
Haydn brachte eine Einnahme von 2300 Fl., und mehr als 300 
Personen wirkten dabei mit. Es exislirt in Holland nur ein ein- 
ziges Miliiair-Mitsikcorps, und zwar bei den Grenadieren unter 
der Dircction des Hrn. Dunker. Dieser hat ausser einer grossen 
Menge neuerer Sachen auch einige Beatboven'scbe Sympbenieo*) 
und die Sonate paiheliqoe, ferner Sympbonieen von Mozart, Men- 
delssohn, Weber nnd Marschoer ror sein Musikeorps arrangirt. 
Unter den hervorragenderen musikalischen Nolabilitäten sind die 
Hrn. Tuyn, de Vrngt, St. Slumph, van Boom, Merten, Goudswatd, 
Dahnen, ran Geldern und van Byken zu nennen. Hr. Lübeck 
sen., Director der Musikschule im Haag, wirkt als Lehrer aehr 
segensreich für seine Kunst und lässl hoffen, dass manches tüch- 
tige Talent aus stiuer Bildungsanslslt hervorgehen wird. 

Paris. Der König von Holland hat die Hrn. Auber, Ha- 
ie v y und Adolphe A d a m zu Rillern des Ordens der eisernen Krone 
und die Hrn. Scribe oad SL Georges tn Commandenrs des- 
selben Ordens ernannt. 



Digitized by Google 



— Die Alb oni setzt ihre Rundreise durch die Departements 
fort; in einen der letzten Tage gab sie ein Concert in Orleans. 

London. Die Lind Obt fortwährend die grössle Anzie- 
hungskraft aus. Sie bat bis jetzt die Somnambule, Lucia, Regi- 
uentslochler und Alice gesungen. Mit ihrer Hochzeit scheint es 
nun Ernst zu werden, indem Hr. Harris schon darauf angetragen 
hat, sich mit ihr in der eigenen Wohnnng und nicht in der Kir- 
che trauen lassen zu dürfen. Es ist übrigens noch gar nicht be- 
stimmt, dass diese licirath sie dem Theater entfremden wird. 
Hr. Harris ist der erste, der ihr davon obrotli. Der junge Hann 
gehört übrigem keinem geistlichen Orden an und ist auch nicht 
verwandt mit dem Bischof von Norwieb. Er ist der Sohn eines 
Capitano, der mit den Hrn. John und Charles Kcmble vor 30 Jah- 
ren das Coveulgarden-Tbeatcr mit so grossem Glänze einrichtete- 

Brüssel. Hr. Fetis hat seine Entlassung von der Präsident- 
schaft der für Reorganisation des Militair- Musikwesens niederge- 
setzten Commission genommen. 

— Das Unlerrichlspcrsonal des Conservaioire wird sich 
durch Ernennung zweier neuer Professoren wieder comp Ictli reo. 
Hr. Lemmens, Eleve dieser Anstalt, ist zum Professor der Or- 
gel, und Hr. Bancourl zum Professor des Bassons ernannt. 

— Die Musik des Garde-Regiments hat seine Matineen, die 
es wihrend der Kunstausstellung alle Sonntage zum Besten der 
Armen gab, würdig beschlossen. 

Mastricht. Es giebt wenige Städte in Europa, in denen 
der musikalische Sinn so lebendig ist, als bei uns. Wir besitzen 
viele ausgezeichnete Talente, an deren Spitze der Cellist K eil er, 
der Pianist und Componist van Halen und der Violinist und Di- 
rector der Gesellschaft Momos, Hr. Felis, besonder« hervorragen. 
Die Gesellschaft Nonns ist schon so weit herangebildet, dass sie 



die grössle» Opern ausfahrt, wie z. B. „Wilhelm Teil" von Ros- 
sini and eine neuere: „die Belagerung von Mastricht", ferner: 
„Andreas Hofer", zu welcher die Musik aus allen grossen Mei- 
stern von Hrn. van Halen zusammengestellt ist. Am 13. Mai fand 
eine Wiederholang des letzteren Werkes statt. Die Gesellschaft 
verwendet ihre GeldüberschQsse zu wohlihitigcn Zwecken. 

illndrid. Alle Theater sind behafs der Hegulirung ihrer 
Abgaben in verschiedene Klassen eiogelhcilt worden, and zahlen 
die Theater Ister Klasse für ihr Privilegium 3000 Realen, die der 
2len 1500 und die der 3len 500 Realen. 



Das Statut des ToDlttutier Vereins, 

wie es bei dessen Stiftung am 15. Februar 1845 demselben 
zu Grunde gelegt worden war, bedurfte einer Umarbeitung, 
einer Erweiterung. Dasselbe wurde zu diesem Zwecke von 
einem Ausschüsse von sieben Mitgliedern: Geyer, Kullak, 
Weiss, Wieprechl, Löschhorn, J. Stahlknecht und 
Bock mit geringer Benutzung der älteren Vorlage neu ent- 
worfen, darauf in einer Reibe von Sitzungen des Vereins 
berathen und am 14. Mai d. endlich angenommen. In heu- 
tiger Sitzung wurde beschlossen zu dem Zwecke, sowohl 
Antheil an die Bestrebungen des Vereins zu erwecken, so 
wie zur Betheiligung an demselben aufzufordern, als auch 
eine Einsicht in dessen Gestallung zu gewähren, die neuen 
Statuten gegenwärtiger Zeitung als Beilage bei- 
zugeben. 

Berlin, den 24. Mai 1840. 

Oer Tonkünstler-Verein. 



Verum wörtlicher Redacteur Gustav Bock. 



Musikalisch - Utterarlsclier Anzeiger. 



von B. SchoU'a 

F, Op. 99. 6 Morceauz elegants sur des airs fav. 
Mo. 4. Die Heimath von Reissiger. 

- 5. Ich möchte dir so gerne sagen, vou Girsehner. 

- 6. An Adelheid, von Krebs. 
* I» agr. 

, Vaterlandslieder. Wo. 17. Norwcg. Nationalgesang. 5 «gr. 

, Op. 98. Lir. 2. Denz Emdes melod. sur 2 airs irlandais (Ro- 
bin adair or The last rose of summer). 20 sgr. 
Craaner, H., 0|«. 49. Divcrtuseiueiit de salo 
de Kucken J5 sgr. 

», A., Op. 4». Salut a la grande Bretagne. 2. Suite. 6 Airs 

No. 4. Le jeune Chevalier. Rosaance. 

- 5. Penlaiale elegante. 

- 6. Rondo ecossais. 
i U, agr. 

41 1 Tioriie, €t. A.> Op. 63. Paniaisie snr Chr. Colomb. 20 sgr. 
al, Ct., Polka des Postillons du ballet: la Vivandiere. 5 sgr. 
r, F., Op. 91. Der 133. Psalm für 4 Fraucnitiu 
15 sgr. 



Wehmer, W., Liebesachwernulh von Emma Basse. 2. Folge. 

No. 339. 71 sgr. 
Aiuelot, Trop Urd, Romaoce. Lyre rrancaise No. 287. 71 »gr. 

F., Deuz palries, Romance. Lyre franc,. No. 33». 5 sgr. 



Wallers» tri it. 

Pniiier 15 *£r. 



n, Portrait. Chiti.-Papier 20 sgr. Vetin- 



Im Verlage der Unterzeichneten erschien so eben: 

Erinnerung an O. Tiengen« 



Ach wem ciu rcclttcs Gedenken blüht'' 

fflr Pianoforte von 

GH. VOSS. 

Op. 9G. Pr. 10 Sgr. 

JEtf, Bote 4r Bock, 

(Gqiu? Back) 

Konigl. Hof-Mosikhandler in Berlin, 



Vwl.g von Kd. Bot« K Ii Bo«U (tt. B 



•ek, Königl. Hof-Musikbaodler), Jagerstr. No. 42, — Breslau, 
Stettin, Schulienstr. Ho. 340. 



No. &. 
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Dritter Jahrgang JW 23. 



traetttlat Jeden 
«ta ■•gen. 



6. Juni 1849. 



Zu belieben 

WIEK. Mfi ■«•<* 1> 'jrit- 
PARIS. »f»d»> H C»f-, 87. In litMfce. 
LORDOM. Cr,— r, b>*V rt baa.. Mi lfw( 
St. PETERSBURG. ! " 
STOCKHOLM. I.rxe. 



NEUE 



«dtftrifcrr ti Im... 
■ADHD. hie IHM»-«!«*. 
ROM M». 

AMSTERDAM. TWw h Uai. 
MAILAND- J. l«r*. 



BERLINER M SIMM 1 . YG, 



im Verein theoretischer 




und praktischer Musiker. 



Nt<- Hungen nehmen an< 

I* Berlin: Ed. Bot« 4 6. Bock, Jigcretr. \i vi. 
|realau,Schtveidnitier*t. S, Stettin, Schulten»!. :m<i, 
und alle Pott ■ Anstalten, Buch- und Muaik- 
Handlungen dca In- and Auslandes 



»pro Petit-Zeile 



Raum Uli SJT, 

SSgr. 



Brief* und Pakete 

unter der Ad; 



durch 



die Verhandlung derselben | 

Ed. Bat« 4 G. Bock 

in Berlin arteten. 



Prelü de« Abonuemrnlii 

Jährlich 5 Thlr. JntitMuaik-Primie, beata- 
BalbjAhrllch 3 Thlr.Jhend in einem Zuiiche- 
rungi-Schein im Betrage von 5 oder 3 Thlr. 
tur unumir hrinkten Wahl aua dem Nuiik» 
Verlage von Ed. Bote « «. Bock. 
JAhrilch 3 Thlr. 1 . 

IThlr. 8Sl f T.j ohne 



Wer soll Kritik Oben? 

Von Flod. Geyer. 

ls ist misslich und unhaltbar, einen Satz von dem Stand- 
punkte seiner eigenen Persönlichkeit aufzustellen, und zwar 
misslich, weil die Person erst recht darauf angesehen 
wird, unhaltbar, weil die Sache mit der Person gar nichts 
zu thun hat. Ein Satz muss vielmehr fest stehen auf dem 
Grunde, muss ein Grundsatz sein, unerschütterlich, begrifTen 
von Jedermann, ein Begriff, der nicht nach Mir und Dir, 
so und so, hin und her gewendet und gedeutet werden kann! 

Dies waren die Gedanken, welche mir in den Sinn ka- 
men, als ich in No. in. dieser Zeitung las: „Wir halten 
die Stellung eines Kritikers mit der eines Com- 
ponisten oder ausübenden Künstlers für unver- 
einbar." 

So viel Deherzigenswerlhes der Aufsatz: „Kritik und 
Humanität" sonst noch bringt, was dahingestellt bleibe, 
so verwahre ich mich vor den Folgerungen, die sich an 
jene Meinung knüpfen, indem ich mit einigen meiner Kunst- 
genossen jene Acusscrung auf mich und diese beziehe, da 
wir, obgleich der Composition beflissen, wie bekannt, eine 
Stellung als Berichterstatter von politischen Zeitungen ein- 
en, wie auch dem Leser vorliegender Musikzeilung 
abgegebenen Urlhcile geläufig geworden sein 
Andere Persönlichkeiten, welche dort berührt wer- 
ft, wird der hiesige Leser gleichfalls herauserkennen und 
unbekümmert um sie, wollen wir nur noch die durchschie- 
lende Meinung des Verfassers jenes Aufsalzes andeuten, 
wonach er sich wesentlich dahin ausspricht: „Ihr seid all- 
zumal nicht die rechten Propheten; der Messias der Kritik 
muss ganz besondre Eigenschaften haben: er 
Leben weder der Kunst, noch der 
Dabei 



der Kunst in dem Grade bewältigen, dass, käme es 
an, er joden Augenblick componiren könne, indessen darf 
er dann nicht Kritik üben." 

wir Jedem die Meinung, welche er 



hat, mag er nur dabei glücklich sein! Wenn ich dei 
ungeachtet das Wort nehme, so geschieht dies ohne irgend 




eine persönliche Beziehung, da wir es ja nur mit der Sache 
zu thun haben. Und zwar geschieht es für den ganzen 
Stand der schaffenden und ausübenden Künstler, 
denen durch jene Ansicht ewiges Stillschweigen über ihre 
Sache, über dio Sache der Kunst, auferlegt wird (I). 

Zunächst liegt es in der natürlichen Auflassung, in 
dem gesunden Menschenverstände, dass wir uns über ir- 
gend eine Frage Aufschluss von Sachverständigen ge- 
ben lassen. So nennen wir diejenigen, welche Verstand 
von der Sache haben und denen wir solchen zutrauen. 
Kein Trompeter wird zu einem Geburtshelfer laufen, um 
sich einen Rath oder ein Urtheil über sein Trompeten zu 
erbitten. Kein Kranker wird zum Trompeter gehen, um 
geheilt zu werden. Jedermann wählt zur Entscheidung, 
zur Abwägung, zur Bcurtheilung denjenigen, dem er das 
Vertrauen in seiner Angelegenheil schenken kann. Es ist 
somit natürlich, dass der Theologe von einem Theologen, 
der Schulmann von einem Schulmann, der Jurist von einem 
Juristen, der Musiker von einem Musiker beurtheilt zu wer- 
den wünscht; es sei denn, dass das eine Fach einmal von 
dem andern berührt wird, es sei, dass in der Theologie 
einmal eine juristische Frage aufgeworren wird. Alsdann 
wird der Gottesgclehrte sich an den Rechtskundigen zu 
Dieser wird nur das, was in sein Boreich 

wird er aus sei- 
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kte aus auch das Theologische auffassen. 
Kommen wir auf unsere Kunst zurück, wo nach seinem 
Gescbmacke ein Jeder ein sobjecüves Urlheil gar zu gern 
und alsbald abzugeben bereit ist, so wird der Aestheliker 
ein ästhetisches, der Musiker ein musikalisches, jedenfalls 
ein Jeder von seinem Platze aus richten. Der Musiker 
wird auf der Stelle seinen Mann an ihm würdigen und 
bourtheilen, ob er es mit seines Gleichen zu Ihun labe 
oder nicht. Wenn hier, wie überall, Menschlichkeiten mög- 
lich und Niemand kann in. Abrede, stellen, dass sie auch, 
vorgekommen sind, wer woHic deshalb «las natorlkhe, un- 
befangene Urlkeii, den Grundsatz, aufgeben? Es ist soweit 
sabua von dor Seite «Vs geraden XutiseWiTerstwitfus 
ebenso einseitig, zu verlangen, ein Musiker softe keine 
Kritik üben, als zu behaupten, nur ein Musiker solle Kritik 
üben. Sondern es ist nur dieser Satz haltbar: Jfl«4? 
Kritik üben, wer es kasa! 

Wenn der Verfasser beregten Aufsatzes nun fortführt: 
„Es versteht sich von selbst, dass der Kritiker 
Herrschaft und Gewalt im Reiche der Töne haben 
müsse, dass er über die Formen und das Material 
der Kunst gebiete, dass er componiron könne" 
so ist dies gleich widersinnig. Es giebt Niemand, der Herr- 
schaft und Gewalt über eine Sache hat, ohne sie auch aus- 
zuüben. Wer nicht componirt, der kann auch nicht cora- 
ponireo. Niemand weiss davon, Niemand spricht darüber. 
Mithin ist er »uch kein Künstler und steht, von dieser Seite 
genommen, gar nicht in der Kunst. Das Talent, der Genius 
oder nenne man den Beruf zur Kunst, wie man will, ist 
nicht eine unsichtbare Sache, an welche wir glauben, 
sondern eine sichtbare Thatkraft, die wir wirken sehen 
wollen. Es ist ein Odem, der von Jedermann ausströmt, 
der ihn hat, es ist eine Sonne, die am hellen Tage schei- 
nen muss. Es ist kein tpiritu* familiarit, in eine Retorte 
gebannt, um nach Belieben beäugelt oder schluckweise weg- 

Sescblürft zu werden. Sondern der Genius ist dec Gott, 
er in dir ist und aus dir herauswill und mues: du kannst 
nicht anders, du inusst dichten, tondichten, farbedichlen, 
wio du willst. Die ewige Liebe des Künstlers ist sein rast- 
loses Wirken trotz Gefahren für seine Gesundheit, selbst 
dem Tede entgegen. Dies Feuer verzehrt zugleich Seele 
und Leib und im letzten Athcmzuge ist künstlerischer Hauch. 

Das Schlimmste des Schlimmen, was beregier Aufsatz 
ausspricht, ist weiter: „Immer wird ein Musiker sein 
Leben entweder der Musikwissenschaft oder der 
ausübenden Kunst zu widmen haben." 

Der Geist offenbart sich unbeschrankt, er ist allmächtig. 
Er kMan in Einem Alles. Der Beschrankte glaubt es 
nicht, es ist ihm Thorheit, er setzt Schranken nach sich, 
nach dem Augenblicke! Wenn Vivier auf dem Hörne nur 
einen einsigen Ton gablesen halte, aber so einzig schön, 
so vollendet, wie aus Oberon's Zauberhorn, so ist dies eine 
Künstlerschaft, die zugleich das Vermögen, die Lehre 
und die Bearth eilung in sich schliesst. Nach diesem 
Tone wird man die Hornisten unterweisen nnd abmessen, 
»us ihm wird man gleichzeitig die Lohre entnehmen. So 
ist Beethoven durch seine Werke der grosseste Lehrer, 
der schärfste Kritiker, der gelehrteste Musiker zugleich und 
wem sollte nicht jedes Wort, worin er ein Unheil aus- 
spricht, von der heiligsten Bedeutung sein? Gab er es 
nicht oft, gab er es nicht öffentlich, desto schlimmer für 
uns! 0 wir hätten es gar zu gern gehört, denn wie ha- 
ben wir sein Urlbeil über Handel und Mozart mit Begierde 
verschlungen! Sollten wir hier eine Unfähigkeit vermulhen?! 
Zerschneidet mir doch die Künstler nicht! In dem einen 
Tone Vlvier's liegt die ganze Künstlerschaft, die ganzo 
Theorie, sammt der Kritik) Eis Künstler muss über die 
Kunst trachten, denken und Speechen, wo er geht nnd sieht. 
Oder »oll er es Mos heimlich thun? Dies wäro sehr unzeit- 



dass ihn so Wenige auftbun. Daraus folgt nicht, dass Alle 

zum Schweigen zu verdammen sind. Reichen wir nicht 
aus, nun so muss doch das Princip ausreichen!! 
Wenn überhaupt jede Ausübung, ja sogar der Genuss, Kri- 
tik erfordert, eigentlich ist jeder seiner bewusste Mensch, 
so wahr wie das Selbslbewusstsein , das Sich-als-Anderea- 
Soteen» kritisch; wie will doch Jemand Einige für besonders 
berufen oder befähigt, Andre für ausgeschlossen und unver- 
einbar erachten? Daher ist auch jeder Mensch zur Kritik 

Seneigt, ein jeder übt sie und schon im Behagen oder im. 
issfaBao äussert sie sielt. Don Betiall ist nichts weiter am 
eine materielle Krüik. l>w lenstrkhter ha* sie natürlich 
auf Principien und auf öwrvi derselbe« zu fin)r«m Den 
schaffenden oder ausübenden Kirnstrcr nun von der Kritik 
ausschliessen, würde ihn folgerichtig jeder Beifalls- oder 
Missfallshezeigung unfähig erscheinen lassen und ihn hierin 
einer eigenlhümlu-hen Censur unterwerfen. — Dies hiesse 
ihn eines moralischen Rechtes, eines Grundrechtes berauben. 

Vielleicht denkt der Verfasser an mögliche Einseitig- 
keiten, an rarteisteHungen der Musiker. Aber diese ist bei 
dem Nichlkünsller mindestens eben so möglich und gleich 
schlimm, als bei dem Künstler und sollen wir Einseitigkeiten 
zu befürchten haben oder hinnehmen — nun so können wir 
sie eben so gut von unseres Gleichen dulden, als von Nicht- 
künsttem. Fürwahr, es sind manche Mängel und WDIkühr- 
Iich keilen, wohl auch Anstandswidriges in den öffentlichen 
Zeitschriften! Wenn aber nur überall Künstler zu Reihe 
gesessen hatten und sässen, dies erachteten wir mehr für 
einen Yorlheil als für einen Nachlheil. Wer urlheilt milder 
und freundlicher als Künstler? Ich wünsche mir nie andre 
Richter als Künstler! Glücklich der, welcher Künstler zu 
Zuhörern hat! In dem Grade ihrer Fähigkeit, ihrer Reife 
liegt ihre Humanität! Der Beifall von Künstlern ist ein 
ganz andrer! Giebt es unter ihnen Parteien, so ist dies 
übel. Aus solchem Uebelslande folgern zu wollen, dass die 
Künstler von allen musikalischen Aufführungen ihrer Partei- 
lichkeit wegen künftig ausgeschlossen werden müsslen, wäre 
dem Ausspruche des bereglen Aufsatzes ganz entsprechend! 

Der Verfasser hat vielleicht besonders seine Ansicht in 
Rücksicht auf einige Localbläller, überhaupt nach dem Augen- 
blicke gestallet. Die politischen Zeitungen scheinen mir in- 
dessen im Allgemeinen nur eine gesellschaftliche Stellung 
in Kunstberichten, wie in Kunst fragen einzunehmen. Sie 
sind von untergeordneterer, flüchtiger Bedeutung. Sie bilden 
nicht die Annalen der Kunstgeschichte, sie sollen das Publi- 
kum nur heranziehen und es zurecht finden lassen. Die 
musikalischen Zeitungen sind vielmehr berufen, ein 
allseitig begründetes Urtheil in Kunstangelegenheilen abzu- 
geben und hier sind es besonders die ausübenden Tin- 
künsllar, denen das Wort zukommt, wie denn auch auf der 
Stirn gegenwärtiger Musilueilnng ausdrücklich steht: 
„im Verein theoretischer und praktischer Musiker". 
Wollte daher der Redacteur dieser Zeitung nach dem Aus- 
spruche jener Abhandlung verfahren, so hällo er nichts Ei- 
ligeres zu Ihun, als vielen höchst schätzenswerlhen Künst- 
lern, die ich mit Vergnügen unter don Mitarbeitern sehe 
und herzlich begrüsso, das Wort zu entziehen und an die 
Mitarbeiter die Bedingung zu stellen, dass sie, so lange sie 
in dieser Stellung zur Zeitung verharren, durchaus Nichts 
componiren dürfen. Dieser Anforderung würde sich wohl 
schwerlich ein Künstler fügon und wäre diese Zeitung 
augenblicklich jeder künstlerischen Vertretung beraubt. 
Ebenso thöricht wäro die Forderung an den Verfasser 
einer Compositionslehre zu machen: dass er, weil er eine 
solche geschrieben hat, nun nicht durch die Tbat beweisen 
dürfe, dass er auch componiren könne. Wenn, was das 
Können betrifft, der Verfasser Persönlichkeiten anführt, so 
hätte er Leasing nicht nennen dürfen. Dieser spricht 
gerade für die entgegengesetzte Ansicht; aber auch Schil- 
ler und Gotha sprechen dafür. Ob Lessing hat malen und 
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bilden können, weiss ich «ich!; so viel ist gewiss, dass er, 
als Dichter, dem deutschen Drama eine entschiedene Rich- 
tung in seinen Schöpfungen gegeben hat. Diese seine dich- 
terische Natur hat ihn den Inhalt der verschwislerten Künste 
mit geistig scharfem Auge durchdringen lassen. Sicher 
hätte er dort eben so schöpferisch wallen können, wenn 
sein Genie nicht gerade in der Dichtkunst Gestalt gewonnen 
hätte. Wenn er nun selber sagt, Raphael halte, auch ohne 
Hände geboren, der grössle Maler sein müssen, so kann 
man diesen Ausspruch auf ihn selber zurückwenden. Dafür 
aber, dass Irgendeiner durch die Kritik allein geglänzt hätte, 
weiss ich kein Beispiel. In unserer Kunst haben die be- 
rühmtesten Theoretiker und Kritiker zu gleicher Zeit 
mehrere Saiten angeschlagen und durch die Ausübung der 
Kunst, je nachdem, gegolten. Andrej Gottfried Weber, 
Marx u. A. — sie haben nicht blos componiren können, 
sondern sie haben componirt! Reichardt, B. A. We- 
ber, C. M. v. Weber, noch einmal Marx n. A. — sie 
haben componirt and dennoch krilisirl! Bcrlioz, Scha- 
mann, Kröger u. v. A, — sie thun beides noch. Nicht 
alle mit gleichem, nicht alle mit entschiedenem Glücke! 
Hieraus folgt um des Himmels Willen nicht, dass wer das 
Eine von Allem Ihul, dies auch gut können müsse. Denn 
man kann ja Eins wollen und auch das nicht kön- 
nen. Uebrigens könnte der Componist gar sehr wohl, 
wenn es ihm beliebt und hieran eine Bedingung geknüpft 
wird, das öffentliche Auftreten in dieser seiner Eigen- 
schaft einige Zeit hindurch unterlassen und somit wäre er 
dann selbst nach dem Verständnisse jenes Aufsatzes zur 
Kritik vollberechtigt. Nicht so bald aber dürfte der so 
hingestellte Kritiker, wie ihn der Verfasser sich denkt, Com- 
ponist sein können, wenn es ihm nur beliebte. 

Und hiermit kommen wir an den letzten Punkt unserer 
Betrachtung. Die Kunst stellt nämlich einem Jeden, der sie 
übt, mithin auch dem Kunstlichter die Bedingung, dass er 
nicht blos das Material beherrsche und über die Formen 
gebiete. Denn dies ist nur ihre äusserlicho Seite. Wer 
das vermag, braucht darum noch nicht in den Kern der 
Kunst eingedrungen zu sein und hat vielleicht keino Ah- 
nung von ihrer Poesie. Wenn also auch ein Kritiker über 
Material und Form gebietet, so kann ihm möglicher Weise 
der seelische Inhalt verschlossen bleiben. In diesen zu 
dringen, erfordert den sielen Verkehr und das eigene Wal- 
ten in der Kunst, wie ja auch die Formen nie ohne Bezug 
auf den Inhalt gedacht werden können. Selbst bei der Ein- 
übung der Formen werden wir des Inhaltes Herr und drin- 
gen unbewusst immer tiefer in die dichterische nnd dich- 
tende Kunst ein. Es folgt hieraus, dass der Kritiker nicht 
blos über Material und Form gebieten müsse, sondern das« 
er auch fähig sei, in den poetischen Inhalt der 
Kunst einzudringen. So Lessing im Laokoon, so HeiBse 
in der Hildegard, im Ardinghello, so Gölhe in Dichtung und 
Wahrheit. Hier stellt sich die Kritik als eine eigne Kunst, 
als eine Dichtung, eine Umdichlung des einen Stoffes der 
Kunst in den andern, eine Uebertragung des Geistes in an- 
dere Formen heraus. Das ist die positive Seite an ihr, der 
negirenden gegenüber, welche in dem Sinne einer Mäke- 
lei sich über eine Kunslleislung wohl also ergeht: „Das 
Gefallen derselben macht die Kritik überflüssig!!" Als 
ob diese nur eine Krittelei, Jenes aber die Kritik wäre! 

Bevor ich diese Zeilen schliesse, verwahre ich mich 
noch einmal gegen die Verdächtigung einer Empfindelei, 
einer Persönlichkeit. Die Sache liegt mir auf allen Gebie- 
ten der Kunst zu ernst am Herzen, am sie zu einem Spiel- 
ball persönlicher Leone herabsuwürdigen. Erhalte mir da- 
her der Verfasser des Aufsatzes Achtung und Freund- 
schaft, wenn ich, von ihm gefordert, eine Lanze mit ihm. 
zu brechen mich berechtigt Welt' Uebrigens befremdet es 
mich, dass derselbe zu früheren vielfachen Auslassungen 
meinerseits über den beregten Stoff geschwiegen hat und 



dass er erst jetzt zu jenem Schlosse gelangte, der in der 
That durch und durch täuscherisch ist. Ich habe mich 
an mehreren Orten in diesem Sinne geäussert: 

„Da die Kritik einen Theil der Kunstlebre ausmacht 
und zwar den praktischsten, eine Handhabung, verwandt der 
des Arztes, welcher die Hand an den Organismus mit der 
That zu legen, die Anschauung desselben aber hinler sich 
hat - so kann sie noth wendig bei der musikalischen Welt 
nur dann völliges Vertrauen erwecken, je höher das wirk- 
liche Eindringen, je gclenker eben jene Handhabung der 
Kunst von denen, welche die Kritik ausüben, betrieben ist. 
Ich will sagen: Je mehr der Kritiker musikalisch durchge- 
bildet, je mehr er selber als Musiker schaffend vermag, 
desto mehr Gewicht hat sein Urlheil. Wenngleich dasselbe 
möglicher Weise den verschiedenen Richtungen gemäss 
hierhin oder dorthin schwankend oder einseitig werden kann, 
so ist es doch noch immer von grösserem Gewicht, ja 
auch von bedeutenderen Erfolge für den Musiker, von 
Seinesgleichen Leun heilt zu werden." 

Dem vornehmen Schweigen vieler Künstler, die aus 
Bequemlichkeit oder Feigheit jener Meinung entweder bei- 
pflichten oder auch die beurteilenden Künstler des Neides 
oder der Missliebigkeit verdächtigen, sei es hiermit wieder- 
holt: „Es isl Verralh an der Kunst, es ist Indolenz, Feig- 
heit, Unvermögen, da, wo es dem Kampfe der Meinungen, 
dem Austausche der Ideen gilt, zu schweigen oder sich zu- 
zückzuziehen. Die Stellung soll und kann keinem Künst- 
ler verbieten, sein Wissen, sein Urtheil, sobald es von Be- 
lange sein mag, der öffentlichen Miltheilung vorzuenthalten. 
Wie viele kleine eitele Rücksichten für ihre Person, wie 
für ihr» Werke, endlich für ihre äussere Stellung sehe ich 
die Musiker nehmen, dass sie sich vor der Journalisterei 
und der Ausübung der Kritik u. s. w. spröde zurückziehen! 
Eine ausgesprochene Ansicht, Begründung der Wahrheit, 
Offenherzigkeit kann nur Schwachsinnigen die Achtung vor 
Euch nehmen oder Hass, aber ohnmächtigen Hass einflössen. 
Sie werden über Eure Leistungen und Werke herfallen, 
aber bei grundloser Verfolgung oder mit schnödem Spotte 
nichts als Verachtung erlangen. Euch zur Bernhigung sage 
ich: Je höher Euer Streben and das Bewusstsein darüber, 
desto freudiger und zuversichtlicher könnt Ihr Euch dem 
Urtheile überlassen." 

In diesem nnd ähnlichen Sinne habe ich mich überall 
geäussert und werde danach weiter verfahren. 



Berlin. 

Bnslkallache Revue. 

Der Organist an der St. Pauls-Kirche, Hr. C. Hennig, halt« 
in Verein mit Ilm. A. Fischer, Organisten an der St. Johannis- 
Kirche in Moabit, zu einem wohllhuligcn Zwecke in der letzten 
am 30*ten Mai ein Concert veranstaltet. Dasselbe war 
ziemlich besucht. Es wurden Orgel- und Gesangswerke ausge- 
führt . die erstem von Hrn. Henaig und Fischer, die andern voa 
dem Hennig'scuen Gesangverein und einzelnen durch ihr Talent 
anerkannten Dilettanten. Wir nennen die Ouvertüre zum Orato- 
rium „Messiai", für die Orgel von Hrn. Henaig eingerichtet, Mo- 
xart's Fantasie zu 4 Händen in F-moll, welche für die Orgel ir- 
rangirt isl, wurde von Hrn. Fischer und Uenuig vorgetragen, 
und zum Schluss ein Präludium nebst Fuge von Fischer. Voa 
den Gesangsnuimneni: Terzett ans „Hass" von Lowe, Arien au* 
„David", „Elias" und der „Schöpfung" u. a. Die Ausführung 
des Coacerts verdiente, wie überhaupt die anspruchslose Wirk- 
samkeil des Hrn. Heunig, alle Anerkennung. 

Am 30. Mai „die Jüdin" von Halevy, in der wir von 

Heuern Gelegenheit hatten, den reichen Talent unters Gaste* Ti- 

chatschek unsere volle Anerkennung za zollen. TicbaUcheck 

n . 
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ist durch und durch eio KOostler er»l«n Ranges; dahin isl er durch 
>eiae Leistungen gestellt und diesen Platz behauptet er durch den 
Adel der Auffassung jeder seiner Rollen nnd aiit seiner noch im- 
mer kräftigen, schönen Stimme. Er trat in dieser Rolle mit Hrn. 
Krtus, einem Rivalen, in die Schnaken, den seibat die compc- 
teoteaten Richter als unübertroffen bezeichnen, «od ist »eine Auf- 
fassung auch eine von dieser ganz verschiedene. Zeichnet ans 
Hr. Krens den Juden iu der vollsten nationalen Eigentümlichkeit, 
so rasst Hr. Tichatscbek dieicn Charakter mehr heroisch auf. 
Manches erinnert uns in dieser Darstellung an Derrienl's Sliy- 
lock. Ueberwicgend ist die Wiikuog, wo in den hochdraniali- 
schen Momenten die krallige und wohlklingende Stimme des Ga- 
stes sich gellend macht. Vor Allem aber war es das Terzelt zum 
Schluss des zweiten Acts, das in jeder Beziehung als Meislerwerk 
dramatischer Auffassung und Durchführung zu bezeichnen ist. Fr. 
Köster stand dem Künstler ebenbürtig zur Seite, auch Hr. Pf i — 
ater nnd Frl. Tuccek trugen das ihrige bei, die ganze Vor- 
stellung zu einer äusserst gelungenen zu erheben. Das Haas 
war gut besetzt trotz der drückenden Hitze und vielfacher Beifall 
begleitete die Künstler von Sceue zu Sceoe. 

Am 31. Hat Conoert im KrolTschcn Saal zum Besten der zurück- 
gebliebenen Familien der vaterlandischen Krieger, veranstaltet durch 
den Treubund für König und Vaterland. Ueberau greift das politische 
Leben ein, und so konnte es nicht reblen, dass auch hier, wo es 
die Vertretung einer enlchiedenen politischen Ansicht galt, wo 
dem Ganzen ein patriotischer Zweck zum Grunde lag, sich be- 
sonders die politischen Meinungen in den Kunstgenuss einmischten. 
Einen erhebenden Eindruck machte es, den einige Tausend fas- 
senden Saal in Begeisterung für König und Vaterland erglühen 
zu sehen und diese sich in den aus ionigster Brust laut werden- 
den Lebehochs auf den König, den Piiozen von Preussen, das 
Preussische Vaterland, die tapfere Preussische Armee und den 
General Wrangel, Luft machen zu hören. Imposant aad orgrei- 
fend aber war das aus eilen Kehlen angestimmte Lied: „Ich bin 
ein Preosse", zu dessen Scbloss bei den Worten: „Dem König 
schwören wir aufs neue" Aller Hände zum Schwur sich erhoben. 
In solcher Umgebung und Stimmung miisstc das von Nehrlich ge- 
dichtete und von Goltf. Weiss componirlo Lied: „Noch ist Preus- 
sen nicht verloren" seine Wirkung nicht verfehlen. Der schönen 
und reichen Gaben des Frl. Tuczeli, Mad. und Frl. Com et, der 
Hrn. Bölticher, Pfister, Pardini, Gern und Rott, so wie 
des trefflichen Musikcorps des Königs-Regimenls sei hier donkcod 
Erwähnung gethan , da der Berichterstatter iu der zu grossen 
Entfernung ein eigentliches Unheil Aber die Leistungen selbst 
nicht fällen konnte. Genug, der Zweck ist auf das vollständigste 
erfüllt, sowohl durch den Ertrag, als durch den Inhalt, darum vor 
allem Dank den Veranstaltern des Concerts, dem Treubun'd 
rar König und Vaterland. 

Am 1. Juni „Slradella". Hr. Tichatschek entfaltete 
in der Titelrolle das reiche Material seiner schönen Stimme, nicht 
minder erndlete Frl. Tuczek vielen Beifall. Auch das Duett der 
Banditen im zweiten Act, durch Hrn. Pfister und Böttcher 
sehr wirkungsvoll ausgeführt, wurde vom Publikum beifällig auf- 
genommen. Das Haus war nur spärlich besetzt, indessen um so 
lebhafter der wohlverdiente Beifall. d. R. 



Correspondenz. 

Wien. 

M« WiaatraulBhruBg äsa „Titas" am 13. Mal ha KAraUwertbar- Toaster naefc 
euea Sattraua vaa narundiwanxlg Jaarea. 

Es war ei« Festabend für die Musiker und Musikfreunde, ein 

Festabend für die Allen, ein Festabend für die Jüngeren und Jun- 



gen! — Für die Alten ein Abend der Erinnerung! — Für die 
Jungen ein Abend des Genusses! — Freilich zogen die Enteren 
wohl hier und da die Stirn in kraase Falten, wenn die neuen, 
modernen Sänger diese oder jene Stelle nicht so vortrugen, wie 
sie seil dreissig oder vierzig Jahren in ihrem Gedächtnis» lebte, 
aber — es flog auch manch" Lächeln über bleiche, verwitterte 
Züge, manch" graues Haupt wiegte sich leise bei den bekannten 
Tönen, die seine Vergangenheit, seine Jugend geschmückt. Die 
Jüngeren und Jungen aber, die Schüler, zwar nicht von Meister 
Mozart selbst, aber doch die Schüler von seinen Schülern oder 
künstlerischen Zeitgenossen, steckten überall ihre Köpfe hervor 
und herzlicher Händedruck, frohes Zuwinken, belebte den Zwi- 
schenact. — Das Haus war für die jetzigen Zcilverhällnisse gut 
besetzt, dies freute die Säuger, die eifrig sich bemühten, das 
Beate zu leisten — und die Parte waren gut besetzt, dies freute 
wiederum das Publikum, welches seine Dankbarkeit den Darstel- 
lern herzlich zollte. — Es ist eine nicht leichte Aufgabe, Mozart 
zu singen, wenn man so viel Anderes, Trillerndes und Schillern- 
des singen muss, wie unsere Sänger eben müssen. Hr. v. Holbeia 
tbut sehr wohl daran, die Mozart'schen Opern nach und nach dem 
Repertoir wieder einzuimpfen (er gab seit seiner kurzen Verwal- 
tung bereits „Figaro" und „Don Juan" mit tbeilweise neuer Be- 
setzung), denn das Siagen Mozart'scber Parihieen fördert den 
Sänger als solchen und wenn wir in einem der lettleu „Wiener 
Briefe" sehr treffende Bemerkungen lesen über den günstigen 
Einfluss des Chorgesaags auf musikalische Bildung im Allgemeinen 
nnd auf die des dileltircudeu Sängers im Besondere, so wird rosa 
uns vielleicht nicht ganz Unrecht geben, wenn wir zum Studium 
für den singenden Künstler besonders Mozart anempfehlen. Da 
hilft kein Girren, Sosselo, Näseln, kein Schreien; da hilft weder 
die blosse Kehlferligkeit, noch die blosse gute Stimme, wenn das 
Beste, wenn die Wahrheit des Gefühls, wenn die Klarheit der 
Auffassung fehlt. — Die Darsteller dea „Tilua", einer Oper, in 
der kanm die eine oder andere Parthie den jetzigen Wiener Exe- 
cutaolen noch durch Tndition bekannt ist (denn der Vortng ein- 
zelner Stücke als etwaige Concerlnnmmer verhält »ich zur ganzen 
Parthie eben nur wie ein Buchslabe zum Alphabet), hatten daher 
einen ziemlich schweren Stand, eben weil „Titus" fast nirgends 
auf dem Repertoir geblieben. — Berücksichtigt man diese schwie- 
rige Stellung, so ist den Sängern nur warmer Dank auszusprechen 
und muss über kleine Fehler, wo irgend tbunlicb, der Mantel äch- 
ter Titusmilde gebreitet werden. 

Wenn die Sänger unserer Tage Bellini, Verdi, Flotow, oder 
sonstiges Neues singen, so weiss man schon vor der Darstellung, 
bei nur einiger Kenntniss des Klavierauszugs: dies oder jene« 
Stack zündet, dies oder jenes geht unbeachtet vorüber; anden 
aber verhält es sich, wenn dieselben Sänger einen Mozart'schea 
Part in Händen haben: in der neuen, modernen Oper ist die 
Spitze der Rolle leiebl zu finden, gleichviel, ob sie brillant, gra- 
ziös oder melodisch; es ist eben ein vom Componistea erfasster, 
sanglicher Hauplmomenl, um den sich dann noch einige) 
andere, mehr oder minder bedeutende Effecte gruppiren und fast 
jede Rolle hat solchen, für sich bestehenden Hauplmomenl, den, 
wie oben bemerkt, der gewandte, kundige Sänger leicht heraus- 
zufühlen weiss. Betrachten wir z. B. die Parthie der Amine in 
Bcllini's „Sooambula"; der Hauplmomenl, die Zündnkele, ist das 
berühmte: „Ah tum giunge!" — Eben so leicht kann man dia 
Spitze des Elvireoparts in den „Puritani" feststellen, wo hinge- 
gen es eioige Schwierigkeiten haben dürfte, in der Rolle der 
Mozart'schen Elvin die schönste Nummer, ja nur die schönste 
Stelle auszuwählen, weil ebea die ganze Parthie aus lauter 
„schönsten Stellen" besteht. — Bei Mozart sind einzeln« 
grosse Effecte viel sellener; es ist eben Alles gross, edel, wahr 
und wird, wenn es so gegeben wird, auch gross, edel und wahr 
erscheinen. Der Sänger, d. h. der Sänger unserer Zeit, meist 
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gewohnt, dyrcb Bioseioes zu effectuiren, ist daher gleichsam be- 
müßigt, «ich dieses Eimelm? besonderi zu wählen, da nicht er 
denn, etwa wie eitle Leate, die unter vielen Stoffen den kleid- 
Mauten wählen, ohne iu bedenken, ob es aach der pn»«end*te, 
au« den reichen Mozari'soheu Schönheiten diete oder jene Stelle 
hervor, die seiner Individualität am Besten zusagt, unbekümmert 
welchen Plati dieae Slello in der Bedeutung seiner Rolle ein- 
nimmt. Auf dieae Weite werden weniger bedeutende Nummern 
oder Momente der Oper, nnd solche findet man »elbit in Mozart- 
achen Werken («um doch jedea Bild Schallen und Licht haben) 
oft zu Hauptmomeoten, weil sie der Singer zn solchen sich 
erwählt. — Wie sich dieses früher oft, z. B. i.i der „Eatfäh- 
rung aus den Serail" zeigte, wo Kran van Hastelt besonders 
im zweiten Act mit einer sonst ganz unbeachteten, meist sogar 
wfggulaseeaen Arie gläazte, während andere Sängerinnen nur 
durch: „Martern, aller Arten!" nach Beifall ringen, so trat dies 
anch bei Titaa hervor nnd das kleine, liebliche aber doch nur 
untergeordnete Dnetlino zwischen Seztns nnd Aanins (Frau van 
liasselt and Frl. Engst) wurde zu einem Glanzpunkt des Abends. 
Ueberbanpt muss man in dieser Oper den Leistungen der erstge- 
nannten Sängerin, welche auch ganz besonders gut bei Stimme 
war, die wärmste Anerkennung zollen. In solchen Parlieen, wo 
selbst die höchste Leidenschaft musikalisch dennoch gewisse 
Schranken nie aberschreitet, ist Frau van Hasselt immer des 
Erfolges gewiss, gerade weil hier der sonst oft fahlbare Mangel 
an Wärme nnd Innigkeit durch plastischen Vortrag nicht nur 
ersetzt wird, sondern weil durch eben diese musikalische Plastik 
die Sängerin| rnhig das Ziel verfolgt, welches andere Darsteller 
durch Hast, Uebersllrzen und sonstiges Zuviellbun verfehlen. — 
Nächst Frao van Hassel! mOssen wir Herrn Ander als Titas 
nennen, der seine Partie mit grossem Eifer und Ihcilweise anch 
mit entschiedenem Erfolge sang; gewiss wird dieser treffliche, 
junge Künstler an späteren Abenden noch Grösseres leisten, du 
er, nach einem Unwohlsein zum ersten Mal wieder erscheinend, 
entschieden nicht ganz disponirl war. — Frl. Zerr, der gefeierte 
Liebling der Wiener, sowohl durch das Reperloir, wie durch 
ihren brillanten Vortrag und ihr anmulkiges, lebhaftes Spiel, auf 
andere Rollen angewiesen wie die der tragischen, stolzen Vilellia, 
entledigte sich dennoch der schweren Aufgabe rühmlich, wie es 
übrigens von einer so durchgebildeten Künstlerin nicht anders tu 
erwarten nnd erhielt, zumal in ihrer letzten Arie in F („Nie 
wird mich Hymen!"), in der das fast mythisch gewordae Bas- 
aetborn die eigenlbüalichste Wirkung hervorbrachte, reiche Be- 
weise des Beifalls. — Fräul. Kronfnss gab die Serrilia, Fräal. 
Engst, wie schon bewerbt, den Annius; ein wenig mehr Leben 
wäre der Letzteren bei Vortrag der schönen Arie: „Verräther 
war Sezlos" sehr zu empfehlen und würde diese Nummer alsdann 
zu noch grösserer Wirksamkeit gelangen. — Warum aber, wenn 
schon manches Andere (wie z. B. die D-Dur- Arie der Servilte) 
supprimirl werden mussle, entzog maa dem wackern Gustav 
Holzel (Publias) seine kurze, aber prächtige Arie in C-Dw 
(„Oft stärzt in Reue")? - Fürchtete man wirklich mit diesem 
knrzen Tonslück die Vorstellung zn sehr zu verlängern, da durch 
die vom Ritter Ignaz von Scyfricd eingeschalteten Recitalive, die 
Stärke der Partitur allerdings zugenommen? — Immerhin! — 
Wir hoffen dennoch, Herr Holzel, der seiner kleinen, aber gar 
nicht unwichtigen Partie grosse Aufmerksamkeit schenkte, giebt 
ans die erwähnte Arie das nächste Mal. 

So that denn, wie wir zeigten, jeder Künstler redlich das 
Seine und was im Zusammenwirken geleistet wurde, bekundete 
das grandiose, wahrhaft erschütternde Scbluss-Aadaote des ersten 
Finales. — Je öfter diese Oper gegeben wird, je mehr Orchester 
and Singer die Feinheiten des Werkes herausfinden, um so wirk- 
samer wird sich auch die Darstellung des „Titas" gestalten, dess 



sind wir gewiss! — dass, wie oben erwähnt, dar Dialog fortfallt 
and an seiner Stelle die Seyfriedscben Recitalive gegeben wer- 
den, ist entschieden günstig für das Colorit des Ganzen, denn 
wean achoa in jeder ernsten Oper du plötzliche Sprechen stö- 
rend wirkt, so ist dies bei Tunica und Toga doppell der Fall; 
— freilich folgt jetzt in der dermaligca Gestalt dea Titus, oft 
eine kurze Arie auf ein sehr langes Recitativ; aber man nimmt 
das gerne hin, um so mehr als Sey Frieds Arbeit von einem wahr- 
haft Mozartschen Geist durchweht ist nnd sich auf das innigste 
an die Originalpartitur schliefst. — Gewiss, man bat dem braven 
Tonmeister für solch* schätzen« werthe Leistung warmen Dank iu 
bringen; — nber der verehrnngswürdige Seyfried, dessen Wir- 
ken wir ein andermal näher beleuchten wollen, ist schon lange 
von ods geschieden nnd du wo er weilt, wird ihm unser Dank 
kaum noch — des Daokes werlh erscheinen! 

Wir scbliesscn! Möchten wir ans bald an anderem Edlen in 
den Räumen des Kärnthnerthor-Theater* erfrischen können; diea 
onser aufrichtiger Wunsch. — Das schlichte, unscheinbare Hans 
das Mozart hier in Wien bewohnte, wurde vor Kurzem einge- 
rissen, tnusste einem neuen po Um ähnlichen Gebäude Platz ma- 
chen \ — Uolzwerk und Steine werden morsch nnd mürbe, Mo- 
zarts Partita ren aber stehen, was immer auch in der musikalischen 
Well gebaut werden mag, in ihrer reichen Einfachheit fest and 
□ numstössKehf W. W. a. Gt»tke 



Feuilleton. 

Der Prophet. 

Die Pariser Mnsikzeitnng bringt in ihren letzten Nummern 
mehrere leitende Artikel von Felis dem Yater über Meyerbeer's 
neuestes Werk. Ohne nnserm Original-Correspondenten, der be- 
reits ausführlich berichtet nnd in seinen Mittheilongen fortfahren 
wird, vorzugreifen, geben wir einen allgemeinen Inhalt des letzten 
Artikels aus der Musikzeilung, weil er viele Nolenbeispiele ent- 
hält (mit den in dem Bericht von Dr. Bamberg wahrscheinlich 
die ersten Noleo, welche über die Oper gedruckt worden) und 
unsern Lesern mit diesen gewiss sehr gedient sein wird. 

„Der erste Act ist nur eine Auseinanderlegung der Handlang 
und giebt dem Componisten wenig Stoff za melodischer Begei- 
sterung. Ausserdem legten auch die Versmassse, welche der 
Dichter an verschiedenen Stellen gewählt bat, dem musikalischen 
Ausdruck mancherlei Sehwierigkeiten auf. Statt des langen Ke- 
citativs in der Scene zwischen Fides and Bertha wäre ein ein- 
faches Dnelt der beiden Frauen zweckmässiger. Es soll exiitiren 
nnd wegen der notbwendigen Abkürzungen fortgeblieben sein. 
Am eigentümlichsten wirkte auf mich das Auftreten der schwar- 
zen Priester; die choralarlige Melodie, im Unisono nnd in Ocla- 
ven gehalten, bat etwas Rohes und characlcrisirt sehr gut den 
Fanalismus der religiösen Seelen des sechszehnten Jahrhunderts. 
Sie lautet so: (s. No. 1. der Beilage.) 

Sehr bedeutend ist die Wirkung besonders, wenn dieser Ge- 
sang, nachdem er dreimal wiederholt worden', im Chor von dem 
ganzen Volhe nnd Orchester aufgenommen wird. An manchen 
Stellen hat Meyerbeer die Verse in der Sylbenxahl geändert and 
so geschickte melodische Geaallangen hervorgebracht, ganz beson- 
ders aber, wie es wenige Componisten verstehen, in die Rhythmik 
einen höchst originellen Ausdruck gelegt. Als Beispiele diene fol- 
gende zweistimmige Romanze, deren Harmonie ich aus dem Ge- 
dächtnisa angebe: (a. No. 2, der Beilage.) 

Der zweite Act enthält Situationen , welche der Composition 
bei Weitem günstiger sind. Br beginnt mit einen brillanten 
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Will? r 4er Bauern, welche bei Jobann von Leydea (ich versem- 
mctl hsben. In ihm befindet »ich eine sehr liebliebe Phrase, in 
«er Jebean die Liebe za feiner Brnt aasdrtckt. Acceat, Mo- 
detatvou and Hermonie feben dieaer Phrase einea eigeatbümii- 
ehen Reit. 81e klingt so: (*. No. 3. der Beilege.) 

Pas Hauptinteresse dieses Acts bildet die Erzählung des 
Traanies von Johann, in dessen Verwirklichung der Kern de« 
ganzen Werkes beruht. In dieser Erzählung befindet rieb eine 
sehr glückliche Coaeeption, welche dem Antor der Hstik ganz 
etgentbamlidi ist Nämlich za den Worten: 

J'imi« debont!... le people ä me* piede proslente, 
Et da bandeaa reyal aioa front eutil arne! 
welche Jobaeu in einer Art von Ex law ausspricht, laut dei Or- 
chester in einer Barten, fa*l ätherischen Zusammenstellung dar 
Instrumente den Geaang boren, welchen im vierten Act die Chor- 
knaben ia der Catbedrale in Münster aingen: 
Le voila I« roi prophete .' 
Dieaer Geaaag von der Flöte ausgeführt and von den Violinen 
mit Sordinen begleitet, tu denen die Ciariaelte bintulritt, bringt 
■eine mysteriöse Wirkaag hervor, voa der man sich eine Idee 
machen kann, wenn man einen Blick auf folgenden Abriss der 
Partitur thut: (a. No. 4. der Beilage.) 

Unterbrochen, wie man sieht, durch eine plötzliche Cadens, 
wird, am das Mysteriöse der Situation iu vollenden, hernach 
dieser Gesang voo den Uiasioaairen mit neuen eigentümlichen 
Combinalionen in den InsSramealen aufgenommen. Man hört ihn 
im vierten Act wieder unter verschiedenen Formen, so dass zuletzt 
seine Wirkung sich bis zum Coloualen steigert. In dem liebli- 
chen Pastorale, weiohes steh tnk diesem Stacke reizend verbin- 
det, begegnet man wieder den originellen Rhythmen, die Meyer- 
beer eigentümlich iM. tu «kr ersten Phrase dieser Arie kann 
man sehen, wie cbaracleristisch die Uebesseufrer ausgedrückt 
werden; (s. No. 5. der Beilage.) 

Eio ferneres Beispiel, wie Meyerbeer, um seine masikalisehen 
Intentionen auszuführen, die Verse des Dichters umgestaltet, kann 
man aus Folgendem entnehmen. Er verindcrl die Worte: 

D'cffroi Je tretnble encore! 

Au Ircpas viens ra'arracher, 

Dieu paissaat, toi tpie jiroplore! 

A leors yeux viens me carher. 

in folgende: 

II fant doac, qnaad je t'adore, 
Et me taire et me cacber! 
Le irApas, Dien aue j'iinplore, 
Poun« seul m'en d^lncber. 

So wie die Werte hier Hegen, baben sie den Componisten 
an einer schönen und abgeschlossenen Periode begeiatert, welehe 
den Verdienst hat, nea ia der Form aad kräftig im Ausdruck sn 
aeia. Sie klingt so: (s. Mo. 6. der Beilage.)" d. R. 



Nachrichten. 

Berlin. Nachdem wir leider in den letzten Nummern so 
viele Verluste von Künstlern durch den Tod mitzutheilen ballen, 
können wir beute einen Tedtgeglaubttn und als geelorbeo ange- 
zeigten wieder anter die Lebenden einfahren. Hr. G ra bee- 
il offnie an, der in der Berliner Cliaik eine gefahrliche Krankheit 
uberwunden, ist der Kunst wieder zurückgegeben. 

— Oer Kapellmeister Fahrbach bat sich von der Cuagl- 
s.cbeo Kapelle getrennt und wird von 7clTt~aFl^ieerte im Som- 
meracbea Salon geben. Derselbe macht dies ia einer eigenen 



Anzeige unter der Bemerkung; „zur Wahrung meiner Bhre" — ? 
bekannt 

— Dem Componistcn und Musiklehrer Jahns ist du Pridi- 
eat als Muaikdireetor beigelegt worden. Hr. Jäfaa* bat vielfache 
Verdienste am die Kunst und ist diese Anerkennung gewiss im 
Sinne seiner Kunslgenossea. 

Hamburg. Frl. Emilie Dielilz tret bei ihrer Durchreise 
hier auf und fand die allseitige Anerkennung, die ihrem achönen 
Talent Bberall im In- und Aaslande za Theil wird. 

Hannover. Die Tochter des rühmlichst bekennten Singers 
Zschiesche in Berlin ist hier aufgetreten. Die Künstlerin be- 
sitzt eine sehr angeaehme Stimme and gute Ausbildung. 

Dresden. Einige Zeitungen bringen die Nachricht, dass 
Kapellmeister Riebard Wagner, Componist des „fliegenden Hol- 
länders", „Rieozi" and „Tannhäuser 41 , steckbrieflich verfolgt 
werde wegea seiner Betheiligong am Dresdener Aufstände. Wir 
lallen die* Gerücht, dem aach vielseitig widersprochen wird, für 
unwahr, — zur Bhre Wagaer's, der virl Dankbarkeit gerade 
dem Dresdener Hofo schuldig ist. 

Pestb. Darch das Bombardement Pesth's hat nicht aar das 
vor zwei Jahren schon abgebrannte deutsche Theator neuerdings 
bedeatenden Schaden gelitten, sondern auch das auf dem Markt- 
platz befindliche, auf Aetien erbaute lulerimstheater, ist gaor 
abgebrannt. 

Paris. Am Montag fand die Ute Vorstellung des „Pro- 
pheten" stall. Der Enthusiasmus für dieses Werk ist noch immer 
im Steigen. Trotz des schönen, dem Theaterbesuch so ungünsti- 
gen Welters, trotz der beginnenden Saison and der politischen 
Stürme, macht die Kasse fortwahrend eine nicht aar für die Zeit- 
umslände brillante, soadern aach für die günstigste Theaterzeit 
bedeutende Einnahme. Die mitwirkenden Künstler, deren Dar- 
stellung mit jeder neuen Vorstellung noch vollkommener aad ab- 
gerundeter wird, haben einen nicht geringen Anlheil daran, nnd 
verdienen das höchste Lob. Besonders ist es Mad. Viardot, die 
als Sängeria wie als Darstellerin das Höchste leistet, was nur je 
geleistet werden kann. 

— Das „Thal von Andorra" ist noch immer die Haupteng- 
oper der Opera comique, und findet fortwährend den ent- 
schiedensten Beifall. Daren die Abreise der Mlle. Lavoye war 
die eamathtge Stelle der Georgette vacant geworden. Eine Jung« 
Sängerin, Mad. Cabel, erklärte sieb bereit, sie schnell zu über- 
nehmen, and bewährte sich darin als woblbegabte und gebildete 
Knnstlerin. Trotz ihrer grosses AeogstlichkeH gelangen ibr ein- 
zelne Stellen ganz vortrefflich, und gaben Zeugnias von ihrer 
tüchtigen Stimmbildung. Ohne Zweifel wird sie bei einiger Rou- 
tine höchst Anerfcennenswertbes leisten. 

— Bin neues dreiacliges Feen - Schauspiel von Scribe nnd 
St, Georges, Musik von Halevy, wird zur Aufführung vorbe- 
reitet. Es soll „die Königin der Blumen' 1 betitelt sein. [Die Her- 
ren Audran, Battaille, Satnle-Foy, Fourdau, und die Da- 
men Ugalde, Meyer und Cabel werden darin spielen. 

— Kalkbrenner verläset Paris, um sich nach Neapel zu 
begeben. Er wird auf Anratben seiner Aerzte die Bäder tob 
Isclua gebrauchen. 

— Ein Brief von Rosslai's Gemahlin enthält sehr beruhi- 
gende Nachrichten Ober den Gesundheitszustand des berühmten 
Meisters, nnd bestätigt zugleich die Ursache seiner Flucht aus 
Bergamo, die, wie wir in einer früheren Nummer bereits ausführ- 
licher berichtet hatten, in Folge einer gefährlichen Demonstration 
des Volkes gegen ihn geschab. 

— Das Feuilleton des Journal des Debets vom 20. enthält 
eine interessante Notiz des Hrn. Derlioz über einen franzöri- 
seben Componistcn, welcher den dentschen Musikfreunden vi«+- 
leiehl kaum dem Namen nach bekannt sein wird, nnd dessen 
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Werke ihn doch vollkommen dazu berechtigen, ihnen nnher be- 
kannt zu werden. Sein Nene ist Beb er, and Berlios bat die 
Gelegenheit in seiner Notiz uns der Herausgabe der Partitur einer 
dreiacligea Oper de* Hrn. R. entnommen, die in diesen Tagen 
erschienen ist. Sie heisst la nnit de aoel (die Weihnachtsnacht) 
und wurde vor etwa 18 Monaten in der konischen Oper aufge- 
führt, — Rebe r ist vielleicht einer der bedeutendsten neaeren 
französischen Inslrumenlal-Componislen. Er wurde, nach Berlioz, 
in Colmar geborea, und bat sieh bereits durch eine Reihe von 
Composilionen, Trio's, Quartette, Symphonien« u. s. w. bekannt 
gemacht, die ihrer gediegeaen Form, ihrer Correctheit und Ver- 
ständlichkeit wegen allgemeinen Beifall erhalten haben. „Ueberall 
findet man, 11 sagt Berlios, „mit einer fein verwebten Harmonie 
und »weilen sehr kecken Combinalion , diese Reinheit der Um- 
risse, diese naive Hilde und diese Wahrheit des Ausdrucks, wel- 
che der Melodie eineo verführerischen Reit geben, diesen Reit 
dauernd machen uad Ihr eine grosse Gewalt verleiben, sobald sie 
Characler uad bestimmte Empfindungen malao soll. Reh er hat 
ausser seinen kleinen Compositionen', auch Ballelte geschrieben, 
von denen Berlioz uns die Räuberinsel (l'ite des pira(es) und Felis 
ein anderes, le diable amoureux (der verliebte Teufel), anfahrt. 
Er ist ein Schüler Lesueurs, dessen Methode, in ihrer streu gen 



Gründlichkeit, auch in seinen Composilionea vortritt. — Es würde 
wohl der Mob» werth sein, einmal »eine Quartett« oder eine sei- 
ner Symphonieen hier (in Berlin) aosaofobren. 

London. Die Wiederholung der „ Hugenotten" im Covent- 
Gardee-Tbeatcr bat wieder einen unglaublichen Bnthasiasmus 
hervorgerufen. Mlle. Grisi ist wirklieh unübertrefflich ab Va- 
lentine. 

— Dia deutsche Oper begann ihre Vorstellungen mit deaa 
„Freischütz". Die Königin wohnte dieeer Vorstellung bei. Das 
ilaus war sehr gefüllt. 

— In der italienischen Oper traten mit vielem GUek auf 
Frl. Indebeton, eine Sabwedin, Schülerin Ernenne! Garcia'e, 
und die dänische Sängerin Frl. Ever*. 

— Edgar Mannsfetdt ist gegenwärtig hier and beenftragt, 
ein Oratorium für Exeter-Hall cn schreiben. Seine Oper „Leila"' 
wird von der deutschen Opern-Gesellschaft eitutudirt 
stene unter aeiner Leitung tur Aufführung kommen. 

New-Yorb. Dem durch viele 
rfleble, Josef ^nngJL*ei bereits auf der Rückreise nach Barop« 
begriffen, widersprechen wir hiermit auf da* Entschiedenste. Der- 
selbe ist noch hier nod ist erst kürzlich von der philharmonischen 
Gesellschaft in Boston tan 
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A. Plassoferlesuusttk. 

Album, Xoreeauz classiques. — Auber, D. F. E., Haydee. 
2 Potpourris. No. 61. — Derselbe, Die Kroudlemanten. 2 Polp. 
Ho. 65 - Bergt, A., 5 Charakters lücke. Op. 7. Heft 1. 2. — 
Beyer, F., 2 Etudes mclodiqucs. Op. 98. L. 2. — Derselbe, 6 
Horceaux elegant*. Op. 99. No. 4-6. — Derselbe, Repertoire des 
jeunes Piaoistes. Suite 21. Martha. — Derselbe, Valertandslieder. 
Bearbeiiet. No. 17. - "Blsplng, M., Loreley v. Silcher variirt. 
Op. 4. — •Blassmann, A., 2 Valses St) nenn es. Op. 3. — 
Derselbe, Impromptu. Op. 4. — Burgmflller, F., la Floren- 
tine, Valse. — Choleb, F. X., 19les Rondiaelto Über belieble 
Motive aus: Haydee f. d. Pfte. aa 4 u. 2 Händen. Op. 95. — 
Derselbe, 20stes Rondinetto über beliebte Motive aus: die Kroo- 
diamaaten f. d. Pfte. zu 4 u. 2 Händen. Op. 96. — Cramer, H., 
Divertissement de Salon sur nne chanson favorite de Kücken. 
Op. 49. — David, F., 4tes Concert f. d. Violine m. Pfte. Op. 23. 

— Diabell i, A., Coocordance. Periodisches Werk f. Pfte. mit 
Violine enocertant. H. 66-68. — Derselbe, Euterpe. Eine Reihe 
moderner und vorzüglich beliebter Tonstücke aar Erheiterung in 
Stunden der Müsse f. d. Pfte. zu 4 Hand, eingor. u. herausgege- 
ben. No. 483. 484. o. r. Pfte. allaia No. 501-504. - Derselbe, 
Produclionen im häuslichen Freundscbaftacirbel f. d, Flöte m. Pfte. 
gesent. No. 77-79. — »Dietrich, M., Velse brillante. Op. 20. 

— •Derselbe, Tarenteile. Op. 21. — •Derselbe, ChoeuT» des 
malelots. Op. 22. — Durst, M., Malhilden-Quadrille. Op. 14. — 
Duvernoy, J. B., Fanlaisie sur Lucie de I.ammermoor. Op. 180. 

— Egghard, J., Variations de bravourc sur une theme favori 
de Marilana. Op. 4. — Flore thöalrale, Nouvelle Collection 
de Pantaisies elegante» ou Polp. brili. sur des Iheines d'Operas 
modernes et favoris. Cah. 92-100. — Flügel, G., Neue Nacht- 
falter. Op. 24. 11. 1. 2. — Goria, A., Salut ä la graode Bre- 
tagne. 2mo Suite. 6 airs ccossais. Op. 45. No. 4-6. — •Grass- 
ier, F. A., 6 leichte Variationen. Op. 12. — Gutmann, A„ 
2 Nocturnes. 2e Kdil. Op. 8. - Hamm, J. V., Deutscher Na- 

flber die deutsche Nationalhymne v. Dorn. - «Ha*- 



linger, C, der Traum eines deulsohen Jüngling*. Charakteri- 
stische* Tcagemälde ciagerichtet Op. 52. — •Derselbe, Jugend- 
Album. 6 kleine charakterist. Tonslücke. Op. 53. — «Hora- 
ley, E. B., Trio Ne. 2 L Prte., Violine u. Volle. Op. 13. — 
Kloss, W., DeuUoher Naliooalmarscb. — Labitzky, J., die 
Rheinfahrt. Walaer r. d. Violine m. Pfte., Pfte. zu 4 u. 2 Händ. 
u. leicht arr. Op. 158. — Derselbe, Californien-Galopp f. die 
Violine m. Pfte,, Pfte. an 4 u. 2 Händ. Op. 159. — Derselbe, 
Lodoiska-Maxurka. Op. 160. - Ludwig, Rosa, Parademarsch. 
_ Lumbye, U n C, Bellona-Galopp f. d. Pfte. zu 4 u. 2 Händ. 
— Derselbe, la reine du bal. Walzer f. d. Pfte. zu 4 u. 2 Händ. 
_ Derselbe, Flora-Polka f. d. Pfte. zu 4 u. 2 Händ. — Derselbe, 
Vigorosa- Walzer f. d. Pfte. zu 4 u. 2 Händ. — Mayer, C, 
Polka. - Opernfreund, der junge, Ausgewählte Melodien aua 
den belieblestea u. neusten Opern f. d. Violine u. Pfte. Qberlr. 
von verschiedenen Meistern. No. 26-28. und f. Flöte mit Pfte. 
No. 26-28. — Osborne, G. A., Christophe Colomb. Fant, brill. 
Op. 63. — Derselbe, le Traineau, Divertissement. Op. 65. — 
Fächer, A., Elfenraigen, Impromptu. Op. 15. - Derselbe, Ro- 
manze. Präludium u. Fuge. Op. 16. — Pacbner, A. Riller v.: 
Marien-Walzer. — Pugny, G., Polka des Poslllloos du Ballet, 
la Vivandicre. — Ravina, II., Sicilienne. Op. 21. — Richter, 
A., Gisella-Quadrille. - »Rilter, A. G., Ernst und Scherz, 
Fflc-Compositiooco verschiedenen Charakters Op. 16. No. 1. — 
Scheidler, C. A., Transcriptions en forme de Pantaisies. Op. 7. 
No. 1-6. _ Derselbe, Barrikaden-Galopp. — Spindler, F., Ge- 
genuber, Klavierstück. Op. 8. — Thomas, A., le Cald, Opera. 
Ouvertüre. — Tivendell, H., Elude et Scherzo. Op. 2. — 
Till, A. E., Das Hauslheater der Nymphen. Komische Zauber- 
pantomime. Vollsländ. Klav.-Ausz u. No. 1-21. - Verdi, J-, 
Potp. No. 21. pour le Pfte. a 4 roeins snr I Opera: 1 due Foscan 
p. II. Cramer. - W.ldmüller, F., 10 Opern-Melodien f. junge 
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Op. 37. — Weber, C. M. V., Grone Messe in Es f. d. Pfle. zu Labilzky, J. , die Orientalen Walter f. 2 Violinen, Brauche, 

4 Hand, nach der Original-Partitur einger. von F. W. Jibna. — Flöte, Klarinetle, 2 Homer u. Bass (Vcllc. ad Hb.). Op. 109. — 

Zankl, J., Cbsrivari-Marscb. Derselbe, Gruas an Prag för selbes Arrangement. Op. 111. — 

Derselbe, Die Rheinfabrl, Walter f. Orcb. Op. 158. — Derselbe, 

Liebl, C. G., Anhang zur Physkarmonika-Scbule. Praoliich Californlen -Galopp u. Lodoiska-Matorka f. Orcb. Op. 159. 160- 

fortschreitende Uebangen. Op. 77. — •Merlt, J. K., Schule f. die Gnilarre. - Opernfrennd, 

J». Cle*an*naualk. der jnnge, ». Frte.-Masik. 
♦Abi, F., Solo-Quarlelle f. 4 Mianersl. Op. 67. Heft 1. 

Pari. o. Stimmen. — * Derselbe, Fnnfmalbunderltausend Teufel f. Anhang. 

1 tlünneral. Part. a. Stimmen. — Amelol, Madame, Trop tard. Gritar, A., das Wunderwasser. Komische Oper in 2 Ahlen 
Itomance dramatique. — Anacker, A. F., 3 Lieder f. Alt oder u. Versen. Textbuch. — 'Rotter, L, Harmonologie. Vollst. 
Bass. Op. 27. No. 1-3. — Baumann, A, Kurze Geschichte, theoretisch-praktische Generalbass- u. Harmonielehre in syslema- 
Op. 14. — Baur, P., Neue Sammlung vielstimmiger Canons ver- «»eher Ordnung u leichirasslicher Darstellnngsv. eise zum Gebrauch 
achledener Compo nisten f. Gymnasien u. Schulen herausgegeben, f. angehende TonkOnsller. — Thomas, A., Der Cadi. Komische 

— 'Breidenstein, U. K., 2 Gesinge f. 4slimm. Hinnerebor. Oper in 2 Acten. Textbuch. — Wallerstein, A., Portrait, 
Op. 1R Part. u. Stimmen. — Cheret, P., 1'Esclave affranebi, ebin. nnd weiss. 

Romanee. — Chwatal, F. X., 4 Lieder. Op. 6. — Concone, 
X, le« Bateli6res. Barcarolle ä 2 voix 6gales. — Derselbe, Sons 

lea Palmier*. Noctnrne a 2 voix Egales. — Damoreau-Cinli, *'* V*Z\ IL ""5 

Henrielle, Si j'elais grandl Romanee. — "Dorn, H., 2 Ge- vo " TTV. 7L°.f ?f MiOCH (tS. 

singe f. 4 Minnersl» Op. 64. L. 1. - Hager, C. E„ Echo der Kön, « L "•'-*••*■■■*»« '» Bertj «, «• 

schönsten und rolkalhamlicbslen Lieder n. Singweisen. Fir Schule Ad «» J » A » si * P*» 1 " ■» «'*» r,cil<a ™r »>» 

n. Haus gesammelt u. herausgegeben. 2le vermebrle A«0. Fest- ia d - And 1L or ™ * 

...gäbe n. Schulausgabe. - «Hiller, F., 3 Gesinge f. Bas. od. B p'"**'vJ\h ! 

B ' r o ^^- #Kob ' i f»' i F -'3 c "*-»«'s<»p««'.^Te. _ j^ST-toT. w's^'^w^'i^:::::::::::::: : : * : : : 

«or u. Bas. m. Pfle. - L.chner, F., der 133sle Psalm f. 4 «armsUtil, M., Wraugcl-M.rsch f. Pfte - - 5 

rrauensl. Op. 91. — Liederkrans, Sammluug auserlesener CJuna;'!, Josef, Abschied vm Berlin, Walier 

Lieder u. Gesinge. No. 20-24. — Louel, Henriette, Pres dun f. prt«. Op. 77 - - 15 - - - 

Berceao, Romanee. — 'Mangold, C. A., die Hermannsschlacht. , Indianer-Polka f. Pfle. Op 78. - - 7 - 6 - 

Ein Poem in 2 Ablhl Op. 30. Klavier-Aua». — 'Marx, A. B., , Quadrille Aber Melodien gas. von Christy 

6 Gesinge f. Sopran, All, Tenor a. Bass. Op. 26. Part. a. Stimm. Miniirela f. Pfle. Op. 79 - - 10 - - - 

— Masini, F., 2 Palries. Romanee. — Messer, 4 Lieder. Op.6. • °P- 'Orchester 2 - - 

cpl. « No. 1-4. - Meyerbeer, G., Rondo f. Mezzo-Sopran od. ~ ~; °P ™ 7 ? " i\'Ä" * 

Alt f. Frl. Alboni in der Rolle de. Pagen der Oper: die finge- "»"«T' M ' "'«t de / 

_„.,„_ „_ w . . . , • * , „. ■ Mcnd e !«*ahn Improvisation f. Klavier. Op. 67. - - 25 - - - 

«ölten - Mozart, W. A , An. fc Sopran «. obligater V.ol.ne. Han(en F ., K , ntti , i8 8ar de , , iri faYorU de 

— MOller, J. G, Deutscher Volksgesang. - Offenbach, J., VOfin .,„ v ,, d . An j orre . p . Pfte . 0 e. 165.... - - «5 - - - 
Bleib bei mir! Lied im Volkstöne gebalUn f. Sopran od. Tenor, jraarendeVeiiitd. musikalischer (Ami de la Je« 

o. f. Alt od. Bar. — Derselbe, 2 deutsche Lieder, cpl. u. No. 2. nesae). Eine Auswahl der beliebteste« Toostdcke 

f. Tenor. — *0(to, Ernst und Scherz. Original-Composiliouen In leichter Spielart f. Pfle. a 2 ms. II. 10-12. i - - 7 - 6 - 

f. grosse n. kleine Liedertafeln herausgegeben. H. 27-29. Part. Hatlkbremner, F., Fantaisie brill. aar le* plaa 

u. Stimmen. — »Pocci, F., 2 Quartette f. Sopran, Alt, Tenor jolie tbemes da Val d'Andorre. Op. 18«. - - 25 - - - 

n. Bs« m. Pfle. Part, n. Stimmen. - Proch, H., Romanze f. I.ee«»rp«mtler, Ad., 2 Bagatelle* sur l Opera 

Tenor od. Bar. Op. 154. - Cer.ette, Der Fischer. Op. 155. — -le V.l dAndorre- 106 u. 107 »• ••••• --»--- 

Derselbe, Ewige. Gluck. Op. 156. - Pnget, Loisa, la Croix A^tkrtrudpolkn and nieder, A., ^ ^ 

d or. Romanee. - Dieselbe, i| dil qu il m-.ime. Chansonette. - ^fSj? Sign. wVo'p f.' Vn;::.:.'.V.'.'. - - 7 6 - 

Sammlung, auserlesene, von Gesängen f. Bass. No. 69. 70. - ^^dert^n.pel, Samml. an.gewihllcr Gesinge 

•Schubert, F, Hymne. Chor T. 6 Minner.t. m. Harmonie oder f , singstimrae mil Pfte-Begl. 

Pfle. Op, 154. — Derselbe, Nachgelassene mn.ikal. Dichtungen. n 0 . 70. Beinthaler, Glockenihorincrs Töchter- 

Lief. 43. 44. — # Slaehle, H., 6 Lieder f. Bar. od. Bass. Op. 5. lein - - 5 - - - 

— Sulx er, S., Trost Lied. — Weh mer.W., Liebesschwermulh. - 71. Donizeni, G., Die Odalike - - $ - - - 

C. Inatrianicaitalsnnelk. * n - Conrad i, A., Sehasucbl u. Callfornien - - 5 - - - 

Battauchon, F., 24 Elude. p. le Vclle. Op. 4. — Bau- »«**«' J '« ,, •» Zw4,f ««"»»g« *■ 1 Singstimme m. 

mann, A., Sleyriscbe Ländler f. d. Zither m. willkOhrlicher Be- „F'"-" 0- ° P if t "fp^ li Vis sii 1 

gleilung einer zweiten od. Violine. Op. 15. - »Dnvid, F., l""], c ,| 0 p ,i n ""° - 25 - - - 

4te. Concert f. d. Violine m. Orch. Op. 23- - Di.belli, A., Ch *' ^„„„„g ln ^ 0 '. Ti'ch.en '„Ach 

Produclioncn, s. Pfle.-Musik. — Uaydn, J., simmll. Quartelte f. wein eill ^chu:* Gedenken blübi», Licdv.Tieh- 

2 Violiu«n, Viola u. Vcllc. Neue Ausg. revid. u. m. Tcmpobe- ien f pf( C , Op. 96 - - 10 - - - 

seichnnng verschen von C. Lipio»ki. Band I. — «Kayser, II. E , WelaT, Ed., Souvenir du Val d-Andorre. Duo 

36 Eludes elcmenlaires el progressive, p. Violon. Op. 20. — brill. p Piano 4 4 ms. Op. 156 1 - 10 - - - 

Simmttich au baaiehen durrb Bote <* Beek in Berlin, Breslau u. Sleuin. - Die mit • bezeichneten Werke werden besprochen. 

Dieser Nummer liegt eine Noten-Beilage bei. 

Verlasj in Ed. s«a«e JT fa Beek (fi. Boek, Koni gl. Hof-Mmikhindler), Jiger»tr. No. 42., — Bre.lau, Schweidnilzeratr. No. 8. 

Sleuin, Scbulten.tr. No. 310. 

^ron J. fttson In 
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och ein Wort Ober Kritik. 

Von Dr. O. Lange. 



Es ist erfreulieb, wenn ein wichtiger Gegenstand vielseitig 
beleuchtet wird. Deshalb habe ich den Leitartikel der vo- 
rigen Nummer mit grossem Interesse gelesen, nicht weil er 
eine Entgegnung der von mir ausgesprochenen Ansichten 
enthält, sondern weil er dazu beitragen kann, das in den 
beiden Aufsätzen behandelte Thema in ein möglichst klares 
Licht zu stellen. Als eine Entgegnung möchte ich den Ar- 
tikel nicht ansehen , weil ich mich mit dem Verfasser des- 
selben einerseits nur scheinbar auf einem verschiedenen 
Standpunkte bclinde, andererseits von ihm aber gänzlich 
missverstandon bin. Es ist daher nothwendig, was etwa in 
Bezug auf den von mir angeregten Gesichtspunkt noch über 
das Thema zu sagen ist, an den Aufsatz meines Gegners 
zu knüpfen. Doch werde ich dabei nicht umbin können, 
„von dem Standpunkte meiner eigenen Persönlichkeit" ta 
sprechen. Denn ich habe noch nie einen Menschen kennen 
gelernt, der etwas nicht von dem Standpunkte seiner Per- 
sönlichkeit gesprochen oder gethan halte, er müssle denn 
eine Maschine sein. Alle Ansichten, Meinungen und Grund- 
sätze, deren Inhalt durch Lebenserscheinungen bedingt ist, 
haben immer nur eine relative Wahrheit. L'numstösslich 
ist der Formalismus mathematischer Wissenschaft. Ich 
gebe daher auch nur meine Ansichten und kann mich, so 
lange ich ein Individuum bin, leider nicht zu der Höhe 
meines Gegners erheben, dessen Aussprüche „unerschütter- 
lich, begriffen von Jedermann, nicht nach Mir und Dir hin 
und her gewendet und gedeutet werden können". 

Zunächst muss ich bemerken, dass den Verfasser des 
Artikels: „Wer soll Kritik üben?" wohl eine gewisse, von 
mir in keiner Weise hervorgerufene Gereiztheit verhindert 
hat, den Hauptpuukt meiner Arbeit in's Auge zu 



Er meint, ich hätte meine Ansicht vielleicht besonders iu 
Rücksicht auf einige Lokalblätter, überhaupt nach dem Au- 
genblick gestaltet und giebt zu, dass ich nach dieser Seite 
hin Recht hätte. Nicht vielleicht in Rücksicht, sondern 
nur in Rücksicht auf Localblälter habe ich meinen Aufsatz 
geschrieben. Das beweist der ganze Zuschnitt meiner Ar- 
beil, das beweisen alle die Anknüpfungspunkte für meine 
Ansichten. Ich habe die Errungenschaften des Journalismus 
in ihrer besonderen Beziehung zur musikalischen Kritik be- 
leuchten wollen. In diesem Zusammenhange kann ja aucLr 
eigentlich nur von der Humanität gesprochen werden. 
Für welche Musikzcilnngen, die nach des Verfassers ganz 
richtiger Ansicht „dazu berufen sind, die Annalen der 
Kunstgeschichte zu bilden und ein allseitig begründetes Ur- 
theil in Kunslangelegenheilen abzugeben", wäre diese For- 
derung nothwendig? Eine Musikzeitung würde den Cha- 
rakter eines wissenschaftlichen Kunstblattes aufgeben, wenn 
man die in ihr vertretene Kritik besonders zur Humanität 
auflbrdern wollte. Jede wahrhaft wissenschaftliche Ausein- 
andersetzung und Beurtheilung schliessl schon von selbst 
diesen Standpunkt in sich. Kommen indess in einem Kunst- 
blatte Beurlheilungen vor, die entschieden inhuman sind, so 
wird dies immer nur ein zufälliges Versehen von Seilen 
der Redaction sein. Aber da, wo es sich nicht darum han- 
delt, was ein Künstler von dem andern zu halten hat, wo 
das Glück, die Ehre des Künstlers auf das wetterwendische 
Spiel der Volkslaune, der eigentlichen Publicität gesetzt 
wird, wo der Berichterstatter sogar verpflichtet ist, sein 
Talent als FeuUletonist glänzen zu lassen, seine 
Kunslanschauung mit den Blülhen der Poesie zu 
oder mit den LichlLlitzen der Salyre und dei 
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durchleuchten, wo man sich höchlichst amüsirt, wenn er fauler Schüler sagte: „ich kann mein Stück, aber fch habe 

Manches und allerlei Hübsches sagt, nur nicht das, was zur es noch nicht gespiell." Componiren wir nicht fortwährend, 

Sache gehurt — da haben wir von der Humanität im Ur- indem wir in der Compositionslehre unterrichten , wenn es 

theile zu sprechen. Wenn ich daher die Stellung eines auch nicht immer von der Art ist, dass wir es in die Welt 

Kritikers mit der eines ausübenden Künstlers für unverein- schicken? Was gehört für eine Trockenheit der musikali- 

bar halle, so konnte ich keineswegs die Mitarbeiter dieser sehen Conception dazu, in keiner Weise selbstständig etwas 

Zeitung im Sinne haben. Ein wissenschaftliches, sachge- gestalten zu können? Einem Kritiker, der nie etwas ge- 

mässes, gediegenes i'rtheil giebt Niemand besser als der schaffen hat, der nicht fortwährend schafft, wenn er seine 

durchgebildete Musiker, und ich erinnere mich noch mit der Gedanken auch nicht immer zu Papiere bringt, dem fehlt 

innigsten Freude und Dankbarkeit einzelner L'nteiredungcn der Impuls der Lchcnsodein für seine Thäligkeit, Und so 

und Belehrungen MendeJsSotioV, die mir als kritische Aeus- wird denn auch Jeder dem letzten Piinkte des Verfasser* 

gerungen dieses trefflichen Künstlers bei Durchsicht von vollkommen beistimmen, dass der Kritiker vor Allem in den 

Coaipositionen zu Thcil wurden. Er schrieb aber überhaupt Kern der Kunst eingedrungen sein, dass er ihre Poesie füh- 

nicht Kritiken, am allerwenigsten an vielgclesenen politischen len müsse. Jemand, der etwa aus Liebe zur Mathematik 

Journalen. Wenn ich in diesen den Standpunkt der Huma- die Musik treibt, der wird allerdings wohl über die Form 

nihil des Urlheils verwirklicht sähe, so möchto ich mich der Kunst gebieten können, aber Herrschaft und Gewalt wird 

selbst schwer dazu entschliossen, die kritische Feder in er nicht haben im Reiche der Töne. Es ist noch nicht ge- 

denselben fortzuführen, wie ich es einstweilen thue. Mir nug, wenn der Verfasser fordert, dass der Kritiker fähig 

liegt aber wahrlich, indem ich es thue, nicht sowohl die sei, in den poetischen Inhalt der Kunst einzudringen. Er 

Sache der Kunst — denn diese wird sich schon halten und muss in Wahrheit selbst schaffen und in der Kritik Produc- 

Bahn brechen überall, wo ihr die rechte Lebenskraft innc- tionen zu Tage fördern wie Lessing in seinem Laokoon und 

wohnt — als vielmehr die der Künstler am Herzen. Ich Heinse (wie liebe ich den!) im Ardiughcllo und in der 

schrieb meinen Aufsatz nicht aus Liebe zur Kunst, die mich Hildegard. 

ganz andere Dinge schreiben lehrt, als vielmehr aus Liebe Nun komme ich aber zu dem, wovon der Verfasser 
zu den Künstlern. Da muss ich aber der Frage durchaus sagt, es sei das Schlimmste des Schlimmen in meinem Auf- 
widersprechen: „Wer urtheilt milder und freundlicher als salz. Die Aeusserung nämlich, dass ein Musiker sein Le- 
Künstler?" Den Malern und plastischen Künstlern, auch ben entweder der Musikwissenschaft oder der ausübenden 
den Dichtern gegenüber wäre diese Frage meist mit einem Kunst zu widmen habe. Die Beweisführung gegen mich 
freundlichen ipte judex zu beantworten. Musikern aber? — ist mir, offen gesagt, an dieser Stelle nicht ganz klar. 
Das ist es eben, dass wir Musiker im Grossen und Ganzen „Der Geist, sagt der Verfasser, offenbart sich unbeschränkt, 
noch nicht so weit zur Humanität herangebildet sind, um er ist allmächtig. Er kann in Einem Alles. Der Beschränkte 
diese allseitige Unbefangenheit und liebenswürdige Gerech- glaubt es nicht, es ist ihm Thorheit, er setzt Schranken 
tigkeil in unserm Urlheile überall zu documentiren und ich nach sich nach dem Augenblicke!" Ist der Beschräukto 
wiederhole abermals aus Erfahrung, die hier überhaupt nur Jemand, der da glaubt, dass der Geist in Einem nicht Alles 
tnaassgebend sein kann, „dass selbst der Edelste unschein- kann? Wenn ich glaube, dass in Diesem oder Jenem dur 
bar und wider Willon in ciije Härle verfallt, die er nicht unbeschränkte musikalische Geist nicht Alles kann, bin ich 
verantworten kann". Es handelt sich hier auf dein meinem 'deshalb beschränkt, trotz dem ich vielleicht die Schranken 
Aufsätze zu Grunde liegenden Standpunkte keineswegs um nach mir setze? Wenn ich aber sagte, dass in Mozart der 
den Beifall der Künstler, den der Verfasser mit Hecht hoch unbeschränkte Geist nicht Alles gekonnt hätte, nachdem 
anschlägt, sondern um den Beifall der Menge, die den ich den ganzen, fertigen Mozart vor mir habe, dann wäre 
Künstler hebt, trägt, die ihm eine Existenz, Ehre und Ruhm ich beschränkt. Doch wie bemerkt, mir ist die Stelle nicht 
verleiht. Der Verfasser sagt aber selbst: „der Componisl ganz klar, vielleicht hat sie der Verfasser anders gemeint, 
könnte gar sehr wohl, wenn hieran eine Bedingung gc- Ausserdem kann ich aber seine Vorliebe für den einen ein- 
knöpft wird, das öffentliche Auftreten in seiner Ei- zigen Ton auf Vivicr's Waldhorn nicht theilen und würde 
genschafl als Künstler unterlassen, und somit wäre er nach ich ihn nicht zum Maassslabe für Lehro und Beurtheilung 
dem Standpunkte jenes (meines) Aufsatzes zur Kritik voll- eines Hornisten wählen. Doch will ich meine Ansicht et- 
berechtigt". Das ist es ja eben, was ich verlange und was was näher erläutern. Was ich an jener Stelle und kurz 
ich aus dem Grunde wünsche, weil ich in diesem momen- vorher gesagt habe, sollte nur zur tiefem Begründung mei- 
tanen Aufgeben der Eigenschaft als Künstler den im ent- ncr Forderungen dienen, die ich an den musikalischen Ta- 
gegengesetzten Falle stets beweglichen Stachel des Neides, geskritiker richtete. Strenggenommen entfernten die dort 
der Eifersucht und Eitelkeit mir um ein Weniges abge- ausgesprochenen Gedanken sich etwas von der Disposition, 
stumpft denke. Mag der Kritiker dann für sich schaffen, die meinem Aufsatz zu Grunde lag. Ich wollte aber in der 
so viel er nur immer kann, und mag seine kritische Thä- That nicht etwas aussprechen, was gar zu leicht nach Mir 
tigkeil ihm zeigen, was er als Componisl zu Ihun und was und Dir, so und so gewendet werden konnte, und deshalb 
er zu lassen hat. suchte ich in meiner üpposilion gegen die kritische inhu- 
Dies führt mich nun auf einen zweiten Punkt, in wel- mane Tagesschriflslcllcroi einen festern Halt. Ich meine: 
ehern mein Gegner mich gänzlich missverstanden hat. Wenn der Musiker wird nicht nur sein Leben entweder der Wis- 
ich verlange, dass der Kritiker über die Formen und das senschaft oder der ausübenden Kunst widmen, sondern er 
Material der Kunst in so weit gebieten müsse, dass er com- muss Eines von beiden wählen, weit er nicht anders kann. 

Soniren könne: wie konnte das wohl so verstanden wer- Jean Paul spricht einmal, wenn ich nicht irre in seiner 
en wie es der Verfasser auslegt. „Wer nicht componirt, Acslhetik, von passiven Genies, mit mehr empfangender 
der' kann auch nicht componiren." Das ist vollkommen als schaffender Phantasie, denen im Schaffen jene goniale 

richtig und noch richtiger und schöner ist das, was der Besonnenheit abgeht, die nur der Zusammenhang aller und 
Verfasser über das Wirken und Schaffen des Genius sagt, grosser Kräfte hervorbringt. Solche Menschen, meint er, 
Ich verstehe sehr wohl den Sinn der Worte: „Wenn ich seien mit höherm Sinn als das kräftige Talent, aber mit 
nicht singen oder dichten soll, was ist das Leben mir!" schwächerer Kraft ausgerüstet; während sie im Erfinden 
Aber was ist denn das Tür eine Herrschaft und Gewalt im von einer Nebenkraft umschlungen wären, herrschten sie im 
Reiche der Töne, die von sich sagt: „Ich kann, aber ich Empfinden mit besonnener Phantasie und fassten die Welt 
will nicht", oder „ich kann, aber ich habe noch nie etwas und Schönheit philosophisch- und poetisch-frei an und auf. 
gekonnt". Das wäre ja fast so, als wenn mir ein kleiner Die Besonnenheit, welche aur fremde Schöpfungen so hell 
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scheine, werde über der eigenen zor Nacht. Von Lessing 
heisst es darin, dass er in sein festes System die Strahlen 
jedes fremden dringen lasse, wie der schimmernde Diamant 
ungeachtet seiner harten Dichtigkeit den Durchgang jedes 
Lichtes erlaube und das Sonnenlicht sogar behalte. Von 
sich selber sagt Lessing, dass er die lebendige Quelle nicht 
in sich fühle, die durch eigene Kraft sich emporarbeitet, 
er müsse Alles durch Druckwerk und Röhren aus sich her- 
auspressen. Und ich sage endlich von Lessing bescheident- 
lich, dass er mir das Ideal aller Kritiker ist. Nicht als 
Dichter hat Lessing dem deutschen Drama eine entschiedene 
Richtung gegeben. Was er in diesen seinen Schöpfungen 
geleistet, wurzelt mehr oder weniger in der Periode der 
{Stürmer und Dränger. Ja selbst sein letztes Werk, der 
Nathan, enthält gar wesentliche Mängel in dem dichterischen 
Bau. Aber wie hat er die Kunst durch seine kritische 
Macht gehoben und gefördert! Von Gölhe's kritischem 
Talent ist nur wenig zu sagen und Schillers Beurteilungen 
der Mallhisson'schcn und Bürger'schen Gedichte sind sogar 
ungerecht und unrichtig, während er dem Göthe'schen 
Standpunkte im Egmont nur einen andern allerdings auch 
ballbaren gegenüberstellt. Schiller war kein passives Genie. 
Auf dem Dualismus der Activität und Passivität, auf der 
Produclion und Reccplion beruht überhaupt alles wahre 
Leben. Diese sich einander durchdringenden Gegensätze 
haben ihre ewigo Gellang im physischen wie im geistigen 
Dasein. Ein jedes Individuum besitzt entweder vorzugs- 
weise active oder passive Kraft und so würde ich mir den 
talentvollen Kritiker z. B. Lessing besonders mit passiver 
Phantasie begabt denken. In der musikalischen Litteralur 
wird nach meiner Meinung dieser Standpunkt um vollkom- 
mensten, obwohl vergleichsweise mit Lessing in keine Pa- 
rallele zu stellen, von Roc blitz vertreten. Es liegt dies 
aber auch in der Natur der Sache, in dem ganzen Ent- 
wickeluugsgange der musikalischen Kunst. Das Zeitalter 
der musikalischen Kritik ist im Herannahen begriffen. Der 
Mann, welcher wie Lessing die Literatur, unsre Kunst aus 
den Angeln hebt, muss noch geboren werden. 

Hienach würde ich endlich auch die von dem Verfasser 
zuletzt ausgesprochenen Gedanken in eine mildere Form 
kleiden. Es braucht nicht Bequemlichkeit oder Feigheit, 
noch weniger Verralh an der Kunsl, Indolenz und Unver- 
mögen zu sein, wenn sich schaffende oder ausübende Künst- 
ler an der Kritik nicht belbeiligen. Wenn sie auch keine 
acliven Genies sind, so fühlen sie doch, dass sie noch viel 
weniger als passive auftreten könnten, sie wissen, dass sie 
als schaffende und ausübende Künstler etwas leisten, wäh- 
rend sie als Kritiker gar nichts leisten würden. Aber et- 
was ganz Anderes ist das Interesse, welches die Künstler 
überhaupt zu einander nehmen sollen, wo es auf Associa- 
tion, auf ein brüderliches Zusammenhalten ankommt, auf 
den Geist der Liebe und Achtung, auf eine Förderung der 
allgemeinen Kunstangelegenheitcn, so weit diese äusserlich 
in Instituten und in der Stellung des ganzen Künsllcrstandes 
uns entgegentreten. Dieses Ziel einer brüderlichen Ver- 
bindung konnte ich auch nur im Auge haben, wenn ich 
wünschte, dass der Geist der Humanität die Künstler durch- 
dringen möge. 



Reeenslonen. 

Pianofortemwik. 

Jk. C. Thlbaillt, L'invocazione, Etade charact. de 
eoncert pour la main gaoehe. Op. «. Mainz, bei 
Scholt's Söhnen. 
Ob Mr. Camillc Sivori, dedicat, oder Mr. Thlbault, de- 



dicant, das Unglück haben, nur einen Arm zu besitzen, 
weiss Berichterstatter weniger, als dass er sich noch zweier 
gesunder Armo erfreut. Uebrigcns würde er selbst in je- 
nem Falle die steifen Tremolo's und Arpegen des Mr. Thi- 
bault einigen anderen schwungreicheren und künstlicheren 
Arbeiten dieser Sondergeinste der Neuzeit hintansetzen, zu- 
mal der Lapidarstrich die harmlose und doch thrünenvolle 
Romanze über acht Selten ausgegossen hut. 

CS. W. Macferot, Mary, Polka-Capricc. Elberfeld, 
bei Arnold. 

Zum Geyer! Mein Instrument reicht nicht so tief, als 
diese Polka. Und ich fürchte fast, der edle Polkist wird 
mir dafür, dass ich ihn in der Zeitung unsterblich mache, 
keinen ^.Flügel von Erard oder Slöcker franco einsenden. 
So viel ich mich nun auf die Polka verstehe, so würde ich 
vorliegende für besonders hübsch halten und noch hübsche- 
ren Händen empfehlen, nur müssen sie schon bedeutend 
polkareif geworden sein und sich auf das fünfbeinige De* 
verstehen. Seit Webers Walzer und Liszl's Galop haben 
wir eine eigene Virtuosen-Tanz-Literatur, wozu gegenwär- 
tige Caprice einen artigen Beitrag liefert. 

A. Cutinanii, Dem Nocturnes ä 4 mains. Op. 8. 
Leipzig, bei Hofmeister. 

Eine zierliche Kleinigkeit. Warum aber für 4 Hände? 
Wir beneiden den linken Spieler nicht um sein Bedienten- 
amt, während die rechte Parlhei sich in lauter Octaven 
spreizt! 

G. Merkel, Drei Lieder ohne Worte. Op. 1. Dres- 
den, bei Brauer. 

Wir halten es für schwer, fast für unmöglich, hinter 
Mendelssohn in dieser Form Fesselndes oder gar Neues zu 
schaffen. Dies wird sich ein Jeder sagen können und ge- 
wiss auch der Verf. eingestehen. Wenn er durch dieses 
Erstlingswerk die Richtung andeuten will, die er einzu- 
schlagen gedenkt, so mögen diese Lieder, von denen nach 
der Weise des Urbildes das eine: „Duell" überschrieben 
worden ist, als eine recht getreue und gute Nachahmung 
des Meisters jn der Galtung gellen und freundliche Auf- 
nahme finden. Flod. Geyer. 



Berlin. 

Mnalkallach« Bern*. 

In der GarmsokkuicHE wurde im 5len tum Beilen hilfs- 
bedürftiger LiadwehiTimiliea dt» Oratorium „die Sandfluth", 
Text von L, Reilstab und Musik von Herrin» un Dam, aufgefahrt. 
Der Compoaist, ein Mitglied der Königl. Kapelle, bat »choo Traber 
durch ein andere» Oratorium das Interesse der Musikfreunde er- 
regt und es muas ihm die Anerkennung xu Tbeil werden, du* 
auch dieses Werk ein ehrenvolles Zeugnüss künstlerischen Sinnes 
und Strebes* an den Tag legt. Allerdings lind wir der Meinung, 
das« man nicht mit Allem, wa* man geschalten hat, sogleich in 
die Welt treten darie, dass Manches gar hübsch seinen Plate im 
Pulle behalten könne und data man an dai eigene Werk wo 
möglich einen recht strengen und gewissenhaften Maassslab an- 
legen nässe, dass man es vergleiche mit den Schöpfungen der 
Altmeister nnd an diesen die eigene Kraft übe und ausbilde. 
Allein das soll doch auch nicht in lange dauern und »o ist denn 
der Wunseb, mit seiner Schöpfung an das Tageslicht zu kommen, 
ein sehr natürlicher. Hr. Dam war dazu um so eher berechtigt, 
al* ihm eine gewisse Sicherheit, fliessende Schreibweise, wenn 
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»ich diese aocfa nur in einer minieren Sphäre hall, niclt abzn- 
»prechen ist. Tief Ergreifende*, Eigeiilhümliehes, Ursprüngliches 
zu schaffen ist nicht Jedermanns Sache, nnd wir können nicht 
tagen, das« rieh eine solche Kraft in dem Oratnrium des Hrn. 
Dum ausspricht. Es lassen sich nicht einmal bestimmte Vorbilder 
•achweisen, denen er »ich angeschlossen hätte, am utlerweaigslcn 
Bach, Hände). Allcio an den Errungenschaften eines Heyda, 
Spohr und besonders der bessern Operncomponislcn hat der 
Componist sich herangebildet, wenn er sie auch nicht erreicht. 
Sein Oratorium ist, wie gesagt, eine ancrkeuucnsncrlhe Arbeit, 
die sich schon hörcu Mssl,fohnc einen dauerndrn Eindruck in uns zu- 
auckzulassen. Das Gedicht von RclUlab enthält schöne, dichte- 
rische Zage, erhebt sich nicht selten zu dramatischer Kraft, wenn 
ihm nuch Lungen anhaften, die der Componist aber mit Unheil 
und Einsicht sich hätte zurechtlegen können, wie er Einzelnes 
ganz forlgelasstn hat. Die Schreibweise ist teieht und fasslicb, 
die Instrumentation keineswegs Oberladen, aber doch nach nicht 
entschieden markirl. Oft erhebt sich die Musik zu einer erfreu- 
lieben Frische und Lebendigkeit, meistens bült sie »ich in einer 
gemulhlicben, leicht versländlichen Ausdruckweise. Ilio und da 
dürfte jedoch, obwohl im Ganzen ei» richtiges Yerslindniis drs 
Tcjttes erreicht ist, Manches verfehlt »ei«. So hallen wir es z.B. 
fOr eioea MissgrifT, wenn die Soli's nach dem ersten Opferebor 
•ich in so gedehnten Piguretioncu nm ,,das Opferthcil" herum- 
»chlangeln, ohne dass im Gedicht darauf ein besonderer Nach- 
druck ruht. Ferner icheint der Chor der Gottlosen verfehlt. Die 
Worte: „Schaut, schaut t wie sie von dannen zichn, gleich wie 
der Spreu im Wind, in'* Feld zerstoben sind!'' gehen aus einer 
ganz andern Empfindung hervor, als die Musik ausdruckt. Anderes 
aber ist wieder recht gelungen. So der Sohluss der zweiten, die 
erste Arie der dritten Ablheilting, in der sieh viel Innigkeit mit 
einer glücklichen Form verbindet. Aueh der Einleilungschor, an 
den sich eine leicht erfondenc, wohlklingende Fuge »chliesst, ist 
schön, wie denn Oberhaupt der Componist die vielen Cböre mit 
Vorliebe behandelt hat, während den Arien und Ensembles meist 
die musikalischen Ruhepunkle und ein ausgeprägter melodischer 
Fluss fehlen. Vergegenwärtigt man sich aber den Eindruck des 
Ganzes, so kommt man immer zu dem Resultat, dass das Werk 
von einem ehrenwerlheo Streben Zeugniss giebt nnd dass der 
Componist sich nicht einer frivolen Richtung hingegeben, das» er 
vielmehr ein hohes Ziel im Angc hat, dessen Erreichung ihm 
fürt Erste nur noch nicht gelungen ist. Solche Anerkennung 
auszusprechen, kann nnd wird die Kritik nicht versäumen. Die 
Ausführung geschah durch die Königl. Kapelle und den Theater- 
chor. Es waren mithin gute und beste Kräfte in Bewegung ge- 
aelzt, so dass schon dadurch eine günstige Wirkung erzielt wer- 
den konnte. An den Soli"s hciheiligten sich die Damen Kö- 
ster, welche vor ihrem Sommernrlaub zum letzten Male sang, 
Brexendorf und die Hrn. Rötlicher, Kraus, Frisier und 
Gihrich. ür 



Gor respon (lenz. 

New -York. 

(Aus einem rrivnlbriefe.) 
Die italienische Oper hat schon vier Wochen aufgehört zu 
sein, in Folge des schlechten Besuches. Revolution haben wir 
anch gehabt, und eine so unsinnige, wie sie kaum denkbar ist. 
Eiue englische Schaospielergesellschaft nämlich, welche im soge- 
nannten Aslor Operohause (ein Versammlungsort der Geldaristo- 
kratie) Vorstellungen gab, zählte zu ihren Mitgliedern ciuen ge- 
wissen Mecready. eMl en Helden für die Shakespearescheu Scbau- 



nnd Trauerspiele. Derselbe ist der gefährlichste Rivale des hier 
onwesenden amerikanischen Schauspielers Forest. Zo Gunsten 
des letzleren wurde nun Mneready gleich am ersten Abende 
nicht nur ausgepfiffen, sondern mit faulen Aepfeln und dergleichen 
Eiern beworfen. Als diese Munition nicht mehr langte, mussteo 
auch Stuhlbeine und sogar ganze Stahle herhalten, welche von 
der Gilleric ganz gcmOlblich tut die Bühne spazierten. Natürli- 
cherweise halte unter solchen Umständen die Vorstellung gleich 
ein Ende. Den folgenden Tag wurde dieselbe Vorstellung (Mac- 
beth) wieder angekündigt, und forderte Mac read y durch grosse 
Flacatc alle seiue Landsleulo, die Engländer, auf, ihn gegen die 
Ungerechtigkeit des amerikanischen Publikums zo schützen. Na- 
türlich war schon 3 Stunden vor Boginn der Vorstellung das Haut 
in allen seinen Räumen gefüllt. An 300 Konstabier ballen sich 
unter das Publikum vertheilt, und wurde dadurch auch die Ruhe 
im Innern des Hauses so lange aufrecht erhallen, bis die T an- 
sende, welche das Haus von Aussen belagerten, anfingen, mit 
Steinen durch die Fenster zu werfen. Dies war das Signal für 
die im Innern des Hauses, welche gleich ganz gcmülblich ein 
lustiges Feuer anlegten, welches von Seilen der Konstabier mit 
genauer Nolh gedämpft wurde. Die Vorstellung halte natürlich 
wieder ihr Ende erreicht, und hörte man schon von Aussen ein- 
zelne Flintenschüsse fallen. Zur Vorsicht war Bürgcrmilitair auf- 
gestellt worden, weichet aber vom Pöbel auf die gräulichste Weise 
verhöhnt wurde. Nachdem schon einige Individuen des Militaira 
durch Flintenschüsse sowohl als auch darch SteinwOrfe verwun- 
det worden waren, liest der Kommandant die Aurruhr- Acte ver- 
lesen, und da sich hierauf der Pöbclhaufen nicht zerstreuen wollte, 
Feuer auf denselben geben. Augenblicklich sind 13 Personen 
todtgcbliebcn, einige 60 aber wurden verwundet Da fuhren sie 
mit Geheul aufeinander, und in 5 Minuten war Niemand ausser 
den Todlen und Schwerverwundelcn auf dem Platze. Bis beute 
ist die Zahl der Todlen schon uuf 19 gestiegen. Den darauffol- 
genden Abend wurden zwei Batterien ausfahren, und 3 Bürger- 
Regimenter umstellten das Opernhaus. Eine Unzahl Neugieriger 
versammelte sich wieder,, nachdem aber die Aufruhr- Acte ver- 
lesen war, entfloh Alles mit obligatem Gchenl. Diese Auftritte 
passirlen am 9. und 10. Mai. Sonntag aber, als am 13. hiets et, 
würde die Geschichte ernstlicher werden, und wurde demnach daa 
ganze Bürgermilitair aufgeboten, und beordert zu Hause zu blei- 
ben, um auf ein Zeichen mit der Glocke in City Holl sich augen- 
blicklich auf ihren Versammlungsorten einzustellen. Ein von 
frühen Morgen bis spät in die Nacht dauernder Rcgcu aber brachte 
die Sache ohne Blutvergießen zu Ende. Starke Patrouillen durch- 
kreuzten die Nacht hindurch die Sladl in allen ihren Tbeilen, und 
die Ruhe wurde njeht mehr gestört. Was eio ehrlicher Platzre- 
gen, vom licbeti Herrgott zur rechten Zeit geschickt, nicht Allea 
vermag! — Die Einwanderung ist in diesem Jahre ungeheuer, die 
Zahl der Einwanderer kommt oft an einem Tage so hoeb, wie in 
den früheren Jahren in einem Monate. So sind z. B. am 2. Mai 
in New-York allein 7000 Einwanderer angekommen. In den übri- 
gen Häten, als: Boston, Philadelphia, New-Orleans etc. rechnet 
man zusammen mindestens eben soviel. Ich sehe tagtäglich Hun- 
derte solcher Einwanderer, indem wir sehr nahe an einer der 
Strassen wohnen, wo diese Unglücklichen untergebracht werden. 
Wer aber solches Elend nicht gesehen, der ist ausser Stande, 
sich einen Begriff davon zu machen. Die meisten dieser Armen 
kommen ohne einen rolben Heller in Ncw-York an, und haben 
ja Einige noch geringe Mittel, so werden sie von den sogenann- 
ten deutschen Agenten darum betrogen. Da sieben sie nun rath- 
los unter kalten und herzlosen Mensrhen, der Sprache nioht 
mächtig, die Meisten noch mit einem Haufen unmündiger Kinder 
belastet, und wissen nicht was sie anfangen sollen. Ich habe 
solchen Jammer gesehen, wie ich mir ihn nicht möglich dachte, 
und wer die gröesle Armuth und das grösste Elend sehen will, 
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der nach Amerika komme», und diese armen unglücklichen 
Geschöpfe »eben, welche vom Heimweh geplagt im tiefsten Blende 
(leichtem verkümmern. Wie ist et denn möglieh, dati in einem 
to schonen Lende, wie Amerika, 10 viel Jammer und Elend exi- 
»lirl? Wenn ich aar etwa« von Landwirtschaft verslande, to 
würde mich Nichts bewegen können, Amerika tu verhüten, denn 
es ist wahrhaft ein Wunderland. Schon Ende April kamen die 
reifen Ananas nus den .südlicher gelegenen Staaten hier an, nnd 
sind dieselben nicht elwa in Treibhlatern, sondern unlcr freiem 
Himmel gereift. Die Uhr des Hudson sied vielleicht die schön- 
sten in der Welt, wenigstens hallen die Rhein- und Donau -Ufer 
keinen Vergleich mit ihnen an*. Landschafte», so lieblich, wie 
ich sie noch nie gesehen, hunderte von reizenden Villen erblickt 
das Ange, und dato die Majestät des mächtigen Stromes, es 
Oberkam mich, ich konnte nur anbeten den Meister dieser Zau- 
berwelt. Einen Mangel nur haben die Ufer des Hudson, es fehlen 
ihnen die Ruinen, diese übriggebliebenen Zeugen der Vorteil, 
welche den Reit einer Landschaft so ungemein erhöhen. Liebli- 
cher aber, ich möchte sagen, himmlischer sind die amerikani- 
schen Landschaften, namentlich die am Hudson gelegenen, roman- 
tischer sind die des Rheins. Mewyork gegenüber, der offenen 
See aber näher gerückt liegt eine reizende Intel, Staaten Island. 
Dieselbe hat eiaen Umfang von 14 deutschen Meilen, und kann 
ich mir keinen reitenderen Sommeraufenlhalt denken. Die vor- 
nehmsten Deutschen besitzen dort Villen, oder sie miethen sich 
Wohnnngen für den Sommer allda. Wie gesagt, schön! sehr 
schön ist Amerika, aber um so unschöner sind seine Bewohner. 



Feuilleton. 
Das Duell. 

Eine Erzählnng von Afortr* Hanemann, fl er ^J,^ J| Q tor der ZnOberflßte. 

I&eigl. Kammermusikos. ^ defZlluberflöl0 w(r ei genltick nicht Schikaneder, 

Zwischen twei Freunden, Karl nnd Fnti, Musikern von Fach, SOBitT0 tein chortti Giosecke, der ihm den Plan der Handlung, 

kommt die Frage zur Sprache, welche Seile des Orchesters die Scenen . Ein , hei |uog und die bekannten naiven Reime macht«. Die- 

Bessere »ei, die rechte oder die linke. (Cr cie4ecke _ erlB |,n j Cornet in seinem interessanten Buche: 

Karl hält die Linke für besser, weil dort die Hörner, die „ je Q - m DrtUch | ild u _ «in religirter Student von Halle 

Trompeten, die Posaunen und die Toben sitzen, deren Schall J.' b jn «.„„a,^^) _ Wir Verfasser mehrerer Zeuberopern, 

vor Zeiten die Mauern Jerichos umwarfen, er sagt: nicht umsonst eoeb " dcr ZBU ber!löle (nach Wieland's Lolu), woran Schikaneder 

bat der Schöpfer diesem Thcil des Orchesters so weilo Minler nur 4nder(e) s|rich ood tu , e tn e , und sieh den Autornamen viu- 

nnd so slarke Stimmen gegeben. Sie repräseotiren die grosse djcir , e D(jr tmc Gie5eckc fand bei Scbikaneder's Bühne, domsU 

Mass« nnd müssen vor Allen gehört werden. Ueberdem hingt noch irf def Wjcden im Fre , hiBf (nich , der Wien «) .1, 

ihnen das eintönige Corps det Proletariats an, die donnernde cboris , und rflr u , ejoe Bo || en •) eiBe kümmerliche Existenz. Nach 

Pauke, die wirbelnde Trommel, das furchtbare Tem-Tam, die e , njger Zej , versehw , nd „. Niemand wustte wohin. Im Sonn» 

klirrenden Becken nnd der klingende Triangel. des Jib( . eJ 18(8 M wien< uMt , ich einst eiB h ; B „ ,|, er Herr 

Dem kann ich nicht beipllichlen, entgegnete Fritz, ich balle |b b|Mem Frjek und wtiutm nehtoch, mit einem Orden geziert, 
die Rechte für besser. Da sitzt die Intelligent, der schaffende ^ m m den Wir , bstijcb , ,„ «Hebern »ich Ignat v. Seyfried, 
Geist der ersten Violinen, die versündige Betrieb- KornlbcBeri Ju) L, r0 che, Küsluer, Gncd und ich (Cornet) täglich 
sumkeit der zweiten, die sanrtmahnenden Stimmender Mm Mj ' verMmwe ||en. Der ehrwürdige seboeeweuse Kopf, 
Bratschen und der Cellos, nnd der gründete Bau der dic 4b „ e An lu , |(re chen, das ganze Benehmen machte einen 
Contrabisse. Ihnen achliesst sich nur das Innigtle an die iDgeDenmen Eindruck , u f uns alle. Es war der ehemalige Chorist 
sanfte Flöte, die kecke Oboe, die leidenschaftliche c ,' iecke der jsUl ils p ro fessor an der Universität Dublin, mit 
Klarinette und das besonnene Fagott. Glaub' mir, der ejuef „„„^„„ueben Sammlang aus dem Pflanzen-, Mineral- 
Rechten sollte man in dieser Zeil der Verwirrniss mehr vertrauen, mi Thierrelca direct von i,) ind und Lappland nach Wien kam, 
dar sie allein hat die Kraft, ein richtige» und schönes Ensemble um dem h>ifer| N „ nr . lk , b inellc einzuverleiben. Sey- 
hervorxobringeo, weil sie meist theoretisch gebildet ist, nach dem fried w>f der Eiatift , der inn erk .nnte. Die Freude de. alten 
Centrnm strebt nnd weil sie den leisesten Winken ihre» Dirigen- Qber wien uod An e rK ennuog vom Kaiser Kran* - 
ten in Liebe zu gehorchen gelernt bat. , Jer inn m| , ejoer von So |j„j reB hottenden, wirklich pracht- 

Ach, was Liebe, was Dirigenten, entgegnete Karl, wir brau- vo| , eB Go , doso voU der neues ien Kremnilzer beschenkte) war der 

eben sie nicht, lange genng haben sie tactirt nnd uns geknechtet 

im J-Tacl. Metronomen thun dieselben Dienste. Die Mnsi- ♦) Wahrend der Contin.ntolsperre war G. auf Island und sant- 

kanteu sind jetzt souverain geworden. melte die mineralogischen Schau«. 



J«! Buer Orchester beweint es, sprach Frit«. Von den So- 
listen hört man keinen Ton, so laut brüllt der souveraine Chor, 
die Linke tobt ohne alles innere musikalische Verständet*» so 
sehr, dass die Zuhörer vor Schrecken davonlaufe«. Bure Eleve«, 
tael- u ad maatslos wie ihre Lehrer, verbummeln die Zeil mit 
Commandiren, indem sie im Kleinen die Concertmeisler spielen, 
anstatt sich zu Künstlern tu bildeu und vor Allem im Ensemble 
den Gehorsam za lernen. Weiss Gott, der soust so schöne und 
herrliche Knnsltempel ist zu einem Tollhause geworden. De«« 
nicht einmal rein einzustimmen haltet Ihr der Mühe wertb. Für- 
wahr, ein absolater Leierkasten übertrifft Euer gBtues künst- 
lerlhum. Mögen Metronomen Koch regieren t Du «ad Deines- 
gleichen verdienen nichts Besseres, als von einer lodten Maicliine, 
stall von einem lebenswarmen Herzen geleitel zu werden. Die« 
mein letztes Wort. 

Pfui! Da ganz gemeine servile Musikantente ele, schrie Kart, 
nicht einen Schuss Pulver bist Du wertb! 

Darum, so antwortete Fritz, mag der Degen entscheiden. 
Das Duell ging vor sich. Nach etlichen gewechselten Stöd- 
ten fällt Karl getroffen mit einem langen Scbmertentschrei an 
Boden. Todlenstille tritt ein. Fritz schaut rechts nnd links 
nach Hülfe, er jammert über seine U tithat und will schier ver- 
zweifeln. Da giebl Karl ein Lebenszeichen, er streckt versöhnend 
die Hand dem Gegner zu und spricht: Nur die iusserale 
Rechte hast Du mir verwundet, darum vergebe ich Dir. Pril» 
ergreift die Hand des Freundes, Tbrioen der Wehmuth und des 
Dankes gegen die Vorsehung rollen ihm aus dem Auge, er rich- 
tet Karl empor und drückt ihn unter heisseo Küssen an sein Herz. 

Keinen Streit mehr über rechts »nd links, es läset das Gate 
von jeder Seite her sich fördern, wenn maus nar ehrlich 
meint — so rufen sie und schwören sieh, ihrem Gott, dem Di- 
rigenten und der Kunst die unverbrüchücbste Liebe und Treue. 
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Lohn vieljshriger Entbehrungen und Leiden. Bei dieser Gelegen- 
kwl erfahr«« wir denn 10 Vieles aus der alle« Zeit; «ater Andern 
lernte« wir auch in ihm (der in dem damalt hochverpöaleo Or- 
den der Freimaurer gehörte) den eigentlichen Verfasser der 
„Zaaberfldle" kennen (wovon Seyfried nllerdingt eine Ahnung 
kelle). Ich eriible diei «ach »einer eigenen Aussoge, welche in 
beaweifeln wir keine Ursache halten. Er erklärte «ich hierüber 
gegen ans bei der Gelegenheit, als ich die eingelegte Cavntiue 
•w „Der Spiegel von Areadien" sang. Viele meinten, der Souf- 
fle er Helmböck sei Schihaaeder's Mitarbeiter geweiea. Aber 
auch hicröber enttinschte «ns Giesecke, nur die Figur des Papa- 
geno und seiner Fraa gestand G. dem Schikaneder tu. Diese 
Eiaschaliung zur Reclificstioo des Antors dürfte nicht überflüssig 
•ei«; die Zauberflöle ist einmal dasCenlrnm deutscher 
Opern, nach welchem man sich noch nach Jahrhunderten wird 
««sehe« müssen, wenn man die Gruadelemente deutschen Opern- 
slyls aludiren will; es ist also nicht uninteressant, den wahren 
Anlor des Boches xn hennen, an welchem später Vulpius und 
Schröder feilten, «ad die ursprüngliche deutsche Naivetät ver- 



Die „Signale' 4 beriebtea: Die Gesangvereine nmfaasea jetst 
alle 8t in de «ad Klassen der Gesellschaft «ad tragen ihre Poesie 
bis in die «lltiglichslen «ad selbst unfreundlichsten Beziehungen 
de« Lehens. Ein Fleiseherbarsche , der Mitglied eines Gesang- 
vereins ist, trieb unlängst einen Ochsen zur Schlachtbank and 
nag dam ganz rührend: „So wandelt er an Freunden Hsnd, 
vergnügt «ad froh in » bessre Laad." 



Propheten - Schliltaohuh. Nach der Auflühmag des 
„Propheten", worin bekanntlich ein Ballet von Schlittschuhläufern 
vorkommt, werden in Paris Propbeten-Scblillscbuhe verkauft, mit 
deaea man auf Aspballboden, Marmor und parkettirtem Eslrich 
8oUiUseb«bla«fea kann. Das Paar kostet 21 Frcs. 



Nachrichten. 



Berlin. Zwei Werke werden nns noch vor Scblnss der 
Oper vorgeführt werden. Das eine ist „Czear und Zimmermann 1 ' 
von Loruing mit Hm. Ziescbc und „Zampa" von Herold mit 
Hrn. Kraus in der Titelrolle. Letztere Oper ist lange nicht ge- 
geben worden und begrüssen wir sie mit Vergnügen. 

— Im Möves'schen Blumengarten fand am 8len ein Conceri 
der vereinigten Militair-Mosikcorps unter Leilnng des Musikdiree- 
lors Hrn. Wieprecht statt. Die Ausführung der vorgetragenen 
Musikstücke war vortrefflich. 

Potsdam. Die hier garnisonirenden Musikcorps der Garde- 
Kavallerie und des Garde-Jägcr-Balaillona veranstalteten ein Con- 
cert im Voigl'schen Garten, in welchem sich die ausserordentliche 
Virtuosität dieser Musikcköro auf das EnUchiedensle bewährte. 
Die Directoren verdienen vollste Anerkennung für den grossen 
Eifer, dar nnr solche Resultate erzielt, and glauben wir, dass un- 
sere prenssitcheo Kavallerie-Musikchöre nicht leicht irgendwo 
übertreffen werden. 

Stralsund. Mit grossem Beifall wurde hier „das Thal von 
Andorra" nur Aufführung gebracht. 

Lab eck. Das Tivoli-Thealer ist seit 14 Tagen eröffnet und 
sind bereits die Opern „Liebestrank" und „Nachtlager" aur Auf- 
führung gekommen. 



Leiptig. Lortzieg's „Rolead's Kaappea oder das ersehnte 
Glück" ist hier aar Aufführung gelangt «ad mit grossem Beifall 
aufgenommen, was sa erwarte« war, da die Leipziger eine be- 
sondere Vorliebe |für den Comconislen haben, der bei seinem 
Eintritt mit groasem Jubel empfangen wurde. Die Oper ist mit 
dem, dem Componislen eigenen Geschick gearbeitet und wird 
sich viele Freunde auch ausserhalb Leipzigs erwerben. Die 
nächste nene Oper wird „der Prätendent 41 vnn Kücken und „Ge- 
noveva 44 von Schumann sein. Beide Compoaistea werdea ihre 
Opern selbst einstudirea. 

— Die sehr erwartete Fr. Köster ist hier endlich einge- 
troffen und ist zum erstenmal als Valentin* in den „Hugenotten 44 
von Meyerbeer aufgetreten. War die Künstlerin bei nns voa 
früher in gutem Andenken, waren unsere Ansprüche durch ihre 
glanzenden Erfolge in Berlin sehr hoch gespannt, so übertraf 
diese Vorstellung doch unsere Erwartungen nnd rier einen En- 
thusiasmus hervor, wie wir ihn in Leipzig selten erleben. Die 
nächste Rolle wird Mairöschen im „Thal von Andorra" sein und 
dieser bei uns beliebten Oper einen nenen Reiz verleiben. Wir 
werden noch nur Fr. Köster spiter zurückkommen. 

Wien. Dem Oberst -Kämmerer Grafen Lanskoronsky ist 
die oberste Leilnng des Burg- nnd Kirntbnerthor-Tbealers und 
gleichzeitig die Leitung der Kaiserl. Muaeen übertrafen worden. 

Manheim. Nächste Novität: „das Thal von Andorra". 

Stntgard. Frl. Kalhinhn Strauas halbier als Agathe, 
Pamina, Emmeline nnd Leooore (Slradella) mit ungeteiltem Bei- 
fall gastirl. 

Brannschweig. Die Oper „Lucrezia Borgia" wird hier 
sonderbarer Weise stets in fremder Sprache vorgestellt und hal 
daher immer ein kleines Pnblikum. Viele Deubcke halten die 
Laute, die da oben ertönen, für italienisch — Ilaliener aber be- 
haupten steif und fest, es sei dcatseh oder rassisch. 

— Pssquc war für den Monat Mai engagirt, da Pöckh 
immer noch nicht wieder auftritt. 

Paris. Der Proeass, den die Instrnmenlenmacher gegen die 
Eigenmächtigkeit Ad. Sax's, milder er sich die Erfindaug der 
Ventile zueignete, geführt haben, ist in erster lostanz dabin ent- 
schieden, dass Sax seiner Patente verlustig gegaugen ist. Die 
Kosten müssen von beiden Tbeilen gelragen werden, doch hat 
Verklagter appellirt. Das Saxophon ist (nicht der Vaalile halber) 
«och bevorrechtet, doch von der Mililairmnslk ausgeschlossen. — 
(Wir können diejenigen musikalisches Zeitschriften, welche den 
leidenschaftlich geführten Streit in dieser Angelegenheit zwischen 
Sax und Wieprecht zum Theil oder im Ganzen seiner Zeit 
ntilgelbeilt haben, es waren dio Leipziger Allgemeine, die Berli- 
ner musikalische und die Wiener Musikzeilung, «an Aufnahme ge- 
genwärtiger Notiz ans dem einfachen Grunde nicht mehr ersu- 
chen, weil alle drei genannten Biälter riugegnngen sind. Daher 
übernehmen wir die Fortsetzung mit der Genuglhuang für die 
deutsche Erfindung, der unser wackrer Wieprecht so un- 
eigennützig und Herrn das Wort geredel bat) 

— Meyerbeer's „Prophet bat schon eine Parodie hervorge- 
rufen , sie heitsl: „der Esel des Baptisten oder die Wiege der 
Socislisten". 

— Man wird nächstens im Theater historiqae ein Drama 
unter dem Titel: „das jünsle Gericht" geben, zn dem Fei. Da- 
rid die Musik gemacht hal. 

— Man hat in letzter Zeit über Jenny Lind «od derea 
Verbeiralbuag die widersprechendsten Millbeiluagen gemacht. 
Jetzt ssgt man, dass sie weder singen noch betreiben wird, viel- 
mehr bat sie sich ihre Pässe aaeh Schweden gehe« laaseo Wir 
wissen nicht, ob ihr Leben Wirklichkeit oder Comödie ist. 

— Riehard Wagner, der Componist des „Rienti" nnd 
„Tauahäuscr" ist in diesem Augenblick in Paris. 
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- Im Beeefice der Mlie. George, glänzte Med. Viardot 
dorch den Vortrag der Cavatine aas dem „Barbier" and durch 
ihre spanische Romanze. Der Beifall, den sie davontrug, War 
unglaublich, 

London. Bs ist kaum in glaobea, mit welcher Sehntlltg- 
Leil dib Hiesige* Bahnet Seihst die schwierigsten Werke in Seene 
setze*. Kaum habe da« Covent-Garden-Tliealcr Robert den Teufel 
gegeben, so wurden auch schon die üugeaolten angezeigt. 
Der Eifer beim Einstadiren war so gross, dass io der Tbat dio 
vollendetste Leistung zu Stande kam. Ganz besonders hat Fraul. 
Griti eine ungewöhnliche Anziehungskraft als Valentine ausge- 
übt. Der Siegerin wie der Darstellerin wurde ein gleicher, en- 
thusiastischer Beifall zu Theil. Ihre Stimme war to schön und 
dramalisch, wie man sie fast niemals gehört hat. Mario und 
Urne. Dorut, nächst ibnenMarini als Unreell waren ausgezeich- 
net, während die Obrigen Rollen »ich in den Händen der besten 
Mitglieder der Oper befanden. — Das Wiederauftrelen der Mme. 
Persiani im Don Juan hat unter den Kunstfreunden die allge- 
meinste Tbeilnahme erregt. Man bewundrrl an dieser Künstlerin 
vor Allem die ungewöhnlich feine Virtuosität. Die Aufführung 
des Mozarischen Meislerwerks and deren Erfolg bat auch das 
Theater der Königin veranlasst, dieselbe Oper anzuzeigen. Die 
Alboni singt hier noch immer mit ungewöhnlichem Enthusias- 
mus. Die Concerle mehren sieh ebenfalls in erfreulicher Weise. 
Als merkwürdig sind besonders zwei Concerls-monslres hervor- 
zuheben, die während jeder Saison dorch die vereinigten bedeu- 
tendsten Kanrtlerkräfte der llaaptsladt veranstaltet werden. Man 
hört darin Symphonien, Singer and Virtuosen «Her Art. Die 
Einnahme eines jeden dieser Coacerle mag etwa 10,000 Fr. be- 
tragen. Jullien, der Unternehmer dieser Concerle, weiss den 
Geschmack der Engländer zu treffen, wenn er in einem Programm 
von 30-40 Nummern 4-6O0 Kunsler anspannt, unter denen drei 
Militär-Orchester figurirea. Natürlich kann kein Concertgeber mit 



treten. Von 

stnng ist indets nur theilweis die Rede, obwohl in diesen Coaeer- 
lesj Kflnsllerkrtfte wie die der Grisi, Dorna, Mario, Tamburini, 
Rooconi, Dreischock a. a. beschäftigt werden, 

— Director Röder macht mit »einer deutschen Opera-Ge- 
aellsehaftin London «ehr gule Geschifte, er bat 12 Vorstellungen 
gegebe», unter denen 5 Mal der Fretscbfiz, Nachtlager, Fidelis 
und Stradella, das Orchester war vortrefflich, aue% der Chor; 
weniger Beifall erhielten einige der Soloparlhien. Erl, der ein- 
zige Tenor, hat nicht mehr die Mittel, um das Londoner Publi- 
kum zn befriedigen, mehr gefiel Stighelli. Pischek behauptet 
seinen wohlverdienten Ruhm, und obgleich bis jetzt nur im Nacht- 
lager aufgetreten, gelel er hierin ausserordentlich, nnd auch im 
einigen Concerten. Formes, Bassist, wird noch erwartet, bis jetst 
sang Hr. Stephan aus Wiesbaden diese Parthie. Mad. Marlow 
und Frl. Romaui haben allgemeinen Beifall. Zunächst wird Rö- 
der mit seiner Gesellschaft wohl hier bleiben, obgleich anfänglich 
es seine Absicht war, in die Provinzielslädle zu geben. Slraasa 
macht mit seiner Kapelle gute Geschäfte, er bat bereits 15 
volle Conccrte gegeben. 

— In der italienischen Oper macht ein 
grosses Aufsehe«, in der die Grisi und t Marie Taglioni glänzten. 

Madrid. Zum Benefiz der Mlle. Roissy war das Opera- 
haus uusnabmssveise gut besetzt Frl, Roissy ist eine der besten 
Sängerionen, welche jemals in Madrid gesangen haben. In jeder 
Gesangsaammer entwickelte nie die woh 



die ungemeine Geläufigkeit ihrer Stimme, und erfreute nach das 
Auge dereh die Eleganz ihrer Erscheinung und Bewegung, 
Derrivis, Cassaus und Sarmattey stunden ihr würdig zur 
Seite — Der berühmte Violinist Naumann hat zwei Conoerte 
gegeben; sie waren jedoch sehr schwach besucht. Der Mehlige 
Künstler hätte wohl einen besseren Erfolg für seine icht 
lerhehe Leistung verdient. 



ur Gustav Bock. 



~n iiftikallsclt - lltterarlsclier Anzeiger. 



Kevallate Ke. ft. 
von B. Schott'») Sfflinen in Mainz. 

Beyer, F., Repertoire des jeone» Pianisles. Cah.21. Martha. 121 «gr. 
Hiirsxn» filier, Fr., U Florenlioe. Valse (färb. Vignette). 121 »gr. 
Oejhorne, 43. A., Le Trainena. Divertissement. Op. 63. 2« »gr. 
ftnvliin, HL, Sicilienne. Op. 21. 17J »gr. 
Thonamsj, A., Ouvertüre de l'Opära le Caid. 12J sgr. 
Crttaner, H., Potpourris ä 4 ms. No. 21. 1 due Foscari. 25 sgr. 
C oneene, J., Lea Baiclierea (die Sebiffcrinnen). Darcarole ä 2 
voia. 1© sgr. 

, Sou» les Palmicrs (aaler den Palmzweigen). Nocturne ä 2 voi«. 

10 sgr. 

Moral, H„ -2 Gesänge f. 4 Männersl. (Kreislauf, Heuler u. Wühler.) 

Op. 64. Liv. 1. 15 sgr. 
RlesMcr, F., 4 Lieder f. 1 Siegst m. Pfle. Op. 6, 10 sgr. 
, id. Einzeln: No. 1. In der Fremde. 5 sgr No. 2. Wie ist die 

Erde so schon. 1\ sgr. No. 3. Verklnngene Lieder. ^ sgr. No. 4. 

Die Tochter Jepblas. 7] sgr. 
Plage«, It.* Je dis qa'il mairae. Chansonette. Lyre franc, No. 339 

5 sgr. 

Chere», F., L'csclave affranchi. Romance. Lyre franc. No. 340. 
5 sgr. 

■Jastiamrmu-C'laigl» Si jetais grand, Romance. Lyre francaise 
No. 341. 5 sgr. 

Pu««t| nV, La eroix d'or. Romance. Lyre franc. No. 342. 5 sgr. 



Loteel, II., Prix d'un berceau. Romance. Lyre franc. Ne. 348. 
5 sgr. 

Maiisreld, C. A., Die Hermannsschlacht Em Päon in 2 Ahthl. 

von Logau. Klavier-Auszug. Op. 30. 5 Ihlr. 20 »gr. 
NB. Die 4 Chorstimmen sind gedruckt ä 10 sgr. au haben; die 
Orcheator-Partiuir wird nur in Abschrift geliefert. 



Im Verlage der Unterzeichneten erschien so eben: 

Krlnnernns «. O. Tiehseii, 

„Ach wem ein rechtes Gedenken blüht" 
Lied von 0. Tiehsen, 

fär PianofoTte von 

ca voss. 

Op. 96. Pr. 10 Sgr. 

JErf, Bote «#• «9. Bock, 

(GutAT Bock) 
Kooigl. Hof-Mnsikkändler in Berlin, Breslau mai Stettin 
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Am 3 Juli erscheint No. 27. der: 



NEUEN 



BERLINER MUSIKZEITUNti, 

herausgegeben von 
6ii(M Back 

im Verein theoretischer und praktischer Masiker. 

Da mit dieser Nummer das zweite Semester des dritten Jahrgangs beginnt, so erhoben wir ans, du 
he Publikum zur PrfinumerAlioil einzuladen. Man abonnirt 



'mit Musik primie, bestehend in 
icincni Zniichernngtsckein im 
[Betrage von 6 Thlr. od. 3 Thlr. oder: 
liur cnunutkrtnklen Wabl aas 
,ii Munkvcr] d. l'ntcrzciehnrten. 



S Thlr., 

mit 1 Thlr. •* 



\olni« Prämie. 



Verleger. 



Bestellungen nehmen alle Poslanslallen, Buch- und Musikalien -Handlungen des In- und Auslandes, sowie die 



Grösstes und vollständigstes Masikalien-Leih-Institat 

zu machen. 

Am 1. Juli erscheint ein neuer auf das voll.Hiandig.slt) bis auf die neueste Zeit mit allen nur 
Erscheinungen in der musikalischen Literatur ergänzter und systematisch in einem Bande geordneter: 

Upern-G esang-CaitaloX' 
Seit der langen Reihe von Jahren, in welcher unser Institut besteht, sind die ältesten sowohl, wie die neuesten 
beinungen darin genügend vertreten und durch neuo Anschaffung gesuchter Musikstücke in vielen Exemplaren vor- 

Eine gleiche Vollständigkeit enthalt der Planoforte-, €»e*aang- und ln»trumeiilal - CfttnloR, 

letzterer eine grosse Menge von Partituren im Manuscript, Ouvertüren, Symphonieen und Tinze für grosses Or- 
, so wie für 8- und ^stimmige Musik umfasst. 
Alle in unserer ,.Nenen Berliner Musikzeilung" besprochenen Musikstücke sind in diesen ( atalogen aufgenommen, 
um dem musikalischen Publikum die Gelegenheit zu bieten, die Kritik unserer Zeitung zu verfolgen und sich mit dem In- 
teressantesten der Literatur bekannt zn machen. 



3 - I - 15 - 
6 - 3 - - - 
12 - 6 



Die allgemein bekannten günstigen Abonnements-Bedingungen sind für Hiesige: 
t Monal: — thlr. 20 «fr. ) 3 Monat: 3 thlr.lAuMer obiger Berechtigung; bei dieaem Abon- 

mit der Berechtigung, täglich fiir 3 6 - 6 - jnement noeb dio besondere Vergünstigung, lux 
bis 12 thlr. Mosikalien tu wechseln. 12 - 12 - Wen ganten gezahlteu Betrag yoo 3, 6, 12 thlr. 

Musikalien im Ladenpreise nach eigener Auswahl gratis 
Pfand bei diesem Abonnement 3 Iblr. zu entnehmen. Pfand bei diesem Abonnement 2 thlr. 

Für Auswärtige, denen durch die grosse Quantität der zu leihenden Musikalien zur Zeit der öftere Wechsel und 
der beschwerte Umlausch erspart wird, ist das Abonnement für 1 Jahr 8 thlr. oder 15 thlr., für £ Jahr 4 thlr. 
oder 8 thlr. bei gleichen Rechten und Pflichten mit den hiesigen Abonnenten und der Vergünstigung, stets für 10 bin 
22 thlr. Musikalien leihweise zu erhallen. 

Durch zweckmässige, aus langer Erfahrung hergeleitete neue Einrichtungen sind wir im Stande, unsere Abon- 
schnell zu expediren und jeder billigen Anforderung su genügen. 
Bei Ankauf von Musikalien geben wir den höchsten Rabatt. 

eiitebedliisuiigen zum Musikalien-Lcih-Instilule, sowie 
stehen jederzeit ffratla) zu Diensten. 

Ed. Bote 8 Ct. Bock f «•«•#«•' 

Konigt. Hof-Musikhindler in Berlin, Breslau and Stettin, 



Vttl»g %<* Ed. 



KG B 



(«. Bock, Konigl. ilof-Musikhindler), 
Steltin, Schnliewlr. Ko. 3«. 



. No. 42, — Breflao, SchweidniUeritr. Ho. 8. 



TOI J. 
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BERMYER lUSIKZElTI VC, 



herausgegeben von 



im Verein theoretischer 




Gustav Bock 



und praktischer üfasiker. 



11 

Mi2, 



In Berlin: Ed. Rote dt 6. Rock, Jagersir 

Breslau, Schwei doitiersl. 8, Stettin, Schulzensl. MO, 
nnd «He Pott- Anstalten, Buch- und Musik- 
Handlungen des In- aad Auslandes. 



Preis der 



c oder deren Raanil l|a SgT. 
5 SgT. 



Briefe um* Pakete 

werden unter der Adresse: Redaetion 
der Heuen Berliner Musikieiluni 
die Verlagshandlung derselben : 

Ed. Rote dt 6. Rock 

in Berlin erbeten. 



Frei* des Ab«anem»tn 

Jährlich 5 Thlr. , mll Musik-Pramie, besle- 
HalhJShrllch 3 Thlr.) hend in einem Zusiche- 
rungs-Schcia im Betrage von 6 oder i Thlr. 
mr unumschränkten Wahl ana dem Musik- 
Verlage von Ed. Rote dt 6. Rock. 
Jihrlich 3 Thlr. ) . _ 

Halbjährlich 1 Thlr. 25 Sgr.J ohne rr8m,c - 



R c c c n 1 

Concert- und Salonmusik für Violine. 
PrancolH Prnme, Concerlo heroique pour le Violon 
avec Accomp. de grand Orchestre ou do Piano. Op. 1J. 
Mayence, chez les fils de B. Schott. 

In der grösseren Conccrlform gehalten, besieht dieses 
Werk aus drei Sätzen: Ailegro maettoto, Andante amoroto 
und Rondo martial. Der erste Salz, G-moli, hält den an- 
gegebenen Charakter fest und befriedigt nicht allzuhoch ge- 
spannte Erwartungen. Ein gewisser Grad von Würdo des 
AfTccts zeigt sich durchgehends, nur vermissen wir mehr 
Frische der Gedanken, sowohl die Melodicen als Passagen 
betreffend, welche Erstcre namentlich, sich nicht über Ge- 
wöhnliches erhebend, stark melismalischor Natur sind. Was 
die Durchführung derselben, ebenso die Harmonirung be- 
trifft, so bewegt sich dieser ganzo erste Satz in edler Weise 
und lässt überall den gebildeten Künstler durchblicken. Das 
Andante amoraio, B-dur, Romanzenform, giebt eine einfache 
sehr ansprechenJe Canlilene, welcho in verschiedener Bear- 
beitung, sowohl durch Gegensätze als auch Harmonirung 
immer frisch erscheint und bildet unserer Ansicht nach den 
gelungensten Satz des Concerts. Das Rondo martial, G-dur, 
ist im Allgemeinen bedeutend schwungvoller als der erste 
Satz und sehr brillant (etwas grosse Dauer vom Spieler for- 
dernd), nur leidet das Hanptlhema an bemerkbarer Identität 
mit tnarschähnlichen Motiven aus Norma und lässt demnach 
eine gewisse Art von Trivialität fühlen. In Bearbeitung und 
Benutzung desselben, so weit es zulässig ist, documenlirt 
sich jedoch auch hier wie im ersten Salz der fähige Com- 
ponist. Dass das ganze Werk in der modernen französischen 
Spielweiso gehalten ist, versieht sich wohl von selbst. Wenn 
auch nicht einen der ersten Plätze unter den neueren Vio- 
linconcortcn einnehmend, so kann es doch auf cino sehr 
ehrenwcrlhe Stelle unter diesen gültigen Anspruch machen 
und wird, gut vorgetragen, jedenfalls scino Wirkung nicht 

C. Böhmer. 



imme mit Begl. 



1 1 o n e n. 

Lied erschau. 
An*. Miel, 4 Lieder für eine Singstin 
des Pflo. Op. 22. Detmold, bei Meyer. 

Lieder, die zur Kategorie der schon mehrmals l 
gehören, insofern sie in Melodie, Harmonie und Begleitung 
nur Alltägliches zu Tage fördern, durch wirksame Stimm- 
behandlung aber Anerkcnnungswerlhes darbieten. Hinsicht- 
lich der Erfindung und Auffassung nehmen sie sogar noch 
eine tiefere Kunslstufo ein, als jene, wie z. B. No. 3: „Das 
warst Du!" (von Körner) beweisen mag, eine Composi- 
lion, die die schönen Worte des Dichters, dem hier cilirlen 
Anfange entsprechend: 




im trivialsten Rhythmus förmlich ableiert und ausserdem, da 
sie den einst so beliebten „Kuss" von Jäger fast noten- 
getreu bringt, als reines Plagiat zu erachten ist. l'eber- 
haupl trägt der ganze Inhalt dieses Liederheftes den Stem- 
pel des Dilettantismus in hohem Grade. Daher auf ein wei- 
teres Eingehen Verzicht leistend, mache ich dem Componistcn 
schliesslich nur noch den Vorwurf, dass er den Dichtorn 
ihr literarisches Eigenlhum auch oft 
vorenlhielL 



Marie üfinljr, Lied für eine Sopran- oder Tenor 
stimme mit Pfte. Op. ,'J. Dresden, bei Brauer. 

— — , 2 Lieder für eino Singstimmc mit Pfte. Op. 4. 



Liedergaben einer Dame, in denen sich nicht nur Herz 

U 
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und Gcmüth, sondern auch Talent und ein höheres Streben 
aussprechen. Bei slimmgcrechtcr Behandlung birgt der In- 
halt in der Auffassung meist Gelungenes, wobei er, trotz 
Einfachheit und Natürlichkeit, Anspruch auf musikalischen 
Werth macht. Op. 3 enthält z. B. eine Composilion des 
bekannten Heine'schen Gedichtes: „Ich hab' im Traum ge- 
weint", die die Worte des Dichters in sinnig-gemüthreicher 
Weise hinhaucht und sich durch eine reizende Einfachheit 
in melodischer Beziehung auszeichnet, ohne das harmonische 
Interesse vermissen zu lassen. Was dagegen Op. 4 anbe- 
langt, das zwei Lieder bringt, so erscheint mir No. 1: 
„Heller ward mein innres Leben" (Dichtung von?) weni- 
ger gelungen, indem die musikalische Behandlung hier in 
Melodie wie Begleitung einen etwas weichlich-sentimentalen 
innt und be 



Anstrich gewinnt 



bei folgender Stelle: 




mit Merz to eng verband, 



An 



Mit HcrTso 




eng m 



sogar ganz gewöhnliches ilalienisches Phrasenwerk mit in 
den Kauf giebt. Der zu Grunde liegende Text, der, ge- 
linde gesagt, ziemlich prosaischer Natur ist, indem er sich 
in lauter leeren Liebcsbethcucrungen ergeht, war aber auch 
in der That nicht geeignet, um daraus ein musikalisch-poe- 
tisches Gebilde zu geslalten. Eine desto gelungenere Ton- 
dichtung fuhrt No. 2 dieses Heftes: „Ich habe den Frühling 
gesehen" an's Licht, die wahrhaft empfunden und der Wort- 
dichtung wie aus der Seele gegriffen erscheint. Es ist dios 
eine Composilion gleichsam aus einem Guss, wodurch die 
Verfasserin allein schon ihren Beruf für dio Liedcomposition 
ausreichend zu erweisen verrauchte. Hugo sie ihr Talent 
benutzen, um bald wieder mit einer Liedergabe zu erfreuen! 

E. ¥J minor. 4 Lieder für eine Singstimme mit Begl. 
des Pftc. Magdeburg, bei Heinrichshofen. 

Wahrscheinlich ein Erstlingswerk, das in jeder Hinsicht 
auftritt und auch in der That nicht viel 



Ed. Hille, Zeitklänge. 3 Lieder (von Georg Her- 
wegh) für eine Singstimme mit Chor-Schluss und mit 
Begl. des Pfte. Op. 13. Hannover, bei Nagel. 

Diese „Zeilklänge" gehören in das Gebiet der politi- 
schen Gesinge und tragen als solche jenes einfach -volks- 
tümliche Colorit, das den äusseren Anforderungen an der- 
artige Compositioncn gegenüber zuvörderst in Betracht 
kommt. Höheren Schwung und poetische Kraft lässt ihr 
Inhalt jedoch vermissen. Ihren Hauptzweck, eine geistig 
anregende Stimmung hervorzurufen, vermögen sie daher 
eigentlich nur durch die zu Grunde liegenden Worte zu 

kräftige Wirkung selbst durch 8 eino ziemlich malte Musik 
nicht so leicht einbüssen dürften. Noch am frischesten und 
lebensvollsten gestaltet sich übrigens die musikalische Auf- 
fassung bei den drei in diesem Werke enthaltenen Liedern 
in No. 3: „Der letzto Krieg", während No. 1: „Ihr Völker, 
wachet auf!" und No. 2: „der Freiheit eine Gasse", jedes 
rhythmisch -melodischen Aufschwunges und inneren Lebens 

Cftap. Kummer, 2 Lieder für eine Singstimme mit 
Begl. der Flöte und des Pfte. Op. 112. No. 1. und 2. 
Mainz, bei Schotl's Söhnen. 

Zwei Gesänge, die mehr für die Flöte, als für den 
Sänger berechnet sind und bei denen der Tanz-Rhyth- 



mus eine Hauptrolle spielt. Zur Kategorie der ordinärsten 
Salonmusik gehörend, lassen sie jedwede weitere Bespre- 
chung überflüssig erscheinen. 

II. MIMcladortTer, 3 leichte Gesänge für eine Sing- 
stimme mit Begl. des Pftc. Meiningen, bei Binder. 

Das Heft enthält, wie schon der Titel andeutet, Ge- 
sänge für Anfänger. Die erst« Nummer bringt ein „Spinn- 
licd" von sehr anspruchsloser, einfacher Erfindung. Auch 
No. 2: „der Posüllon« ist angemessen einfach gehalten, 
dabei ansprechend, für Lieder aber, für die der Inhalt doch 
zunächst berechnet scheint, durch den Text nicht geeignet. 
Dagegen entspricht No. 3: „der Mittag im Juli" in Dichtung 
wie Composilion seiner Bestimmung 



Jos. 11 ossauer, Tarantella für eine Singstimme mit 
Pfte. Op. 47- Wien, bei Mechetti. 

,2 Legenden für eine Singstimme mit Pfle. Op. 48. 

No. 1 und 2. Ebendaselbst. « 

Dessauer hat sich als Lieder- Componisl (besonders 
in Süd-Deutschland) einen geachteten Namen erworben und 
rechtfertigt diesen auch durch die vorliegenden nou er- 
schienenen Werke in vielem Betracht. Er giebt einerseits 
darin eine grosse Gewandtheit in der Behandlung der Sing- 
stimme kund und genügt auch andererseits den Anforde- 
rungen charakteristischer Auflassung und selbstständiger 
Erfindung in nicht gewöhnlichem Maassc. Vornehmlich 
dürfen die Legenden (Op. 48) als gelungene Compositionen 
gelten, dio in der Zeichnung volkstümlicher Melodik einen 
glücklichen Ton anschlagen und auch in der Begleitung 
meist eigentümlich und bezeichnend auftreten. No. 1 : 
„Das Waldvöglein" überragt jedoch, meines Erachtens, dio 
andere Nummer bei Weitem. Das zu Grunde liegende 
(frei nach einem alten Volksliedo bearbeitete) Gedicht er- 
scheint hier durchgehends in entsprechender Ausdruckswiiso 
in Tönen wiedergegeben und der Eindruck des Ganzen ist 
der einer einheitsvollcn, künstlerisch abgerundeten und in- 
teressanten Arbeit. No. 2: „Sand Augustin und der Knabe" 
(von Vogl) verdient zwar ebenfalls eine gelungene Ton- 
dichtung genannt zu werden, doch verlässt der Componist 
darin mitunter den volkstümlichen Ton und wird modern. 
So in folgender Stelle: 




die sich freilich an und für sich von ganz angenehmer mu- 
sikalischer Wirkung gestaltet, die mit der ursprünglichen 
Färbung des Ganzen aber keineswegs im Einklänge steht. 
Die eben angezogene Stelle wiederholt sich übrigens im 
Verlaufe der Composilion noch einmal und übt dann die 
nämliche Wirkung. Im Uebrigen hält aber auch diese Le- 
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Härten 
durch das 



den Volkston überall glücklich fest, so dass ich mich 
;h in rein musikalischer Beziehung darin gegen die 
zu erküren hätte, die der Anfang in der Begleitung 
las momentane Verlassen des Unisono und die da- 



Secund-Dissonnnzen zu Tage fördert: 




Dissonanzen, die in ihrer gesuchten, übelklingendcn Weise 
selbst von weniger musikalischen Ohren als Unreinheiten 
im Salz empfunden werden dürften. 

Das andere oben angezeigte Opus, Tarantella betitelt, 
J, so vermag dessen Inhalt, gegen den jener Le- 



obgleich das Tonstück, von einer Sängerin, wie Frl. Zerr 
in Wien, der es gewidmet ist, mit Virtuosität gesungen, 
eine glänzende musikalische Wirkung hervorzubringen nicht 
unterlassen wird. 



r. Auf der Wahlstatt, für eine Bass- oder 
Altstimme mit Pfte.-Begl. Op. 24. No. 2. Mainz, bei 
Schott's Söhnen. 

, 3 Lieder für eine Sopran- oder Tenorslimme mit 

Begl. des Pfte. Op. 20. No. 1, 2 u. 3. Ebendaselbst. 

Das erste der hier angezeigten Werke bringt in der 
Form eines Trauermarsches eine Composilion, die Worte 
(von Hoffmann von Fallersleben) „auf der Wahlstatt" 
gesprochen, in wirksamer, nur gegen den Schluss hin in 
etwas oulrirter Weise in Tönen wiedergiebt. Auch die 
Lieder (Op. 2ß) gehen mitunter über die Gränzen des Lie- 
des in ästhetischer Beziehung hinaus, doch gestalten sie 
sich durch geschickte Slimmbchandlung zu fiusserlich effeet- 
vollen Gesängen und werden daher von diesem Standpunkte 
aus Beachtung finden. 

Schliesslich die Bemerkung, dass die in dieser Lieder- 
schau besprochenen Werke (mit wenigen Ausnahmen) in 
schönem Gewände der Oeffenllichkcit übergeben wurden. 

Jul. Weilt. 



Mannergesang. 

Schobert, Hymne (Herr, unser Gott, erhöre 
unser Flehen!) Chor für 8 Männerstimmen mit Begleitung 
von 2 Oboen, 2 Clarinetten, 2 Fagotte (n), 2 Hörner (n), 
2 Trompeten und 3 Posaunen oder des Pianoforte. 154s 
Werk. Wien, bei Diabclli & Comp. (Stimmen u. Auszug.) 

Wahrscheinlich eine frühe Jugend- oder eine kurze 
Gclegenheils-Arbeit Schubcrt's, mit deren Herausgabe sei- 
nen Manen eben nicht gehuldigt wird. Jede andre Arbeit 
des Trefflichen gewinnt, mag sie noch so unbedeutend schei- 
nen, unsern Antheil durch irgend eiDen eigentümlichen Zug. 
Davon ist hier keine Redo! Musikalische Prosa! — 

J. II. C\ Itlolck (Conrector und Organist zu Peina), 
der 150sle Psalm, metrisch bearbeitet von Ed. Crusius 
für 4 Männerstimmen. 14s Werk. Hannover, bei Bach- 
mann. (Stimmen nnd Auszug.) 

In den Formen gebundner, als das vorige Werk und 
durch Fugenansälzc Achtung gewinnender, überhaupt bei 
grösserer Anlage, ist diese Arbeit gleichwohl nichts weniger 
als poetisch. Die Tonkunst hat ihre Reimschmiede, wie ihre 
dichtende Schwesler. Wer bringt es nicht bei täglicher 



Uebung in ihr zu einer gewissen Schreibfertigkeit? Wie- 
wohl, wenn wir uns denn den Reminiscenzslyl in der Kir- 
chenmusik gefallen lassen müssen, wir doch noch den Fi- 
guralstyl dem sogenannten reinen Choralstyl vorziehen, weil 
die Formen nicht allein geübt sein wollen, sondern nachher 
auch ihre Macht haben und üben. Diese Bemerkung möge 



der Vcrfi 
nehmen. 



lg. 



Gustav Barth, SchifTfahrt, Lied No. 3 aus Op 
Wien, bei Witzendorff. (Stimmen und Partitur.) 

Ein empfindsames Lied in der Elfenstunde an den Mond 
— leicht, gewandt, flüssig. Während Deutschland fiebert — 
singen lustige Vögel, ein Bassvogel singt tief unten: 



pp 




wir schaukelten auf den Wogen im leichten Schifc 
wahrlich, eine tiefe Auffassung! Fl od. Geyer. 



Musikunterricht. 

Jacob Schnittt* Praktische Schule des Pianoforlc- 
spiels, eine fassliche Anleitung, Schüler gründlich und 
schnell zu bilden. Hamburg und New -York, Schuberlh 
de Comp. 

Dieses Werk zerfällt nach dem Titel in fünf Cursen, 
von denen der erste vor uns liegt. Die fünf Cursen wer- 
den in zwei Hauptabtheilungen behandelt. Die erste heisst : 
„Erster Lehrmeister für Pianoforte" und enthält im lslen 
Curaus die nölldgen Vorkenntnisse und Regeln mit 120 in- 
struetiven Uebungsstücken und Tonleitern vom Anfang an, 
in fortschreitender Stufenfolge mit Fingersatz. Der 2te 
Cursus soll enthalten: 100 progressive Studien, Tonleiter- 
Übungen, Sonaten, Rondino's, Romanzen etc. mit Fingersatz- 
bezeichnung, zur Erwerbung der Fingerfertigkeit ersten 
Grades. Der 3te Cursus: Vorschule zur Geläufigkeit in 15 
progressiven Studien zur weitern Ausbildung der Finger- 
fertigkeit, welche die Ueberwindung der Hauptschwierig- 
keiten des Pianofortespiels erfordert. In der zweiten Ab- 
thcilung wird der zweite Lehrmeister für Pianoforte in zwei 
Cursen enthalten: Praktische Schule der mechanischen Fin- 
gerfertigkeit und des Vortrags durch 112 methodisch gc- 



eto Scalasludicn, Etüden und Mustcrcomposilionen, für 
geübtere Pianisten und angehende Virtuosen. 

Von diesem reichen Inhallsvcrzeichniss können wir zu- 
nächst nur über das berichten, was der erste Cursus des 
ersten Lehrmeisters darbietet. Er zerfällt in einen kurzen 
theoretischen und in einen ausführlichen praktischen Thci). 
Der erstere behandelt in deutscher und französischer 
Sprache: die Noten, das Notensyslem, die Schlüssel, Ver- 
setzungszeichen, Tact, Werth der Xoten, Pausen, Verzie- 
rungen u. s. w., nächsldem die ersten Regeln des Spiels, 
also Sitz und Hallung des Schülers, Haltung der Hand und 
der einzelnen Finger. Wenn nach unserer Meinung alle 
Theorie, d. h. ein theoretisches Lehrbuch oder eine Ab- 
handlung immer von rechtem Nutzen nur für Denjenigen 
ist, der sie eigentlich nicht mehr braucht, der über der 
Theorie steht, dieselbe hinter sich hat, so giebt dieser theo- 
retische Theil im Grunde nichts von Bedeutung. Es sind 
allgemeine Regeln über das Allgemeinste, die in einem 
Lehrmeister, wie sich diese Pianoforlcschulc nennt, nur 
nolhwendig werden, damit eben ein System, ein Lehrbuch 
herauskömmt. Wir legen daher ein grösseres Gowicht auf 
den methodischen Gang, welcher sich aus den praktischen 
Beispielen zu erkennen giebt, und diese verbinden in der 
That das Zweckmässigste, was sich schon in ältere Klavier- 

25« 



Digitized by Google 



19G 



schulen vorfindet, mit den Forderungen, welche selbst auf 
der untersten Stufe des Klavierspiels die heutige Zeit macht. 
Der rühmlichst bekannte Herausgeber hat eine so umfas- 
sende Kennlniss alles dessen, was zum Pianofortespiel ge- 
hört, dass wir von dem vorliegenden Werke das Beste er- 
warten können. In dem vorliegenden Cursus hat er na» 
mcnllich einzelne ganz neue Compositioncn von einem 
tüchtigen, aber noch wenig gekannten Klavierspieler und 
Lehrer D. Krug aufgenommen, die uns zweckentsprechend 
nach jeder Seile bin erscheinen. Wir sehen demnach der 
Fortsetzung des Werkes mit Interesse entgegen. 

CSlftntaer, Häver et Flssmer, Der Pianoforte- 
freund. Erste Abtheilung für Spieler, die eine kleinere 
Klavierschule gründlich durchgeübt haben. Minden, bei 
Fissmer; Leipzig, bei Friese. 

Die Herausgeber beabsichtigen, Schülern, welche die 
Klavierschule von Fissmer oder eine andere bereits durch- 
geübt haben, passende Uebungsstücke darzubieten. Die 
Fissraer'sche Klavierschule konnten wir als eine geschickte, 
zu unterrichtlichen Zwecken wohl geeignete Arbeil empfeh- 
len (vgl. Jahrg. IL S. 313.). Die vorliegende Sammlung 
schliefst sich derselben methodisch an und verbindet den 
Vorzug des Instructiven mit einem grossem Reichthum der 
besten und bekanntesten Mclodieen, welche theits aus Opern 
entlehnt und für das Pianoforte bearbeitet, thcils ursprüng- 
lich für das Instrument eingerichtet sind. Mozart, Haydn, 
Weber werden besonders vertreten, und das ist gut. Denn 
vor allen Dingen muss der Schüler auch praktisch zuerst 
erfuhren, was in der Musik Melodie und Gesang ist. Die 
Sammlung ist sehr zu empfehlen. 

•fiiltiiN Ncliuberth, Musikalisches Handbüchlein für 
Künstler und Kunstfreunde. Eine Miniatur- Encyclopädie, 
enthallend das Notwendigste aus der Musikwissenschaft, 
Erklärung aller Fremdwörter und biographische Skizzen 
über die ausgezeichnetsten Tonkünstler mit besonderer 
Rücksicht auf die Gegenwart. Dritte stark vermehrte 
Auflage Hamburg, bei Schuberlh & Comp. 

Ein Handbüchlein, welches der angehende Musiker sich 
in die Westenlasche stecken kann, um von Zeit zu Zeit 
hineinzusehen. Die drille Auflage beweist, dass es seinen 
praktischen Nutzen hat. Die biographischen Skizzen der 
Gegenwart sind etwas dürftig, doch enthalten sie manches 
Neue , wenn auch nur in ganz kleinen Umrissen. Was 
zur Technik der Musik gehört, ist am ausführlichsten be- 
handelt. Dr. Lange. 



Correspondenz. 

Wiener Hrlefe. 

XII. 

„B eelhovea's Christus am Oelberg." 
Für den Palmsoonlag, an dem von der Toakünsllertocielät 
alljährlich ein Oratorium im Borglhceter aufgeführt wird, war 
diesmal Beethoven'» „Chrislas am Oelberg" gewählt worden, dem, 
seiner Kürze wegen, mehrere Instrumental- und Vocalnumrncro 
vorangingen. 

In dieiem „Christus" hui uns Beelhoven „kein Vorbild" ge- 
lassen, e» ist vielmehr das einzige lange Werk de» Meisters, das 
nicht zugleich ein grosses ist. Zwei Momente wirkten zusammen, 
um liier Beethoven'* gewaltige Schöpferkraft tu lahmen: der 
christlich-religiöse Slofr und da« durch des Oratorium be- 
dingte Vorherrschen des Gesanges- 



Der IcUtere Grund trifft fdie Form und ist Nebensache, der 
erstere trifft den Inhalt und ist Hauptsache. 

Das Kirchliche stand Beethoven*» innerstem Wesen fem; ihm 
war die Kirche kein Bedürfnis», daher konnte er für sie keioe 
Begeisterung haben. Wohl war Beelhoven ein tief religiöses Ge- 
noth, aber seine Anschauung und Darstellung des Religiösen war 
eine durchaus andere, als alle grossen Kirch encorapouisleo hat- 
ten und haben musslen. Das Göttliche erwuchs bei Beethoven 
nar au» dem Boden de» Menschlichen; er erkannte es in der stol- 
zen Erbebung des Geistes über die Materie. Er lisst Ober die 
menschliche Persönlichkeit das Ungewitler aller äussern und io- 
nern Widerwärtigkeiten des Lebens hereinbrechen; hei»» ist der 
Kampf, doch da» Göttliche im Menschen kämpft sich siegreich 
durch und steigt endlich als ein Phönix empor ans der Asche 
der Leidensehaften. Die Symphonie in C-moil und D-moll zeigt 
ans diesen Process am deutlichsten und schönsten. Das trium- 
phirende Finale der ersleren, das verklärte Adagio der letzteren 
sind die erhabensten Denkmale von Beethoven'» echter Religiosi- 
tät, d. b. »eines Glaubens an einen uberweltlichen Urgeist und dea 
Gefühls seine» Zusammenhangs mit demselben. Im Leben glaubte 
er an Gott und lieble ihn mit der ganzen Kraft seines grosse«, 
einsamen Herzen»; doch kannte er nur eine unmiUelbarc Erhebung 
zu ihm, und keioe von allen den Personen der christlichen My- 
thologie stand dazwischen. In der Kunst kam Beethoven s reli- 
giöse* Gefühl nur auf die Weise zur Anschauung, das» er das 
Göttliche im Menschen sich entwickeln lies»; da wo es ausser 
dem Menschen siebend gezeigt wird, blieb es ihm fremd und 
fern. So kommt es, dass kein zweiler Componitt einen solche u 
SchaU »ubjecliver Religion in seinen Werken niedergelegt and 
zugleich so wenig für deren objeelive Verherrlichung geleistet 
hat. 

Was da» zweite Hemmnis», die durchgehend» erforderliche 
Vocalcomposilion , betrifft, so ist hinlänglich bekannt, dass Bee- 
thoven's schrankenlos ausgreifende Fantasie nur im freien Instra- 
menlalspiel einen genügenden Spielraum fand, jeder zu compooi- 
rende Text ihm aber in Form und Inhalt zur Fessel ward. Dass 
seine Flügel stark genug waren, mit diesen Fesseln sich aufzu- 
schwingen, beweisen seine ß-Messe, sein „I'idelio" und der Cbor 
in der Neuuten. Wo Beethoven von seinem Stoff begeistert war, 
da Hess er sich von den Teil« orten und den Forderungen des 
guten Gesangs nicht mehr zwingen, er zwang sie, und die Kühn- 
heit des Aufbaus machte vergessen, was dieser an Schönheit ein- 
baute. Es gab dann bedenkliche Stellen, aber gewiss ein groß- 
artiges Ganze. 

Ein Miniatur -Oratorium nun, da» in dürftigster Auffassung 
die Episode Christi aur dem Oelberg behandelte, konnte Beelhoven 
nicht mit Liebe und Begisleruog erfassen. Es verlies» ihn der 
freudige Muth, den StofT blos al» ebenen Dan zu einem gewalti- 
gen Bauwerk zu benutzen, und »nstatl die, ihm kleinlich dan- 
kende Aufgabe über sie selb«! hinaus in höhere Regionen zu tra- 
gen, ergab er sich ihr nüchtern und zaghaft. Beelhoven wollte 
eben ciae fromme Musik schreiben, wie seine Vorgänger Motart 
und Haydn; da ihm die kindliche Frömmigkeit derselben fehlte, 
so hielt er sich an ihre Form und Ausdrucks« eise, oft sogar au 
ihre Redeosarten. Was oben im Allgemeinen Ober Beelhoven's 
Abneigung gegen das Kirchliche und »eine Starke in Darstellung 
des Menschlichen gesagt wurde, bestätigt sich auch innerhalb des 
vorliegenden Oratoriums selbst. Da nämlich, wo Beelhoven, ab- 
geschnitten von menschlichem Thun und Fühlen, nur göttliche 
Gestalten der Bibel singen lassen soll, bleibt er schwach und 
machtlos; erst al» sein Fuss wieder die Erde berührt, durch- 
strömt ihn, wie jeuen Riesen dea Altcrlhuras, die Kraft des Le- 
ben». Es scheiden sich nämlich zwei Gruppen in dem Oratorium : 
die göttliche (Christus und die Engel) und die menschliche (die 
Krieger und Jünger). Für die erstem fand Beethoven in seinem 
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loneru keine euUpreehcoden Töne, [ilir Genüg ist durchaus un- 
oratoriscb, weihelos, opernmässig; namentlich hören wir in dem 
Part Christi durcbtut keine* Heiland, sondern einen Buhnentenor 
aus der ersten Mozart'schen Periode. Auf Einzelheiten einzuge- 
hen, ist hier der Ort nicht; wer diesen Ausspruch niher prüfen 
will, betrachte vornehmlich den Bau der Arien, die Verzierungen, 
Sau- und Periodenschlosse, endlich die Schluss-Cadenzcn ! Nur 
schöne Einzelheiten rein musikalischen Interesses, namentlich in 
der Inslrumentirung und Figuralion, beschwichtigen ein wenig; die 
zuhörenden Verehrer Beethovens. Ausser Christus und dem En- 
gel kommt von Solosängern nnr noch Petras vor, mehr um als 
Nothhelfer die Composilion eines Terzelts möglich zu machen, 
das in seinem zweiten Motiv (mit dem Terzengang) das Jlaass 
der Uaheiligkeit voll macht. Aber wie wohl wird uns Allen, 
wenn nach dem blutlosen Gesang der Seralins ein scharf markir- 
ter Rhythmus der Bisse uns du Nahen einer entfernten Menge 
ankündigt I Es kommt immer niher und niber, o Gott, es sind 
Menschen! — und mit ihnen ist auch wieder der alle Beethoven 
da- Wir stehen bei dem Kriegerchor anf rein dramatischem Bo- 
den und vor einer der kräftigsten, charakteristisch vollendetsten 
Compositionen Beethoven'«. Die Chöre der Krieger und die wür- 
devolle Inslrumenlateinleitnng sind die Theile, an welchen „Chri- 
stas am Oelberg" nicht sterblich ist. Sie sollten in Concertanf- 
fthrungen so oft als möglich zn Gehör gebracht werden, das 
Ganze wird man als Oratorium weder zam Vortheil der Kunst, 
noeh znm Ruhm seines ansierblichen Schöpfers nur den Reper- 
toire erhalten-, als Musikstück könnte man es vielleicht durch Un- 
lerlegung eines andern, nicht geistlichen Teiles, reiten. 

Beethoven hat in späteren Jahren seine Composilion des 
Christus selbst für einen Missgriff erklirt, es ist daher keine Im- 
pietät, das Publikum aufzufordern, es möge über ein Werk nicht 
weniger im Klaren sein, als dessen eigener Schöpfer. Im Ge- 
gcntiieil kano man seine Verehrung für einen grossen Muister 
nickt wahrhafter darthun, als wenn man im Urlheil seine schwä- 
cheren Werke sorgRam von den vollendeten trennt. Es reicht 
zur Bewonderong nicht hin, dass ein Werk von Beethoven sei 
— es mnss auch Beclhoveniscb sein. B. H. 

Feuilleton. 

Eid musikalisches Phttnomen. 

Die Conversalion in der norwegischen Hauptstadt beschäftigt 
sieb jetzt fast ausschliesslich mit Möllergullen (der Müllerbaracbe), 
einem einfachen Bauernspieimaan, Namens Thorgeir Auduns- 
sdn, den Ole Ball nach Clirisliania gebracht hat. Dieser Mann, 
46 Jahr alt, ist in Nieder- Tbelemarken geboren, woselbst sein 
Vater Müller war; hiervon der Name Möllcrgulten, unter wel- 
chen er dort allgemein bekaant ist. Bereits als Kind zeigte er 
eine unwiderstehliche Neigung zum Violinspiele, und aur seiner 
einfaehen selbstverfertiglen Hardaagerviolinc, ohne eine Note zu 
kennen oder einen Begriff von dem Notensystem zn haben, hat 
er es bis zu einer höchst merkwürdigen Fertigkeit in Behandlung 
des Instrumentes gebracht, während er zugleich unter einer ge- 
wiesen Monomanie, einer Art Künstler-Wahnsinn zu leiden scheint. 
Er hat eio fehles Küntllcrleben geführt und ist immer herumge- 
reist von Ort zu Ort. Im Jahre 1829 lernte Bull ihn zufällig 
kennen. Jetzt hat er ihn nach Clirisliania jccfülirl, wo er am 
16. Januar mit Bull's Unterstützung ein öffentliches Coaeert auf 
»einer llardasgervioline vor einem vollen Hanse gab. „Morgen- 
bladet" berichtet über dieses Coaeert Folgendes: „Selten wohl 
ist ein Musikus zum ersten Mala unler so merkwürdigen nnd gün- 
stigen Verhiltnisscn angetreten. Der einfache Bauerospielmann, 



bis auf diesen Tag rast nnbekannl ausserhalb seines eigenen Krei- 
ses, kündigt in Norwegens Haoptstadt ein Concert unter dem Bei- 
stände des ersten Künstlers Norwegens an, dessen Ruhm in drei 
Weltlbeilen erschallt, and dessen Lobsprüche es sind, die dem 
Bauernspieimaan einen glinzenden Empfang bereiteten. Und wer 
ist denn dieser Thorgeir Audunssön? Wie schon gesagt, ein 
einfacher Bauernspielmann aus Tbelemarken, hoch angesehen in 
seinem eigenen Dorfe und den angrenzenden Orlen, die die wun- 
derbarsten Sagen zu erzählen wissen, von den Gaben, welche die 
„Huldre" •) auf seine Wiege gelegt hat nnd den Mächten, die er 
dureh seine Töne zu beherrschen vermag. Und in der That, es 
sind grosse Gaben, die diesem Mann geschenkt worden sind. Er 
kennt keine Note; sein Spiel ist wild — die Wildheil der nor- 
wegischen Felsennatur in ihrer Grösse, ihrem Grausen nnd Ihrem 
Frieden klingt durch seine Volkstänze nnd Volksmelodieen. Jeder, 
der Sinn für die ächl nordischen Melodieen, für ihren Reichlhum, 
ihre Lust und ihren zurückgedrängten Schmerz hat, wird es füh- 
len und erfassen, dass Thorgeir Audunssön sie in ihrer ganzen 
nationalen Vollendung wiedergiebt. Sein Spiel — fast an unter- 
brochen in Doppellönen — wird mit der Fertigkeit, Sicherheit 
und Reinheil eines Virtuosen ausgeführt; sein Bogen ist kraftvoll, 
bringt aber niemals einen rohen oder schreienden Ton hervor. 
Ein sehr präeisea Sforzaado, Crescendo und Decrescendo zeugen 
von der ausserordentlichen Auffassungsgabe dieses Mannes, und 
seine syncopirteo Sätze erwecken Bewundernng. Und dieses Alles 
ist unmittelbares Genie; denn von den Kunstwörtern, die wir hier 
gebraucht haben, kennt er auch nicht ein einziges. Ausseror- 
dentlich merkwürdig ist dieses „Wild-Spiel", wie er seine Be- 
handlung der vier Motive nennt, ans denen der norwegische 
Volkstanz, der „Hallingen", gewöhnlich besteht. Th. Audunssön 
löst jedes dieser Motive in seine Bestandteile auf, so dass er 
wechselsweise einen einzelnen Satz von dem einen mit einem 
einzelnen Salze von dem andern Motive verbindet und zum Schluss 
die ganze Melodie hervorzwingt, aber stets sowohl mit neuen 
Harmonieveibindungen, als durch verschiedene anders nuancirle 
Bogenstriche variirU Es ist diese reiche und meisterhaft ausge- 
führte Abwechselung, die seinem Spiele eine Art klassisohen Ge- 
präges »ufdrückt, das die fremden Violinisten der ganzen Weil 
vergebens nachzuahmen versuchen würden. Er verslebt es, durch 
seine Geige seinem inneren Leben, dem Leben der Natur, die ihn 
umgiebt, Aasdruck zu geben und Geltung zu verschaffen; was er 
bietet, sind „Lieder ohne Worte", die ihm und der norwegischen 
Natur gehören. Erfreulich war es, zu bemerken, wie die Begei- 
sterung des Publikums immer mehr nnd mehr sich für diese Töne 
der Heimeln während des Concerls im grossen Festlokale der 
Freimaurerloge steigerte. Zu dem Concert waren zwischen 15- 
uad 1600 Bidets verkauft und das überfüllte Hans spendete Tb. 
Audunssön nach jeder Nummer einen grossen Applaus. Eine der 
[Nummern mnssle daeapo gegeben werden, und zum Schlosse her- 
vorgerufen, wiederholte „Möllergulteu" noch eine Nummer unter 
vielfachem Brnvornr. Ole Bull, der diesen Abend die bescheidene 
Rolle eines Assistenten übernommen halte, führte neben älteren 
Compositionen einige neae Fantasien aber Volkstänze nnd Volks- 
melodieen vom Stifte Bergen aus, die sehr ansprachen. Der Ja- 
bel, mit dem man ihn begrfisste, wollte fast kein Ende nehmen; 
das Pnbliknm war sich wohl bewosst, dass Th. Aadunssön eben 
so arm an Glücksgütern, wie reich an mnsikalisobem Genie sei, 
und dass Ball hier eine uneigennützige edle Handlung geübt hatte, 
die ihm zum Segen gereichen wird." Nord. Tel, 



*) Die „Hnldre" ist der Nslurgeisl; halb Undine, halb Sylphe, 
wohnt sie sowohl in allen Gewässern, als ia den FoUeasehluchtcn. 
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Nachrichten. 

Berlin. Die Wiederholung der Oper: „dt* Diamanlkreuz" 
von Saloman wurde, nachdem dieselbe längere Zeil durch viele 
Hindernisse nicht cur Auffuhrung gelangen konnte, am Sonntag 
bei gat besetztem Haue gegeben. Einzelne Abkürzungen hatten 
dem Werke hinsichtlich der Dauer der Vorstellung tum Vortheil 
gereicht, vermehrten aber die Unklarheit de« Sujet». Die Auf- 
nahtie war eine dem werthvollen Werke würdige; vielen Num- 
mern wurde lebhafter Beifall zu Thell, und wird diese Oper je- 
denfalls sich auf unterm Kepertoir erhalten. Namentlich iil der 
2te und 3te Act reich an interessanten Soli's ünd Ensembletluckea. 
Frl. Taozek und Hr. Kraut verdienen vollständig die Anerken- 
nung, die ihnen für ihre vortrefflichen Leistungen mTheil wurde. 

— In einer Privat-Matinee hatten wir Gelegenheit, den En- 
kel des berühmten Violoncellisten Bernh. Romberg, Hildebrandl, 
r.u hören. Neben einer bedeutenden Fertigkeil verbindet der 
junge Künstler einen schonen Ton, Itlenlvolle AutTassung nnd 
verspricht ein würdiger Nachfolger seines Grossvaters auf diesem 
schwierigen Instrumente tu werden. 

Stettin. Es ist nun gewiss, data der Bau unsers neuen 
Theaters vollendet wird, nachdem die Ausgabe von kleinen Ac- 
tien von der Regierung genehmigt worden; wir haben also jeUt 
bald die Hoffnung, einen schönen Kunsttempel zu erhallen. Die 
Hrn. Springer und Hein werden die Direction des neuen Thea- 
ters übernehmen, und nun gebe Gott uns bald mit Dänemark Frieden, 
damit sich unser gedrückter Uandeltsland wieder hebt, denn mit 
dem betten Willen und dem schönsten Hause würde es nicht 
möglich «ein, unter den gegenwärtigen Verhältnissen hier ein 
gutes Personal zu fesseln. 

Hamburg. Am 27. v. M. wurde in der St. Petri- Kirche 
ein geistliches Concert gegeben, F. v. Roda's grosse geistliche 
Cantale: „Theomela", Text von K. G. Prltzel. Der Componist 
dirigirte sein Werk selbst, die betten mitwirkenden Kräfte hallen 
sich vereinigt Der Chor war ungefähr 180 Personen stark. Die 
Soloparüiieen sangen die Damen Michalesi die altere, die be- 
kannte vortreffliche Altislin des hiesigen Sladtlbealers sang na- 
mentlich die Preghiera des ersten Theila ausgezeichnet schön. 
Hr. Sehüttky halle die Baassoli und der Musikdirector des Hal- 
berstadter Doms Hr. Wolff, ein ausgezeichneter Tenor, die Te- 
nor portaie übernommen. Die Kirche selbst isliusolcheo Ausführungen 
nicht gut geeignet und war dies dem Tolaleindruck des Werket nach- 
theilig. Dta Werk selbst sprich sehr an, und ist namentlich der 
instrumentale Theil mit grossem Geschick behandelt. 

— Frl. Wagner ist aufs Neue für Gastvorstellungen ge- 
wonnen; die erste Rolle wtr Ftdelio. Die Künstlerin erwirbt sich 
vielen Beifall. Hr. Lindemann aus Dresden trat als Saraslro in 
der „Zanberflöte" auf; ein hoffnungsvoller Sänger mit einer gu- 
ten Bariloaslimme, der aber die Tiere abgehl. 

Leipzig. Die zweite Gast-Vorstelluag derFr. Köster war 
das Mairöschen im „Thtl von Andorra" von Dtlevy. Acht Tage 
vorher war dieselbe Oper mit Frl. Wfirst in dieser Rolle gege- 
ben worden und erfrenlo sich einet sehr lebharten Beifalls. Die 
Oper geflllt durchaus bei uns und bleibt Repertoir-Oper. Fr. Kö- 
ster giebl uns in dieser Rolle eine ganz neue Schöpfung und 
zeichnet den Charakter der Rose mit einer vollendeten Meister- 
st Infi. Das Haus war zum Brcchea voll und jede Nnmmer be- 
gleitete ein stürmischer Beifall. Die näehsle Rolle wird die Donna 
Anna im „Don Juan" sein. 

— In der Kealin'tchea Buchhandlung ist erschienen: „Die 
Toaktastler des neunzehnten Jahrhunderts", ein kslendrisches 
Handbuch zur Kunstgeschichte, von C. F. Becker. 

— Bei Kislner erscheint eise neue Folge der Bilder des 



Orients von Harsohner, gewiss eben so vortrefflich wie die 
erste Folge dieser Composiliooeo, die zu dem Vorzüglichste« ge- 
hören, wo) der berühmte Componist geliefert. 

Dresden, 11. Juni. Gestern wurde zum ersten Mal öma- 
rosa's „heimliche Ehe" in deutscher Sprache auf hiesiger Hof- 
bühne gegeben. Von der italienischen Oper war es 1792 mm 
ersten Mal, 1824 zum letzten Mal gegeben worden. Nach dem 
ersten und zweiten Act des Stücks, welches mit grossem Beifall 
aufgenommen wurde, wurden Alle gerufen und erschienen. 

Coburg. Unser Theater ist vorläufig geschlossen. Nech- 
dem die Gesellschaft hierher wieder zurückgekehrt, haben 18 
Vorstellungen stattgefunden. Die Wiedereröffnung ist wohl sehr 
zweifelhaft. 

Schwerin. Unser Intendant hat sehr gut speeolirt, indem 
er den Singer Wachtel aus Hamburg für unsere Bühne ge- 
wonnen. Wenn er uns nur lange verbleiben wird, denn da man 
hier vorangegangen ist, werden die grossen Bühnen bald ihre 
Netze nach ihm auswerfen, und welcher Sänger wäre nicht mit 
einem grossen Gebalt und der Aussicht, der Held einer grossen 
Bühne zu werden, zu gewinnen? 

Baireulh. Dir. Bömly hat uns mit seiner Gesellschaft 
wieder verlassen, und mit aufrichtigem Bedauern sahen wir dies- 
mal die Hallen des Opernhauses sich schliessen. Wir haben volle 
Ursache, Hrn. Bömly für sein diesjähriges Streben volle Aner- 
kennung zu zollen, sein Reperloir bestund fast aus lauter Novi- 
täten, worunter vorzüglich die Opern: Martha, Puritaner, Prias 
Eugen. Von bier ist Hr. Bömly nach Hof und bezieht im Laufe 
des Monats Juoi wieder das Bad Kissingen. 

Paris. „Der Prophet" wurde in der vergangenen Woche 
wieder zweimal gegeben. Niemals wohl hat ein Werk vom er- 
sten Tage teines Erscheinens ta mit so viel äusserer Ungnnst der 
Thealerverbältnisse, als da sind: die Wahlagitation, das Wieder- 
erwachen der Cholera, zu kämpfen gehabt, als dieses. Es hat 
jedoch über alles Ungemach, von dem ein kleiner Theil schon 
genügt hätte, am ein weniger geniales Werk untergehen za las- 
sen, glänzend gesiegt. Besonders in der letzten Woche bat es 
seinen überwindenden Eiafluss gegenüber einem Sturm von Be- 
fürchtungen und Gewittern tm politischen Horizont ausgeübt. Den 
ausführenden Künstlern gebührt das höchste Lob, dass auch sie 
sich nicht durch die äussern Umstände von ihrer erhabenen Aur- 
gabe ablenken liessea. Mad. Viardot wird immer bewunderns- 
würdiger in Spiel und Gesang. Roger, der von seiner Indis- 
position geheilt isl, erfreut sich wieder der vollsten Kraft. Mad. 
Castellan behauptet steta die Höhe der gediegenen Auffassung 
ihrer Rolle. Der Beifall des Publikums bleibt hinter den Fort- 
schritten der Darsteller auch nicht zurück; die vortrefflichen Lei- 
stungen werden mit einem Enthusiasmus aufgenommen, wie es die 
seltene Vollendung besondert in den Chören und Ensembles, im 
vollsten Maasso verdient. 

— Mad. Calalani befindet tich in diesem Augenblicke hier. 
Seit geraumer Zeil hat sie Paris nieht mehr in seinen Mauern ge- 
habt Die berühmte Sängerin hat so eben ihr 70sles Jahr er- 
reicht. Nach neuesten Nachrichten ist sie an der Cholera gestorben. 

— Die Directorea verschiedener Pariser Thealer (mit A na- 
na Ii nie der von der Regierung subventionirlen) haben sieh in der 
vergangenen Woche mehrmals darüber beralheo, wie sie bei den 
ungünstigen Verhältnissen dem gänzlichen Hain ihrer Unterneh- 
mungen entgegen steuern könnten. Am Montag empfing sie der 
Minister des Innern, Hr. Darour, uad versprach ihnen seine Ver- 
wendung bei der Nationalversammlung. 

— Em Schiff, welches 100 Arbeiter nach CaHforniea be- 
fördert, ist von Havre abgesegelt. Unter der Zahl der Passagiere 
befindet sich eine ansehnliche Menge von Musikern, und zwar: 
10 Chorisle«, 3 Trompeter, 1 Flölist, 2 Violinisten, 2 Celllslen, 
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1 Klarinettist und 1 Posaunist. Es wird nächstens «io «weiter 
Transport nachfolgen, in dem die edleMosica nicht weniger stark 
reprisentirt sein dQrftc. 

Brüssel. Nile. Lavoye hat ihre Darstellungen auf dem 
Theater St. Hubert begonnen. Sie sang iweimai die Sireae und 
hatte jedesmal den entschiedensten Beifall. Ihr nächstes Auftreten 
wird in Halevys „Musketiere der Königin" statthaben. 

Gent. Am Sonntag den 5. August wird der grosse Ton der 
Gesellschaft der „Melomaneu" veranstaltete Weltkampf der belgi- 
schen llinnergesangsvcreino .stattfinden. Für fremde Vereine ist 
eine besondere Concurrenx eingerichtet. Die Preise werden be- 
stehen: 1) in einer grossen goldenen Medaille und einer Geld- 
summe von 400 Frcs. und 2) in einer kleinen goldenen Medaille. 
Aach drei deutsche Liedertafeln, worunter die „Concordia" aus 
Bonn, haben sich zu dem Feste bereits einschreiben lassen. Von 
Belgischen Gesellschaften haben sich bis jetzt 7 angemeldet, un- 
ter diesen die „Philomele" von Loovnin nod die „Socicli mosi- 
eale" von Bossy. 

Nimes. „Das Thal von Andorra" wird hier mit entschie- 
denem Erfolge aufgeführt. Bettini erringt sich darin die gröss- 
tea Auszeichnungen von Seiten des dankbaren Publikums. 

Stockholm. „Königin Christine" heisst eine italienische 
Oper, die, mit schwedischem Sujet, hier zur Anfluhrung gekom- 
men und mit grossem Beifall aufgenommen ist. Libretto, so wie 
Musik, sind von Mitgliedern der Stockholmer italienischen Oper. 
Jenes von Casanova, diese von Faroni. Der Text ist der Köni- 
gin WiUwe, die Musik dem König gewidmet. 



— Die Signale berichten von einer neuen schwedischen Siegerin. 
Wieder flattert eine schwedische Nachtigall in die Welt hinaus 
Frl. Lcocadie Bergnehr, Schwedin von Geburt, bei dem Kgl. 
Theater ia Kopenhagen engagirt, hält sich für den Augenblick 
in Stockholm auf, und beabsichtigt dann eine Studienreise nach 
London und Paris tu unternehmen. Ein Stockholmer Geeangleb- 
rer hatte ihr vor 5 Jahren das Zeugniss gegeben, das* sie weder 
Stimme noch Talent habe, und man Hess sie deshalb ziehen. Jetzt 
ist sie zurückgekehrt und hat durch ihr Auftreten das Urtheil je- 
nes Herrn auf das Vollständigste Lügen gestraft. Sie hat eine 
Stimme von seltener Kraft und grossem Umfang, und verbindet 
hiermit sowohl eine grosse Biegsamkeit als auch ein bedeutendes 
dramatisches Talent. Auch in ihrer äussern Erscheinung macht 
sie einen entschieden angenehmen Eindruck, und da» Stockholmer 
Publicum hat sie bei ihrem ersten Auftreten glänzend empfangen. 

Sie wurde viele Male hervorgerufen, und — eine Seltenheit! 

besonders das Orchester wurde nieht müde zu applaudiren, selbst 
Bouquett flogen ihr von dorther entgegen. — In kurser Zeit ver- 
laust aie Stockholm, hoffen wir, dats sie vielleicht auch Deutsch- 
land mit ihrem Talente erfreut. 



Berta htlgait> 

In der vorigen Zeitung ut in den rlecensioneo zu lesen: 
„Lapidarstich" statt strich, „foofbeeiges Des" statt fünf bei- 
niges, „rechte Partie" statt Parthei. Fl. O. 



Verantwortlicher Bedacteur Gustav Bock. 



Musikalisch - litterarisclier Anzeiger. 



A. PlAtaorortenitialfti. 

*Bacb, J. S., Chaconne mit Variationen f. d. Violine allein 
m. hinzugefügter Begl. des Pfte. von F. Mendelssohn-Bartholdy. 
— «Bergt, A., Capriccio p. le Pfte. a 4 ms. Op. 6. — Beyer, 
F., Martha. Bouquet de Melodiös. — Böhner, J. L, Der Sieg 
bei Eckernförde In Holstein. Deutscher Marsch. — Bohlmann, 
H., Fleur des Pois, Quadrille. — • Dellmann, V., Meerlust, 
Fantasie. — *Dont, J., Inirod. et Rondeau brill. p. le Viol. av. 
Pfte. Op. 34. — •Eiehberg, J., Feuilles d'Album. CollecUou 
do oiorceaux de Salon molodieux et caract. p. le Violon av. Pfte. 
Op. 14. — Enke, IL, Rhapsodie. Op. 4. — Derselbe, Fantaisie 
sur l'Opcra: Prince Eugen. Op. 5. — Fahrbacb, P., Commers- 
Walcer. Op. 77. — Flore theatrale, Nouv. Collect de Fant, 
eleg. ou Polp. brill. sur des themes d'Opörns modernes et favoris. 
Cah. 101-106. - Flotow, Polp. aus Martha £ d. Pfte. an 4 u. 
2 Händen. — Goria, A., Nadiedja, Espcrance, Mazurka originale- 
p. le Pfte. a 4 ms. Op. 18. — Hopfe, A., Aaf Wiedersehn! 
Geschwindmarsch arr. — «Honten, F., gr. Duo p. le Pfte. a 4 
mains. Op. 164. — Derselbe, Serenade p. le Pfle. a 4 ms. — 
«Joachim, J., Andantino u. Allegro seberzoso f. d. Violine m. 
Pfte. Op. 1. — JOllig, F., Sleyrische Ländler t d. Pfte. zu 4 
Händen. — Koffner, J., 73e Polp. p. Pfle. et Flöte ou Violon 
sur d'Opera: Hayde«. Op. 329. — Liszt, F., 8 Etüden de Con- 
cor! Ho. 1. — Derselbe, Transcriptionen, ho. 4. — Mareail- 
hou, G., Valse dn Ballet: la Vivandiere. — Marmonlel, Polka 
des villageoises du Ballet: la Vivandiere. — «Mattbaei, E., 4 
Romanccs saus paroles. — Mendelssohn-Bartboldy,F., Atha- 
lia, C d. Pfte. zu 4 u, 2 Händen. Op. 74. — «Moliqoe, B., 
Gme Concerto p. le Violon av. Pfte. Op. 30. - Derselbe, Erin- 
nerung an Steiermark Fantasie Ober steyerische Lieder f. Vio- 



line mit Pfle. Op. 81. — Neumann, B., Mazurek. — Derselbe, 
Souvenir de Berlin, Polka. — Opernfreund, der junge, Ausge- 
wählte Melodieen aus den beliebtesten und neuesten Opern f. d. 
Violine od. Flöte m. Pfte. übertragen v. verschiedenen Meistern. 
No. 29-31. — «Reissiger, C. G., Grand Trio (18e) p. Pfte., 
Violon et Veite. Op. 188. — «Ritter, A. G., Capriccio. Op. 17. 

— Roda, F. v., Grosse Sonate f. d. Pfte. zn 4 Händ. Op. 9. — 
•Derselbe, Rondo f. d. Pfle. zu 4 Händ. Op. 10. — Sehrö- 
der, F., 4 Mazurkas. Op. & — Schubert, C, Paris la ault. 
Quadr. brill. sur des motifs d'A. Artus. — Schubert, F., Lieder 
übertr. v. C. G. Lickl. No. 1-5. — Schullhess, W., Grande 
Valse de Coneert. Op. 6. — Schumann, R, das Paradies und 
die Peri. Op. 52. — Derselbe, Bilder ans Osten. 6 Impromptus 
f. d. Pfte. zu 4 Händ. Op. 66. cpl. u. H. 1-2. — Stransky.J., 
Pleura des Optras. 6 Melodies p. le Vclle. et Pfte. coneert. et 
fac. arr. Op. 22. No. 4. — Strauss, J„ des Wanderers Lebe- 
wohl. Walzer f. Violine u. Pfle., Pfie. zu 4 u. 2 Händ. Op. 237. 

— Waldmaller, F., les Cloires de l'Opera. 12 Morceanz fac 
sur des airs des Operas les plus fav. Op. 59. No. 1-6. — Wal- 
lerstcin, A., Volksklänge. Op. 40-42. No. 1-3. - W6ly,L, 
le Pavillon du roi. 3 Polkas fav. No. 1-3. 



•Hesse, A., Präludium u. Fngo f. d. Orgel. Neue Ausg. 



Concone, J., la nuit des voenx. Duo poer 2 Soprani. — 
«Hirsch, Dr. W„ 2 Lieder. — «Hölzel, G., 2 Lieder f. Bar. 
Op. 29. - 'Derselbe, Deutsches Malrosealied. Op. 36. — *Der- 
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ttlbty Die Thrille. Op. 37. — * Derselbe, Der Leer der Well t. 
Sopren od. Tenor. Op. 38. — 'Derselbe, Das Mädchen im Bach 
f. Sopran od. Tenor, f. Alt od. Bar. Op. 42. — •Derselbe, Trink- 
lied. Op. 45. - »Kiel, A., 4 Gediente. Op. 24. - Krem- 
ier, C, Arien au* d. Oper: dai Nachtlager in Gra nada ro. Gnit. 
v. E. Geiringer. No. 2. 3. — Kücken, F., Lied f. Alt od. Bau, 
f. Sopran od. Tenor. Op. 47. No. 2. — Derselbe, Krnsle Getä nge. 
2 Marienlieder f. AU od. Baas n. weiblichen Chor m. Pfte. oder 
Orgel. Op. 50. - »Lewinsky, J., die Schale der Geläufigkeit. 
Singübuogen anr Bulwicklung aller in genannter Stimme liegen- 
den technischen Fähigkeiten. H. 1. — Manchner, H., Bilder 
de» Orient«. Op. 140. II. 3. 4. der Bilder des Orient«. (Neue 
Folge Yon Op. 90.) — Derselbe, Der Gefangene. Op. 141. — 
Ma«ini, F., Enrorei-noi Inn de« vo* anges! Romane«. — 
Reinecke, C, 4 Lieder f. 2 Soprane. Op. 12. — Riet», J., 
Altdeutscher Scblachtgesang f. einglimm. Männerchor n. Orchester. 
Partitor. Op. 12. — «Suppo, F. v„ Lieder-Cyelus. Op. 40. - 
Derselbe, Ringerl nnd Röterl. 

C. Iiaartrametatalmaalk. 

Bach, J. S., Chaconne. Dont, J., Op. 34. Eichberg, J., 
Op. 14. s. Pfte.-Muaik. — Joachim, J, Andantino o. Allegro 
scherzoso f. d. Violine m. Orch. Op. 1. — «Mendelssohn- 
Bartholdy, F., Ouvertüre iu Alhalla f. Orch. Pari. — Meertr, 
J. K., Opern-Revue. Ausgewählte Melodien f. d. Gnit. Übertrag. 
Op. 8. No. 16-19. - Molique, B., Op. 30. 31., s. Plte.-Mnsik. 
— Onslow, G, 29e Quintette p. 2 Violons, Alto et 2 Vclles. 
Op. 73. — Derselbe, 30e Quint, p. 2 Violons, Alto et 2 Vclles. 
Op. 74. — Derselbe, 31e Quint, p. 2 Violons, Alto et 2 Vclles. 
Op. 75. — Opernfreund, der junge, siehe Pfte.-Musik. — 
Streu««, J., De« Wanderers Lebewohl. Wal.er f. d. Orchester. 
Op. 237. 



TUr. Up. 

Belaeeke, C, 4 Lieder f. 2 Soprane mit Brgl. des P(ie. 
Op. 12. No. I. Winter: Dio Erde steht versehwiegen. 
No. 2. Trennung: Wenn zwei von einander scheiden. 
No. 3. Im Wald: Im Wald, im Wald Ut Lust nnd Fried 1 . 
No. 4. Das Veilchen: Wie der Himmel klar und blau - 171 

Riete, JTal., AlldenUcher Scblachtgesang für einstimmigen 
MuDni-rchor und Orchester. Op. II. Partitur I 10 

Ritter, A. C, Capriccio für das Pfte. Op. 17 - 20 

Schumann, Bob., Oae Paradies nnd die Peri. Klavier- 
Auszug iu 2 Minden ohne Worte 3 — 



KEUE MSIKALIEN 

im Verlage 

von C. W» Peter», Bureau de Mnsiqne, in 

Durch alle Musik- und Buchhandlungen zu 

TWr. M|r- 

Bergt, Ad., Capriccio poar le Piano * 4 mains. Op. 6... 1 5 
Elehberar, JnL, Fcuilles d'Album. 

Collectiou de morceaux de salon melodienx et caracliri- 

stiquea p. le Violon avec aecomp. de Pisno. Op. 14... 1 — 

Enste, H., Rhapsodie p. le Piano. Op. 4 - IS 

, Fanlaisie snr l'Opcra Prince Engen de C. Schmidt, p. 

1« Piano. Op. 5 — 16 

II ft alten, Jr> , Grand Duo p. le Piano ä 4 ms. Op. 164. 1 20 
, Seränade p. le Piano i 4 mains, dediee ä 1* Jennesse. - 15 

Relaejlgrer, C Grand Trio - lärae — poar Piano, 

Violon et Violoncello. Op. IW 2 I» 



Neue Musikalien ^° eDCfl '** m me ' Dem Verlage erschienen: 

im Verlage von 

»reUHopr # Mar«, Spoiir. L, 4 to Doppe 1-tt.nartett 

TWr. Ufr. 

B ;:i^:,u*:m;, xszjzz ^^zzjzz ^ * ™« * und 2 vcue*. 

B,rtfcoWy - 25 Op. 13(1. 31 Thlr. 

K'lotOOT, Potpourri über Themen der Oper: „Martha 14 , für 

das PR«. su 2 Händ — 10 Cassel, den 1. Juni 1819. 

, Polponrri über Themen derselben Oper, für Plto. in 4 

H4Bd "- 1 " C Mtucttharttt's Musikhandlung. 

Reue, A4., Präludium und Fuge für Orgel. No. 7 der 
Orgclstücke. Neue Ausgabe — 7J 

Lnmbre'l Tänio für das Pianoforle iu 2 Händen. _ „ 

No. 51. Flora-Polka -5 «** untl " 
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Von Ad. 

Italien ist das Land der Musik. 

Wer von allen Söhnen des Nordens, denen die gütigen 
Götter das Glück bescheerlen, in dein Garten Europa's zu 
lustwandeln, hätte nicht den Weg dahin angetreten in der 
Ueberzeugung von der vollständigsten und ausgedehntesten 
Wirklichkeit dieses Satzes, wer von ihnen hätte nicht in 
den lauen und mondhellen Nächten gelauscht auf die wei- 
chen Töne der Serenaden, Barcarolen und Volksgesänge, 
und wer hätte sich nicht nach langem und vergeblichem 
Warten bitterlich enttäuscht gefunden und in seinem Miss- 
mutho obigen Satz für eine blosse Tradition erklärt, be- 
gründet in der grossen Vergangenheit dieses Volkes und 
gedankenlos herübergetragen au? unsre Tage und auf die 
entarteten Enkel der grossen Vorfahren, die von ihnen 
nichts geerbt als den blossen Namen? 

Und wenn der Enttäuschte sich nun nach einer andern 
Seite wendete, um das, was er auf der Strasse und im 
Volke nicht mehr antraf, unler Musikern von Fach, unter 
gebildeten Dilettanten und in Familienkreisen aufzusuchen, 
wird er hier glücklicher gewesen sein, als in seinem Un- 
ternehmen? — Ich fürchte, nicht viel. — Oefientlichc Con- 
certe, wie sie in Deutschland zum Beispiel von den Sym- 
phonie-Soireen herab bis auf die Walzer-, Marsch- und 
Potpourri-Concorle an Vergnügungsörlern so häuGg gege- 
ben und so lleissig besucht werden, sind in Italien selten 
and wenig beliebt; kaum dass der Buf irgend eines be- 
rühmten Virtuosen oder Sängers mittelmässig die Bäume 
des Saales zu füllen vermag. Ebenso wird in Familien, im 
Vergleiche mit Deutschland, sehr wenig Musik gelrieben. 
Und so bleibt denn von Allem nur die Kirche und die 
Oper übrig. 



Italienische 

Ittmplitx. 

Die geistliche Musik, die an den grössern Festtagen in 
den Hauptkirchen aufgeführt wird, zieht, im Vereine mit 
den glänzenden Processionen und andern Ceremonieen, eine 
grosse Meng« Zuhörer an und beschäftigt vorübergehend 
die Liebhaber. Musik- und Gesangsstücke sind, mit Aus- 
nahme der in der heiligen Woche in St. Peter, in der six- 
tinischen und paulinischen Capelle gesungenen, fast immer 
moderne Composilionen, unter denen man seilen eine hört, 
die nicht in dem allerleichlesten Opernstyle geschrieben 
oder aus Opern entnommen wäre, oder — sind es Orgel- 
oder Orchestersälze — nicht vollkommen und ohne Abän- 
derung als Tanzmusik dienen könnte. 

Die Oper ist dem Italiener seine musikalische Welt, in 
ihr beGndet er sich in seinem Elemente. Man täusche sich 
nicht über die scheinbare Gleichgültigkeit und Zerstreuung, 
die manchmal während der Aufrührung in den Logen 
herrscht; die Besitzer derselben bringen dort alle ihre 
Abende zu und hören also jede der drei oder vier Opern, 
die während einer Stagione nur gegeben werden, so ziem- 
lich einen ganzen Monat hintereinander. Betritt aber irgend 
ein beliebter Sänger die Bühne, oder naht sich die Auffüh- 
rung irgend einer Lieblingsscene, so verstumm! augenblick- 
lich jede Conversalion, und an ihre Stelle tritt eine tiefe 
Stille, der dann gewöhnlich ein Beifallssturm folgt, welcher 
einen Jeden von der Theilnahme des Publikums an der 
Darstellung überzeugen muss. 

Wer nun aber nicht allo Tage in die Oper gehen will 
oder kann, oder nicht alle Tage dieselbe Musik hören mag; 
wer nun ausser der Mode-Musik des Tages auch die clns- 
sischen Werke älterer Meister und anderer Nationen zu 
hören wünscht; wer nun verlangt, dast ein Volk die Heroen 
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seiner Vergangenheit durch die Erinnerung an ihre unsterb- 
lichen Werke, d. h. durch die Aufführung derselben, ehre; 
oder wen die wenigen Tage in der Charwochc nicht ent- 
schädigen können für die Entbehrung während des ganzen 
übrigen Jahres; wer nun ferner verlangt, dass ein Volk 
musikalisch so durchbildet sei, dass es selbstthätig sich mit 
der Kunst beschäftige und so den veredelnden Eiouuss der- 
selben erfahre auf sich und seine Bildung, wie dies in 
Deutschland in so hohem Grade geschieht durch die Musik- 
vereine und die von ihnen veranstalteten grossen und klei- 
nen Musik feste ? — So hüte ich fragen, antf selbst die par- 
teiischste Vorliebe für Italiener und Italienisches muss vor- 
läufig die Antwort darauf schuldig bleiben. Dem das Nicht- 
vorhandensein aller dieser ein musikalisches Leben bei 
einem Volke beurkundenden Erscheinungen kann für den 
erfahrenen und vorurteilsfreien Bcurtheiler zwar eine Er- 
klärung Dnden in dem socialen Zustande, dem Charakter, 
der Lebensweise und den Sitten der Nation, nicht wohl 
aber eine Entschuldigung. 

Und doch ist dieses Volk ein musikalisches! — In alle 
Wclttheile sendet es seine Musik und seino Sanger, und 
beide, Musik und Sänger, entzücken alle Welt trotz ihrer 
Mängel und Schwächen, trotz der Verkelzcrung, üio sie er- 
fahren von gelehrten Contrapunctistcn, von kalt und mathe- 
matisch berechnenden Philosophen und i'edanlen, die in der 
Kunst und ihrer Beurlbeilung nur den einen Factor kennen, 
den berechnenden Versland, nichts aber wissen von dem 
andern, dem Hauptfactor, dem Gefühle, das zu leiten und 
zu ordnen doch die einzige Thätigkeit des Verslandes sein 
soll ; die sie ferner zu erdulden haben von dem Haufen der 
Nachbeter dieser Philosophen, von denen die meisten mit 
geheimem Wohlbehagen und, sind sie nicht gar zu verbil- 
det, sogar mit innerem Entzücken den hinreissenden Melo- 
dieen eines Rossini, Bellini und — ich trotze dem Bann- 
strahlc deutscher Kunst- Päpste — eines Donizctti und 
Verdi horchen. 

Und diese Musik ist nicht das künstlich herangezogene 
Product einzelner Geister, verdankt ihre Entstehung nicht 
dem mühsamen Durchwühlen der Schätze, welche die gros- 
sen und kleinen Meister aller Nationen und aller Zeiten uns 
hinterlassen haben, sondern hat ihre Wurzel in dem Den- 
ken und Fühlen des ganzen Volkes, in der Art zu empfin- 
den, die ihm die ursprüngliche Natur und die Ueberliefe- 
rung der Väter, nicht aber das Erlernen und Sichzueigcn- 
machen der Art und Weise hundert Andrer, gelehrt hat; 
diese Musik ist einheimische Pflanze des Landes, dem Bo- 
den desselben entsprossen, aus ihm fast ausschliesslich zieht 
sie ihre Nahrung und nur in ihm allein gedeiht sie so recht 
lobenefrisch und lebenskräftig: der Italiener singt in Italien 
anders als in der Fremde; er fühlt sich dort an seinem 
Platze, er weiss, dass Diejenigen, für die er singt, gleich 
mit ihm fühlen, urtheilen und ihn deshalb auf halbem Wege 
schon verstehen; er hat seine Leistungen nicht erst einem 
Goschmncke anzupassen, dessen Regeln nicht mit denen des 
eignen übereinstimmen, und in seiner Unbefangenheit und 
Ungezwungenheit, die ihm diese Umstände nicht rauben, 
giebt er, wenn auch nicht immer das Vorzügliche, doch 
gewöhnlich das Richtigere, aber nie eine ängstlich abge- 
messene, gezwungene Darstellung. Dasselbe gilt von dem 
Componisten. 

Welche Fähigkeilen setzen nun den heutigon Italiener 
in den Stand, eine Musik zu liefern, die trotz ihres unend- 
lichen Abstandes von der der älteren italienischen Meister, 
trotz ihrer einzelnen Lüderlichkeilen , Affeclirtbeiten und 
Flachheiten, doch noch immer schön genannt werden muss, 
und die trotz dieser grossen Mängel noch immer in mancher 
Hinsicht so bedeutende Vorzüge hat vor der Musik der 
Deutschen und Franzosen im Allgemeinen? Welcho Ursa- 
chen wirken dabei, dem Volke diese Fähigkeiten zu geben? 

Die Italiener, sagen wir, sind ein durch lange Knecht- 



schaft herabgekommenes, verweichlichtet, dcmoralisirtes Vork, 
und die Erzeugnisse ihres Geistes tragen den Stempel die- 
ser Demoralisation. — Zugegeben. — Aber auch das Land 
Italien ist an vielen Stellen unbebaut, verwüstet und ver- 
nachlässigt, und doch zieht der Zauber seiner Schönheit 
noch jetzt Schaaren aller Völker zu ihm hin, wie früher 
ganze Völker Jahrhunderte lang sich um den Besitz dieses 
Kleinods stritten; und doch heisst dieses Land, das nur noch 
den Schatten seiner frühern Pracht besitzt, noch jetzt der 
Garten Europa's. Und wer diesen Garten gesehen, wer 
dtese feine, sanfte Luft eingealhmet, wer die Farlenjfracht 
und die harmonischen Tinten bewundert bat, mit der diese 
Luft Berge und Seen, Bäume und Städte und alle Gegen- 
stände nah und fern herrlich und lieblich bemall, wem die- 
ser immer klare und azurblaue Himmel geleuchtet hat — 
wird der leugnen können, dass der Ruf von diesen Schön- 
heiten log und dass diese Schönheiten in der Wirklichkeit 
nicht mehr existiren? Er wird es nicht können und nicht 
mögen, er müsste denn die verknöcherte Seele und die mo- 
ralische Blindheit eines Nikolai besitzen. Jahrtausende sind 
über dieses Land dahingegangen, Geschlechter auf Ge- 
schlechter haben es bewohnt, ausgesogen, bebaut, verwüstet 
und wieder bebaut und vornachlfissigt, und immer noch 
steht es da in Schönheit und Pracht. 

Wenn aber die Natur, wie früher, noch jetzt ihre Ga- 
ben verschwenderisch ausstreut über ihr Licblingsland, über 
dieses „petto tti paradtso dal cieio caduto" und über Alles, 
was darin sich befindet, wird sie mit dem Menschen darin 
allein woniger liebreich verfahren? — Die Natur ist gleich- 
massig und harmonisch in ihren Schöpfungen, und der ita- 
lienische Mensch ist ausgestattet mit demselben Reichthurae 
an Schönheit — innerer und äusserer — als das Land, das 
er bewohnt. Er besitzt noch alle jene grossen Anlagen, 
die, zu Eigenschaften herangebildet, seine Voreltern zwei- 
mal zu Herren des Erdkreises machten, und fast alle Schwä- 
chen und Laster, die man ihm vorzugsweise und mit Recht 
zum Vorwurfe macht, haben ihre ursprüngliche Wurzel in 
eben diesen Anlagen, die, wenn sie durch Knechtschaft un- 
terdrückt und in falsche Bahnen geleilet werden, in eben 
so viele und eben so entwürdigende Laster ausarten, als 
sie bei glücklicher Entwickelung zu grossen und rühmlichen 
Tugenden geworden wären. 

Und hiermit, um zu unserm Gegenstände zurückzukeh- 
ren, eröffnet sich uns eine zweite Ansicht desselben. Wäh- 
rend ich mich bis jetzt rein an die eine Seite der Sache 
gehalten habe, an die glücklichen Anlagen, die die Natur 
als Palhengeschenk in die Wiege ihres Lieblings legte, 
komme ich jetzt auf den zweiten Punkt, nämlich auf die 
Betrachtung des Gebrauchs, den dieser Liebling von seinem 
Geschenke macht, denn glückliche Anlagen, auch die glän- 
zendsten, machen noch keinen Meister, ist nun vorher jede 
Betrachtung zu Gunsten des Italieners ausgefallen, so wen- 
det sich bei dieser zweiten Ansicht Alles gegen ihn. 

Des menschlichen Geistes Bestimmung ist nicht, in dem 
ihm von der Natur geschaffenen Zustande zu bleiben, son- 
dern die Fähigkeit seiner Ausbildung legt uns die Verpflich- 
tung auf, ihn auszubilden, zu vervollkommnen und zu ver- 
edeln durch Kenntnisse, Wissenschaften und Erfahrungen. 

Leider geht aber dieser Zweck verloren bei dem mo- 
dernen Italiener, und so tragen denn die Erzeugnisse sei- 
nes Geistes das Gepräge der Einseiligkeit, d. h. das Natur- 
schöne ist vorherrschend in denselben, das Uebrige mehr 
oder minder zurückstehend gegen Ersleres und oft in gar 
keinom Verhältnisse zu ihm. Daher so oft der geniale 
Schwung, die Leichtigkeit und Natürlichkeit des Melodleen- 
Busses, das Ansprechende dieser Mclodieen (denn sie sind 
ja auf natürlichem und deshalb für Alle gleich richtigem 
Wege, und nicht dorch Nachdenken und Combinalion ent- 
standen); daher so oft der glückliche Griff, mit welchem 
der Componist aus der Tiefe der Gefühlswelt den richtige« 
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Ausdruck hervorholt für die Situation, die er durch Töne 
darstellen will; — daher aber auch, so oft ihn das Glück 
verlässt, das Convenlionellc , Gezierte, Coqucllircnde und 
Gewöhnliche, das dem Zuhörer urplötzlich entgegentritt, wo 
er noch eben den richtig gefundenen und wiedergegebenen 
Ausdruck reiner und wahrer Natur bewunderte. 

Es ist einleuchtend, dass unter diesen Umstanden das 
Gelingen oder Millingen eines Kunstwerks vom Zufalle, 
von der augenblicklichen Stimmung und von einer Menge 
von Einflüssen abhängig wird, welche zu vermeiden oft un- 
möglich ist, die aber unwirksam vorübergehen an der durch 
Regel und Ausbildung geordneten erhöhten und erweiterten 
Thatigheit des wahren Künstlers. Welche Verschiedenheit 
des Warthes existirt nicht unter den einzelnen Werken der 
meisten italienischen Componislen, während in denen der 
Deutscheu eine auffallende Gleichmäßigkeit herrscht und 
zwar gewöhnlich in der Steigerung vom Guten zum Bes- 
seren, so dass man aus ihnen sogleich ein geordnetes, 
ernstes, manchmal auch mühsames Studium und Streben 
erkennt. 

Bei keinem Künstler wirkte wohl je während der Ar- 
beit eine solche Glcichmässigkeit und Harmonie aller natür- 
lichen und erworbenen Hülfsmiltel, aller Kräfte des Gcmüths 
und des Verstandes, als bei onscrem unsterblichen Mozart, 
dessen Werke durch und durch eine solche Natürlichkeit in 
sich tragen, dass es uns erscheint, als ob Dies oder Jenes 
gar nicht anders gegeben werden könnte, und in denen 
doch diese Natur wieder so durchgängig und so bis in die 
unscheinbarsten Züge bemerkbar ist, dass es sogleich in die 
Augen fällt, dass hier neben der hohen natürlichen Bega- 
bung auch zugleich das Gebieten über den ganzen Umkreis 
der Beobachtung, Erfahrung und des Wissens gewaltet hat. 

Es ist ein Glück für den Menschen und ein grosser 
Vorlheil, den der Italiener vor uns übercivijisirten Völkern 
voraus hat, dass die Natur weniger auf Abwege führt, als 
eine nicht ganz und durchaus richtig verstandene Bildung, 
welche letztere so leicht in Vorbildung und Unnatur ausar- 
tet, und der Bewohner unserer nördlichen Staaten, mit ih- 
ren complicirten gesellschaftlichen Zuständen, mit ihrer Ue- 
bercultur und der daraus hervorgehenden Uebersfittigung, 
den Tausenden von Bedürfnissen und Pretensionen, kommt 
oft in den Fall, dag einfachere, der Natur und mitbin dem 
Glücke näherstehende Leben des Südländers zu beneiden 
und sich an seine Stelle zu wünschen. Zwar würden wir 
dann vielleicht ärmer sein um einige grosse Männer, die, 
wie Mozart, jetzt dio Hcprcsentantcn grade deutschen 
Geistes und deutscher Kunst sind, aber — und hier nicht 
vielleicht, sondern gewiss — würden wir auch firmer 
sein an vielen Werken, die, anstatt durch ihre Frische, Ur- 
sprünglichkeil und Anmulh den Geist in dio höheren und 
heiteren Regionen der Kunst zu versetzen, ihn vielmehr 
umhüllen mit der Staubwolke der Pedanterie und ihn zu 
Boden drücken mit der Last des Wissenskrames ganzer 
Bibliotheken. 

Dnsselbe, was von der italienischen Musik gesogt 
worden ist, lässt sich, mit wenigen Einschränkungen, auch 
von don Sängern sagen. In den Hauptstädten der meisten 
grösseren Länder und auch Deutschlands besieht zeitweis 
eine italienische Oper, in der man Gelegenheit hat, italie- 
nische Musik von italienischen Sängern gesungen zu hören. 
Das Unheil über den Werth ihrer Leistungen ist verschie- 
den und schwankend, lässl sich jedoch bei einiger Kennt- 
niss der Sacho auf dieselben Principien, die in der Musik 
gelten, zurückführen. 

Zweierlei hauptsächlich ist dabei im Auge zu behalten, 
wenn man gerecht sein und den richtigen Standpunkt nicht 
verlieren will. Erstens: dass die meisten der Sänger, die 
sich auf Bühnen vorführen, die unter denen von Paris, Lon- 
don und Wien stehen, nicht mehr in der ersten Blfllhe ih- 
rer Kraft, kaum nur noch in der Nacnbiutbe derselben 



sieben; und zweitens: dass sie häufiger aus dem nördlichen 
Italien sind, in weichem vermöge des fremden Einflusses — 
in der Lombardei des deutschen und in Piemonl des fran- 
zösischen — das Leben und die geseHschaniichen Bedin- 
gungen sich nicht rein national erhalten haben und in de- 
nen somit die Folgerungen nicht mehr zutreffen, die aus 
jenen gezogen wurden. Erst jenseits des Po's beginnt das 
echt-italienische Leben auch in den Städten und prägt sich 
immer mehr und mehr aus bis Rom und Neapel. 

Ich sprach vorhin an einer Stelle von innerer and äus- 
serer Schönheit, und verstand unter letzterer natürlich die 
des Körpers. Die Bildung desselben ist in Italien, mit Auf- 
nahme weniger Gegenden, beinahe durchgängig edel, re- 
gelmassig und völlig, und all« Organe, somit auch die 
Stimme, stehen in vollkommener Harmonie untereinander. 
Doch die menschliche Stimme oder ihr Klang beruht nicht 
allein auf den Organen des Körpers, sondern nimmt ihre 
allgemeine Färbung und ihren mehren oder minderen Wohl- 
klang auch aus der Seele* nnd Färbung und Wohlklang mo- 
dulircn sich je nach dem geistigen Standpunkte, auf wel- 
chem der Mensch steht. Versteht es sieh nun von selbst, 
dass ein mildes Klima, cino reine gesunde Luft und Le- 
bensmittel von vorzüglicher Güte und in hinreichender 
Menge oine kräftige, gesunde und so. zu sagen körperlich 
wohlklingende Stimme schaffen, wert eher als ein rauheres 
Klima, strenge Winter und ein häufiger Wechsel von Kälte 
uml Wärmei Regen und Sonnenschein — so ist es nicht 
weniger klar, dass der innere, geistige Wohlklang der 
Stimme durch eine aus einfachen Lebensverhältnissen her- 
vorgehende ruhige und gleichmissige Geislesstimmung, durch 
eine bei der Fülle der vorhandenen Existenzmittel oder bei 
der Genügsamkeit mit Wenigem natürliche Sorglosigkeit und 
durch einen heilern, keine trübo Gedanken aufkommenlas- 
senden Himmel weit eher befördert wird, als durch die 
diesen glücklichen Einflüssen gerade entgegengesetzten, als 
da sind: frühe Sorgen und Mühen für die bürgerliche Exi- 
stenz, Begierden und Leidenschaften, die dun Geist fort- 
während anstacheln und ihn keinen Augenblick zur Huhe 
und Zufriedenheit kommen lassen, Zustände, die dem Men- 
schen tausenderlei Bedürfnisse lehren, auferlegen und zur 
zweiten Natur machen, deren Befriedigung sein ganzes Le- 
ben und alle seine Kräfte in Anspruch nimmt. 

Die Erfahrung beweist, dass unter den enteren Be- 
dingungen reine und hellklingende, nnter den letzteren un- 
reine, dicke, aus Gaumen-, Kehl- und Nasenlönen beste- 
hende Stimmen die zahlreichsten sind und dass in letzterem 
Falle selbst die klareren Stimmen leise Anklänge und An- 
lagen zu jenen Nebcnlönen haben. 

Für die meisten unter diesen ungünstigen Verhältnissen 
lebenden Menschen bedarf es erst eines langen, sorgfältigen 
und namentlich geschickt geleiteten Unterrichts, um sie in 
ihrer Vorbereitung zum Berufe des Sängers auf den Punkt 
zu bringen, auf welchem der Ilaliener schon von Natur sich 
befindet, wenn er seine ersten Studien beginnt, nämlich wo 
es dem Lehrer gelungen ist, jene unlauteren Gurgel- and 
lindere Töne aus der Stimme des Schülers zu entfernen. 
Und wio wenige Lehrer giebt es, die die hinreichende 
Kennlniss des Slimmorganismus besitzen, um jene Läuterung 
des Materials des Gesanges durchzuführen! Und deshalb — 
wie wenige Stimmen findet man auf den Bühnen, die von 
jenen Tönen ganz frei sind! Für Deutschland genügen voll- 
kommen die fünf Finger der Hand, um die Zahl derselben 
an ihnen abzuzählen; doch spreche ich hier nur von den- 
jenigen Stimmen, welche sich nach den ersten Anstrengun- 
gen des Bühnengesanges bewährt haben, und nicht von sol- 
chen, die, nur kurze Zeit erst in Thäligkeit, sich in ihrem 
vielleicht von Natur ziemlich reinen Zustande erhellen ha- 
ben, die jedoch bald Ermüdung oder Verbildung zwingen, 
ihre Zuflucht zum Zwange und zur Unnatur zu nehmen. 
Noch einen nicht ausser Acht zu lassenden Vortheil bat 

26« 
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der italienische Sänger voraus vor andern. Es ist dies eine 
unbeslimmlo Tradition von gutem Gesänge, die sich in Ita- 
lien noch aus den Zeiten der altilalicniscben grossen Schale 
erhalten und unbewusst, freilich immer blasser werdend, 
von Geschlecht zu Geschlecht fortpflanzt hat. Am be- 
stimmtesten findet man diese Ifeberlicferung noch bei den 
Sängern der päpstlichen Capelle und denen von St. Peter 
in Rom, bei denen sie sich wieder am bemerkbarsten macht 
in dem grossen „Miserere", das wahrend dreier Tage der 
Charwöche in der sixlioischen und paulinischen Capelle an- 
gestimmt wird. Die eigentümlichen Wendungen dieser 
Musik werden noch genau so ausgeführt, wie vor drei- oder 
vierhundert Jahren, und dio Bemühung, die Art und Weise 
dieser Gesinge in ihrer ganzen Eigen thnralichkeit zu be- 
wahren, erhielt hier vielleicht die Kennlniss eines vollkom- 
men schönen Gesanges, die an andern Orten nach und nach 
verloren ging. 

Möchten diese Mittheilungen dazu dienen, einen Beitrag 
zu liefern zu einer unparteiischen und auf natürlichen Prin- 
eipien beruhenden Beurtheilung von Ereignissen auf dem 
Gebiete der italienischen Musik. 



Berlin. 



Mnajlniatllseli«) «Teva«?. 

Am 21*ten führte od* die Vorstellung des „Don Jo«a" im 
Königl Opernhause «ine junge Künstlerin ia der Rotte der Donna 
Anna vor, di« al* Berlinerin und Tochter eine* untrer ehrenwertueslen 
Opernmltgliedcr mil Recht da« (aleresie dci Publikums beanspra- 
cbeo durfte: Frl. Pauliae Zschiesche. Wir haben die junge 
Singerin ichon froher öfters nach einzelnen Leislsngcn in Con- 
certea beurtheilt, und mit Recht die Friiche nnd Intensität ihrer 
Stimme loben können. Inzwischen ist Frl. Zschiesche bei einer 
auswärtigen Bühne, in Hannover, aufgetreten, *ie bat die An- 
finge der theatralischen Bildung überstehen gelernt und kehrt 
dob anf ihrer erden Urlaubsreise zu uns all Gatt zurück. Ihre 
Donna Anna war eine ehrenwerthe LeUluug. Die frische Stimme, 
da* gesunde Metall, zuweilen jedoch durch Kebllon etwa» abge- 
schwächt, berechtigen zu erfreuliehen Erwartungen. Allerdings 
ist die Aufgabe eine sehr schwierige, und wenn man in ihr die 
grösstea Knaslerickeinungen an dem kritischen Auge hat vorher- 
gehen sehn, so muss man bei einer Anfängerin den Maasstsb 
natürlich verkürzen. Wir dorren ja kaum aassprechen, in wie 
weit nach so kurzer Zeit der Beschäftigung auf und mit der Bohne 
die Anfingerin befähigt ist, Bedeuteades jemals tu leisten. Denn 
Alles hat seine Zeit, vor Allem zunächst die Sicherheit der Be- 
wegung und Haltung, welche die Bühne beansprucht. Wenn 
daher weder von gewallig tragischen Eindrücken, noch von einer 
aas tiefster Seele hervorquillenden Glut des Gesanges und der 
Begeisterung gesprochen werden kann, so ist dies immer noch 
kein Vorwurf, bt bei einer Anfängerin unter Andern doch schon 
die Befangenheit so gross, dass es nns bei Frl. Zschiesche vor- 
kam, als Wörde sie eine grosse Buhne kaum ausfüllen können, 
eine Wahrnehmung, auf die wir ganz und gar nicht gefasat wa- 
ren. Allein schon die blos musikalische Sicherheit verdient An- 
erkennung und werden wir uns freuen, bei einem spätem Gast- 
spiel die Künstlerin als noch weiter vorgeschritten begrfissen tu 
können. Ein andrer Sänger, der bisher nur im Chore gewirkt 
hat, Hr. Wey gold*), debulirte als Masello mit einer wohlklingen- 
den, körpervollcn Stimme, freilich auch noch ohne erforderliche 
Gewandtheit im Spiel, aber doch so, dass wir ihm Gluck wün- 
schen nnd die Regie auffordern können, ihn auch ferner au forl- 

•) Hr. Wargold ist Schüler des Nusikdirecior* Dr. Hahn, dem no- 
aere Bühne sehen »ahrere brave S»»ger verdankt. d. R. 



schreitenden Rollen tu belheiligen. Seia Auftreten ist ausserdem 
einnehmend. Hr. Mantins als Ottavio trefflich, in den melodi- 
schen Geist seiner Aufgabe eingehend. Hr. Bötticber (Doa 
Juan) bedarf der Erholung. Frl. Brexendorf tritt hervor durch 
den gewicblvollen intensiven Ton ihrer Stimme, wenn auch nicht 
Oberall tragisch genug. Frl. Tucteck ist in diesem Augenblick 
die Perle der Oper, lieblich, und noch mehr als das, wenn aie 
als Zerline über die Banne fliegt. 

Der hiesige Gesaaglehrer Herr F. Angermann veranstaltete 
am 23stcn eine Matinee in der Aula des Friedrich- Wilhelms- 
Gymnasiums, in der er uns mit den Leistungen seines Instituts für 
Opernge»sng bekannt machte. Das Institut als solche* trat nicht 
auf, vielmehr wurden uns an einielnea Schülern und Schülerinnen 
nur Probeo vorgeführt So sang Frl. Deisenrolh zwei Arien 
(au* der Schöpfung und Robert) und zeigte mit einer anspre- 
chenden, wenn a«eh etwa* schwachen Stimme, eine geschickte 
nnd technische Toabllduog. Sie sang grammatisch gut, ohne je- 
doch für* Erste mehr als die grammatischen Schwierigkeiten xu 
überwinden. Aehnlich können wir über die Tenorstimme des 
Hrn. Bulae und die Basatimme des Hrn. Kunts urtbeilen. Beide 
berechtigen jedoch ebenfalls tu Hoffaungen. Als schon ziemlich 
vollendet darf der Gesang dea Frl. Dümmler angesehn werden. 
Die Singerin trag swei Arien aus der Jüdin: „Er kommt zurück" 
und die D-dur-hnt aus Don Juan vor und offenbarte Kraft und 
Fülle ia der Stimme und dramatische Auffassung, ao daaa sie haldj 
ihre Laufbahn auf der Bühne wird antreten können, Uehrigens 
babeo wir sonst schon Gelegenheit gehabt, in diesen Blättere das 
Talent der jungen Singerin ansaerkennea. Dr. L. 



Cor r e sp 011 d e Ii z. 

lenderahauien. 

Nicht ohne tiefe Wehnrath verliess ick vor einem Jahr« mesa. 
faeiss gelieble« C.iel. Welche herrlichen Stunde*) hatte ich durch- 
lebt, welche musikalischen Hochgenüsse worden mir ta Theil, und 
neb, schon die Nihe eines grossen Geistes bat für mich so etwa* 
unwiderstehlich Anziehendes, und wen hätte wohl nicht die hohe 
Gestalt des Vaters Spohr stets mil Ehrfnrehl nnd Liebe erfüllt! 
Ich dachte an alle Jugendstreiche, die ich mit meinen Fre enden, 
J. Bott und dem leider zu früh verstorbenen II. Stähle, getrieben 
hatte, aber aneh unvergesslich waren mir die herrlichen Concert- 
und Quarleltobende, so wie die reitende Karla*Aae und die vor- 
treffliche Bibliothek mit ihren 100,000 Bänden, nnd Alles messt« 
ich nun verlassen, denn unwiderstehlich gebot mir dae Schicksal, 
gleich dem Ulysses, von meiner Circe zu scheiden, um nnn nach 
meinem Ilhaca, das heissl nach Schwarzbnrg-Sondcrshausen *• 
reisen. Hier, wo ich nun so ziemlich ruhig im Hafen sitze und 
über das Absolate, sowie über Sein und Nichtsein der deutsche« 
Republik apeenlire. Hier will ich nun einige Zeil verweilen, bin 
sich unsere politisch«« Hänslürme wieder gelegt haben, und wiR 
Ihnen, verehrte Leser, von Zeit zn Zeit über unsere musikalisch- 
*oci*li*tischeo Verhältnisse referiren. 

Unsere musikalischen Winterh-euden waren uns sehr kärglich 
zugemessen-, ein Theater hatten wir nicht, Abonnemenls-Concerte 
■uch nicht — nun, was denn sonst? werden Sic mich wohl fragen. 
Unser Hoflhcaler ward« vor einigen Jahren aufgelöst, jedoch be- 
suchte uns die Wintermonate hindurch jedesmal eine reisende 
Trappe, welche ansehnliche Zuschüsse von unserm Hofe erhielt. 
Da man aber nun unserm Fürsten die Kammergüter gegen ein« 
Civillislc nehmen will, so unterblieben jene Zahlungen und wir 
mußten uns zufrieden geben, kein Theater zu haben; es ist fast 
unsere einzige Errungenschaft, denn unsere Märtverheimungcn 
sind auch bei uns wieder ao ziemlich ausgemerzt Doch muss 
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ich der uopoliliBchen Balletvorstellnngen der Gebrüder Sehiro 
aus Wien gedenken, welche jedesmal ein xahlreicbes Pabliknn 
sntogen und in der Thal auch höchst befriedigend ausfielen, so 
wie der Nordhäuser Trappe, welche unter Andern die Opern: 
., Prinz Eugen 11 von G. Schmidt, „Undine" von Lortxing und „die 



e" von Auber xar Aufführung brachten; in letztgenannter 
Oper wurde freilich da* tragische Pathos aar Komik verwandelt, 
es vertiefet »ich, gana göttlich uabewusst. Sie werden alto wohl 
nun davon genng haben, alt weiter von diesen Kunstgenüssen an 
hören. Ausser diesen paar Theatervorstellungen halten wir nun 
noch 6 Concerle, die aber aueh nicht für Jedermann an genies- 
a, indem sie in einer geschlossenen Gesellschaft slatt- 
welcbe dagegen der Kapelle eine gewisse Summe in die 
Witlwenkasse zahlt. Nene und gar elieraeneate Produkte kamen 
hierbei wenig zur Aufführung, man halt sich gern nn die Klas- 
siker, weil man dabei doeh weiss was man hat, and Referent 
mutete sich sehr glucklich schiften, dass es ihm endlich nach 
vieler Hobe gelang, dass von ihn eine Symphonie und Ouvertüre 
aufgeführt wurden. 

Doch halte ich beinahe das wichtigste Ereignist vergessen, 
iilmiich die Bildung eines Quartellvereiat, Eulerp e genannt. Im 
vorigen Herbst bekamen wir Reusa-Scbleitx-Greix-Lobensteinache 
Reichstrnppen tur Aufrechlballung der Ordnung, und doch war 
bei uns Alles in ganr. guter Ordnuog. bis auf die Märzyerheis- 
«ungen; denn auch nicht ein einziger Wirththaus-Scandal von 
Bedeutung war bis dabin vorgekommen; aber nun gingen sie los, 
denn unsere Burschen wollten sieh durchaus nicht ihre Mädchen 
von den Blaumeisen verfahren lassen. Dooh auch diese Einquar- 
tierung halte für uns sein Gutes: sammllicbe Offiziere waren en- 
thusiastische Mosikfreude, sie animirten mehrere Hitglieder der 
Kapelle au QuarleltuateHiallungen und so wurde denn auch bei 
einer soleben Gelegenheit die Eulerp <• gegründet, wozu einer von 
den Offizieren die Statuten entwnrf. Die activen Hitglieder sind 
die Herren: Kapellmeister Herrmann (I.Geige), Kammermusikus 
Herrmann (2. Geige), Sladtmusikus Barlei (Viola) und Kam- 
mermusik ut Himmelsloss (Cello). Aber euch Hr. Kammermu- 
sikus Kellermann erfreut uns hierbei recht oft durch seinen 
seelenvollen Vortrag auf der Klarinette ; auch werden auweilen 
Trio* aufgerührt, wobei Kapellmeister Herrmann das Piano 
übernimmt. Dieser ausgexeiebnete Künstler ist auf beiden Ins tru- 



hin , was er auch ualer den Händen haben mag, ob seine Geige 
oder den Flügel, denn nicht blos beherrscht er beide Instrumente 
durch hohe Virtuosität, sondern euch in der geistigen Auffassung 
eines Tonwerks wird er wohl schwerlich von Andern uberlrotTen 
werden. Auch in 8olovortrigen lassen sich die Herren oft hö- 
ren, wobei wir Gelegenheit haben, wahrtunehmen , data wir in 
Hrn. Himmeltlois einen Cellisten ersten Ranges besitzen. Ueber- 
gewihren uns diese Unlerhaltnngcn grosse Freude, 
sammllicbe Werke werden hierbei mit der höchsten tech- 
nischen Vollendung, so wie mil der tiefsten geisligeo Auffassung 
vorgetragen. Die Aufführungen finden jeden Hontag statt und es 
wird uns dadurch manches Werk vorgefahrt, was gewöhnlich in 
Notenschränken vergraben liegt, so x. B. die Quintette von Hoxart 
und Romberg für Klariaetle and Streichinstrumente, eine Sonate 
von Beelhoven für Cello und Pianoforte. Dies sind nun so die 
rechten Glanzpunkte für unsere Kellermann, wer noch nicht die 
Erfahrung gemacht hat, wie das tiefgefühlvolle Aushalten eines 
Tones schon xu ergreifen vermag, der findet sich hier in hohem 
Grade überrascht. Aber auch die schwierigsten Passogen fiber- 
windet diese* zarte Hinnchen mit spielender Leichtigkeit 

Noch einen Hsuptgcgensland bin ich genölbigt, xu bespre- 
chen, es ist das Institut unser* Sladtmusikus Barlei; doch glaube 
ja Niemand etwa in Voraus, er findet hier die gewöhnlichen Ein- 
der Stadtpfeifer, unse 



weiter nichts gemein alt das Ballspielea. Et wird hier nämlich, 
nebst dem Unterrichte auf allen Instrumenten, ein gründlicher 
Curaus in der Compositiontlehre durchgemacht und für dieses Fnok 
ist ein anderer Lehrer angestellt. Nicht hegt Hr. Bartel die Ab- 
sicht, aus allen seinen Eleven Componisten zu bilden, sondern er 
ist zu lief davon überzeugt, dass der praktische Musiker um so 
tüchtiger wird durch das Studium der Theorie; wem nun die 
Gabe des Schaffens verlieben ist, der mag sich denn aueh al* 
Compouist emporarbeiten, die Anleitung ist ihm gegeben. Da 
nun das Honorar hier bedeutend billiger als an Cooservalorien 
gestellt ist, so ist hierdurch maeohem weniger bemittelte 
die Gelegenbeil geboten, sich eine würdige künstlerische Bilda 
xu holen. J. Schickt. 



FarU 

Meverbeer'a „Prophet". 
(Schlau.) 

Die erste Scene des fünften Aktes stell 
laste von Münster vor. Die Anabsplitten-Häupilinge sind int Ge- 
spräche Ober die sichere Nachricht, dass der Kaber gegen Mün- 
ster anrückt. Jonas Iheilt aber mit, der Kaiser gewähre ihnen 
freies Geleit, wenn sie den Propheten ausliefern, worauf die drei 
denn im salbungsvollen Tone sagen: „Nun, wie Gott will!" Maat 
sieht, dass Scribe die hypokritische Rolle der Sozialisten det 16. 
Jahrhunderts konsequeot durchgeführt bat. Nun erscheint Fides, 
gefangen in demselben Keller. Ihre Cavstine gehört xu den be- 
sten Stücken der Oper: 

Andanttno cantahile. 




O toi qmi m'a-bandonne-t mvn coeur 




duarmi tut detanne ta merc te 




men 6ien aimi toit pardonne 1 tois jmrdonne. 

Das darauf folgende Allegro ist namentlich seines Rhythmus we- 

für Mad. Viardot. Ks lautet: 



Aliegro molto moderat«. 




Comme u« ec/oir preci-yi tc dang 




Darauf kommt der Prophet, um aieh seiner Mutter reuig tu Foseem 
xu werfen. Es enttpiant sieh ein Duo, das unstreitig der Gipfel- 
punkt des Ganzen ist, ein Stück von wahrhaft tragischem Eia- 
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■a mir«! 

FIDES (nii Würde). 
Moi, ta nitre! . . il fiut me le proaver! 
Fropbete ei fili da ciel, la n'ct plus dans co Umple 

Oi, dcboul, tu m'oiats braver; 
El mainlenant que Die« seul auuj cnntemple. 
A geooui! . . . 

JEAN (stürzt auf die Knie). 

Ah! pardon poor nn fils «gare! 

FIDES. 

Non Ab! ... je nen »i plus! le fiU «|mc y*i ptenrc 
Euit pur . . . Hai* celui que la lerre deteste, 
Toi, que poorsait la coltre ceieste, 
Toi, doul le* mains sool empieiotes de fang, 
Ta n'es plus rien ponr moi! . . ra-leo, va-i'en, 
Loio de »on coeur et de mr* yeux, va-leo! 

JEAN. 

Ma mere, hclas! me maudit, ine detrale, 

Et aon courronx eat 1o conrroui Celeste! 

Aotour de moi cacbe» c« Hol« de sang, 

laiage hernble! . . . cloigne-ioi . . . va-t eo! 

Ah! de mon coeur, reoiorda vangeur . . . va-len! 
Ab! cYstmon aeul amour qui m'a rendu coupable. 
Je iio vonlai* d'abord, es ma juslc fureur, 
Qac v eng er le trepas de Berthe cl »od honoeur. 
Et puls le MBg Tcrav noui rend impitoyable; 
Ce» niaitres orgueilleui, ces lyrans intens«*, 
J*ai vculu les punir! . . . 
Die Hanptsteigerung liegt in dieser Antwort der Mutier: 

FIDES 

Tu les as turpasaes! 
Aucun il'cux n'eut ose, sacrilege et fauscaire, 
Se dire fils da ciel et renier sa mere? 

Et »oi, Prophete, a la ten« fuoeal«, 

Toi -jui bravas I» rolere Celeste. 

Sourd 4 I honnenr corneae n la voi* du tan«, 

Ingrat! . . . je te raandi», va-fen, ra-l'cn! 

Loiii de mon co.ar et. d> m«« ycui, va-te»! 
Zunächst ist das: 

Tu les as sarpasses 
herrlich, pathetisch und wehrhaft vernichtend. Dann ist die Stelle: 
du »ang u. $, w. von der wunderbarsten Wirkung. Ich versuche, 
hier eine schwache Vorstellung davon tu geben: 



du tang du tang ah! 



vat-en 



tang du tang ah 



tuten 



hin de met 



Es »tt lil zu bedauern, das« das »darauf folgende Thema sich nicht 
auf derselben Höhe hilt und modern italienischen Anstrich hal. 

Mutler und Sohn versöhnen sich endlich und Fides hal den 
Abtrünnigen brreili auf bessero Wege gebracht, da erscheint 
Bertha, der ein Verwandter, der Wächter des Schlosses von Mon- 
ster, anvertraut hat, das» io diesem Keller Salpeter und andere 
lündbare Stoffe verborgen liegen, und die nun, da sie dem Pro- 
phetin Rache geschworen bat, den Pallast in Braud stecken will. 



Sie erkennt Johann nad alle drei schicken sich an, aa entfliehen, 
ab) man dem Propheten ankündigt, das* er vcrralbeo sei. Bertha 
erkennt non, das« ihr Geliebter seihst der verhassle Prophet ist, 
weigert sich, mit ihm xu flieheu und ersticht sich mit dea 
Worten: 

Je l'aimaia, toi que jo raaudis, 
Je i'aitne eacore peut-elre ... et m'en puois! 
Johann beschliessl zu bleiben, uns furchtbare Rache aa den Ver- 
rätbern tu nehmen und sein ödes Leben mit diesen tu zerstören. 
Die Kellerwiode schwinden und man bat einen prachtvollen Saal 
im Schlosse vor sich. Kino Treppe führt tu einem Tisch, aa 
welchem Johann sitzt. Goldeae Vasen and Becher, Blumen und 
mgeben ihn, er hält sein letztes Bachanal. Sein Trink- 
hat etwas Schwanaathigcs nad Eigentümliches: 

Attegrttlo bei» moderalo. 




re que tout 



ä tempi ■ re de 



ce neciar Srü-lant. 



War, read 
Oberthal sagt 



Bachanals wird der Feind eingerührt, aber 
II est en non ponvoir! 



antwortet Johanr.: 

Vitus tic* foiis au miea ! 

Das Feuer Dämmt von alten Seiten eetpor, die Thorc sind ge- 
schlossen, Niemand kann entfliehen. Die Scene nimmt sieb wie 
ein Erdbeben aus, und wahrend die Treppe, auf welcher Johann 
slrht und seine Feiode untergeben steht, einstürzt, erscheint Fides 
nad stirbt in den Armen ihres Sohne«. 

So endet dieses grosssrlige musikalische Drama, das berufen 
ist, die Runde um alle Theater Europas zu machen. Ich stehe 
nicht an, es in mehrfacher Beziehung für das Meisterstück 
Meycrbccr's au halten. Es übertrifft sowohl ,, Robert" als „die 
Hugenotten" ein/ein genommen an Blclodicen - Reichthum und an 
Grösse in der Conceplion. Tier durchdacht und bis in's Kleinste 
ausgearbeitet, wird diese* Werk die Bewunderung der Kenner in 
demselben Maassc erringen, wie den Enthusiasmus der Massen. 
Ich habe diesen Bericht wegen der noch ungcdrncklen Partitur 
zu fragmentarisch abfassen müssen, um eine eigentlich würdige 
Darstellung des Gan/.en liefern zu können. Ihre Zeitung, die ja 
für das Schöne da ist und ihren Stoff zo wählen weiss, wird mir 
vielleicht noch die spätere Millheilung einer gründlicheren Kritik 
erlauben. Schliesslich bemerke ich nur noch, dass die Darstel- 
lung des Propheten an der hiesigen Oper im Ganzen eine höchst 
gelungene ist. Einzelnes könnte besser »ein, aber es ist sebon 
viel, dass es Mcyerbccr dahin brachte, das so sehr gelichtete 
Personal der Oper einigermaassen vervollständigen zn lassen. 
Mad. Viardot-Garcia (Fides) ist wie immer Meisterin in Spiel 
und Gesang und trügt jedesmal die Krone des Abends davon. 
Im Duo des ölen Aktes ist sie geradezu unübertrefflich. Roger 
ist hesser im Spiel als im Gesang, für den seine Mittel etwas 
schwach sind. Mad. Castellen hat angenehme, aber keine be- 
deutenden Stimnimiltcl, füllt ihre Rolle aber recht würdig an«. 
Chöre, Decorationen und Ballet waren vortrefflich. 

Dr. Bamberg. 
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Machrlchteu. 

Berlin. Joief Gangl ist hier angekommen nod wir 
hoffen, ian bald wieder »eine Concerle beginnen ta »eben. Die 
gut« Gelegenheit, welche sich ihm mit dein „Untied States" (dem 
grossen Dämpfer, welcher für die deutsche Flotte io Amerika 
nngeKaufl worden) darbot, beschleunigte «eine Rückkehr. 

— Das vorzügliche Mosikcorp» dej Alexander-Regiments tat 
nun auch wieder zu uns zurückgekehrt und dessen Director, Hr. 
Lieb ig, wird seiao Concerte hier wieder Fortsetzen and schon 
heule Nachmittag im Blumengarten damit beginnen. Die Dresde- 
ner haben sieh vielfach bei den mit grossem Beifall veranstalte- 
ten Concerten betheiligt und nicht allein vor nosern preussischen 
Waffen die Achtung erlangt, die ihnen gebührt, sondern auch den 
hohen Standpunkt kennen gelernt, den unsere Mililairmusik ein- 
nimmt. 

Leipzig. Fr. Köster setzte ihrem Gastspiel mit der Dar- 
stellung des „Fidclio" die Krone auf. Der Enthusiasmus unsers 
Publikums hat den Gipfel erreicht, uad lange wird dieser unver- 
gesslichc Abend in der Erinnerung nacbhallen. Den Scblus* der 
Gastrollen bildet Alice und Isabelle in „Robert der Teufel". 

— Man wird nicht mCde, „das Thal von Andorra 1 ' zu hö- 
ren. Es hat bereits die sechste Vorstellung und stets bei vollem 
Hanse stattgefunden. 

Frankfurt a. M. Das Chorpersonal des hiesigen Stadtthea- 
lers wird im Laufe der nächsten Woche eine Benefizvorstelluog 
geben, welche demselben von der Direclion als Anerkennung nnd 
Aufmunterung ftir die namentlich in letzter Zeit von dem Chor- 
personale dargetbanen ernstlichen Bestrebungen, zum Gelingen 
eines bessern Ensemble in der Oper beizutragen, bewilligt wor- 
den. fSicbt wenig wird dies dazu beitragen, den Eifer des Chor- 
personals an erhöben und gewiss manchem Theater zu empfehlen 
sein, dessen schlechtgestelltc Chormitglieder dies dankbar aner- 
kennen werdeu. 

— Obs im Weidenbuscb aufgestellte Orcbestrion das Herrn 
M. Welle aus Vöbrenbach im badiseben Schwarzwalde, erfreut 
sieb eines guten Besuchs und wird von allen Kennern als eine 
interessante und treflicbe Arbeit gerahmt. Der Erzherzog Reichs- 
verweser, der Erzherzog Stephan und die Baronin v. Brandhofen 
haben einem Concert beigewohnt: ers lerer hat darauf folgende 
Zeiten in Weite's Album geschrieben: „Ich habe mit hohem Ver- 
gnügen die Klänge Ihres Werkes gehört und es gereicht mir zur 
besondern Befriedigung, das« so Vollkommenes und Herrliches 
wieder einem deutschen Manne seinen Ursprung verdankt. Ich 
drücke Ihnen daher zu dem Erfolg Ihrer Bestrebungen mit Freu- 
deu meinen Glückwunsch aus. Frankf. d. 9. Juni 1849. Johann." 
Io demselben Album hiben sich der Grossherzog und die Gross- 
herzogin von Baden rolgendcrmaassen eingezeichnet: „Die Be- 
wunderung für Ihr Tonwerk Iheile ich mit allen, welche sich 
daran erfreuen ; dass es aber dem Kunstsinn nnd der Auaduiier 
eines Badischen Bürgers gelnagen ist, so Ausgezeichnetes zu lei- 
sten, dafür spreche ich Ihnen, lieber Welle, noch mit besondrer 
Freude meine Anerkennung aus. Karlsruh den 20. April 1849. 
Leopold." — „Was in Flöten und Saiten des Künstlers Genius 
bauchte: — Wonne, Sehnsucht und Schmer«, Andacht und 
Scblachlengesaog, — Alles vereinst Du im sinnigen Werk, und die 
fühlende Seele — senkt in den todten Stoff glücklich Dein schaf- 
fender Geist. Karlsruh den 30. April 1849. Sophie." 

Paris. Die hier so furchtbar grassirende Cholera hat Jenny 
Lind ans unsern Mauern verscheucht. Sie hat zum letzten Mala 
in einer Soiree des schwedischen Gesandten gesungen. 

— Die vergangene Woche war eine Tür die musikalische 
Künstlerwelt sehr traurige. Das erste Opfer, welches in ihr der 
Tod forderte, war eine europaische Celebriiat, Friedrieh Kalk- 
brenn er; er wurde ans in dem Augenblicke geraubt, als er 



eben sein letztes Werk beendigt hatte, und sich anscaJeate, zur 
Herstellung seiner Gesundheit eine Reise nach Italien anzutreten. 
Das zweite Opfer war Banderali, der berühmte Gesanglchrer 
des Conservatoriums, wo er seit langer ala 20 Jabreo eine dar 
ersten Lehrerstellen bekleidet halte. Das dritte Opfer war der 
Componist Peppe Gamboggi, der sich im Romanzenstyl viel- 
fach bekannt gemacht bat. Das vierte Opfer endlich war Herr 
Blei sc, ein ausgezeichnetes Mitglied des Orchesters der Oper. 

— Der Musikbandel hat ebenfalls einen sehr beklagenswer- 
ten Verlust durch den Tod des Hrn. Eugene Messonnicr, ei- 
nes jungen Hannes von 26 Jahren erlitten, der sich erst kürzlieh 
verheirathet hatte. Er war ein .Sohn des Verlegers gleichen 
Namens. 

— Baaderali ist nicht an der Cholera gestorben, sondern 
an einem Leiden, woran er schon lingere Zeit darniederlag. Sein 
Ende wurde noch beschleunigt durch einen Kummer, der seinen* 
Herzen die höchste Ehre macht, indem sein Grund die schwere 
Krankheit seines besten Eleven war. El ist die* der jnnge Rey- 
nard, Pensionair des Conservatoriums, welcher bei der diesjäh- 
rigen Preisbewerbung gewiss einen ersten Preis erhalten hätte, 
der aber plötzlich von einem Bruslleiden ergriffen ist, welches 
ihn an der Fortsetzung seiner Gesangssludieu hindert. Bande- 
rali, welcher mit ganzer Seele an seinen Schülern hing, deren 
Siege ja seine eignen waren, wurde durch diese Nachricht so 
stark afßcirt, dass seine Krankheit sofort in ein bedenkliches 
Stadium trat Er war im Jahr 1780 zu Lodi geboren. Nachdem 
er auf vielen italienischen und deutschen Theatern gesangen 
hatte, leitete er das Conservatoriom zu Hailand, bis ihn unter 
der Restauration der Minister des Königl. Hauses nacb Paria ala 
Professor berief, und ihm ein Gehalt von 9000 Fr. mit Pensions- 
znsieberung von 3000 Frs. aussetzte. Die Julirevolulion beraubte 
ihn seiner Stellung, und er musste sich mit einem bedeutend nie- 
drigeren Gehalte, wie sie das neue Regime einsetzte, begnügen. 
Seine grosse Berühmtheit gewährte ihm jedoch durch Privatunter- 
richt eine reichliche Existenz. Durch die Februar- Revolution 
verlor er jedoch alle seine Lectionen. Er binterlässt eine Wiltwe 
und zwei Kinder, und kein Vermögen. Doch ist die Witiwo 
ebenfalls eine renommirte Gesanglehrerin, und dürfte dadurch 
jedenfalls eine sorgenfreie Existenz gewinnen. 

Tonion. Mlle. Heinefeller ist als Valentine um letzten 
Male aufgetreten. Sie besteh* auf ihr Vorhaben, die Marseiller 
Gesellshafl an verlassen, trotz der grossen Vorlheile, die man ihr 
bietet. Die Mey erbeersche Meisleropcr wurde mit grossem 
Enthusiasmus aufgenommen, und neben der genannten Künstlerin 
auch vorzüglich Hr. Malhieu applaudirt, der als Raonl wirklich 
excellirte. Die Romanze des ersten Actes sang er mit Wärme, 
das Septuor des dritten mit ungewöhnlicher Gewalt der Stimme; 
am bedeutendsten entfaltete er jedoch seine Künstlerschaft in den 
grossen Duett des vierten Actes. Beide Künstler wurden nach 
dem Fallen des Vorbaogea enthusiastisch gerufen und mit Blumen 
überschüttet. Der Kapellmeilter Gujot Ist von aeioer Krankbeil 
wieder hergestellt, und nahm zum ersten Male wieder seine Stolle 
vor dem Polte ein. Auch ihm wurden zwei Booquela überreicht, 
eine gerechte Huldigung seines schönen Talentes. — „Hnydee" 
ist auch hier gegeben worden. Malhieu hat darin als Loredau 
exeellirt. Die übrigen Mitwirkenden waren Vial, Aujai, Niet, 
und die Damen Boulaugoot und St. Vietor. Die Oper hat 
sehr gefallen. 

London. Bei der Aufführung der „Huguenolten" auf dem 
Covcnt-Garden-Theater, bat Mlle. Gris't unbeschreibliche Trium- 
phe gefeiert. Noch niemals bat ihre Kunst solchen Eindruck her- 
vorgebracht, was um so mehr zu bewundere ist, da sie diese 
Partie früher noch niemals gesungen halte Die Schwerterweihe, 
daa „Piff, Paff", gesangen von Meriui, und das „Ralaplan", 
geanngen von Revea, worden Dacapo begehrt. - Die „Mariha" 
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von Flotow, wozu da* Ballet „Lady Henriette" den Stoff ge- 
liefert hat, hat auf dem deutschen Thealer wenig angesprochen. 
Aach der Don Juan bat trotz Piscbek's Mitwirkung nichts ge- 
macht. Am meisten gefiel im zweiten Finale die Sehluss-Scene. 
Ernst, der berühmte Violiniii, hat ein großes Concert gegeben i 
Pisebek sang darin. 

— Jenny Lind ist wieder frei. Die geniale KQnstlerin 
wasäte aar eine gescheute Weise den Liebhaber vom Speculanlen 
xn unterscheiden, sie lies» in London aussprengen, ihr Secretair 
wäre mit den wichtigttco Doeumenlen nach Amerika entflohen 
■nd sie halle all ihr Vermögen verloren. Da änderte der Lieb- 
haber die Rolle und entlarvt gab Jenny Lind den Speculanlen 
den Abschied, der nun dem Hohn »einer Freunde Preis gege- 
ben ist. 



Nek r_o 1 o g. 

'Friedrich Kalkbrennen*. 

Paris, 13. Juni. Der berübmle Klavier- Virtuos ist heute 
zu Grabe getragen worden. Er war am vergangenen Sonn- 
lag, den loten, in dem nahe gelegenen Lustort Enghien an 
der herrschenden Seuche gestorben; für die Kunst, für 
welche er durch treffliche Lebre und Ausübung fortwirkte, 
ein empfindlicher Verlust. Nicht, wie die meisten Biogra- 
phieen berichten, in Cassel, sondern auf einer Reise von 
Cassel nach Berlin, wohin im Jahre 1788 sein Vater als 
Kapellmeister der Königin von Preussen einen Ruf erhalten, 
in der Kühe der letztgenannten Stadt war er geboren. Von 
seinem Vater erhielt er den ersten Musikunterricht und vom 
Jahre 17<JU an, wo dieser sich in Paris nicderliess, im hie- 
sigen Conscrvatoire seine fernere künstlerische Bildung. 
Nicodami und Adam waren seine Lehrer im Pianofortespiel, 
Calci in der Harmonie. Später in Wien, Ende 1803, ge- 
noss er auf Haydn's Empfehlung, der den jungen Künstler 
väterlich aufnahm, im Contrapunkt den Unterricht Albrecht 
Berger's, und fasste hier im freundlichen Umgang mit Cle- 
■nonli und Hummel den Vorsalz einer Verschmelzung der 
grossen breiten Spielweise der Clemcnti'schen Schule mit 
der leichten, anmuthig glänzenden der Wiener, aus welcher 
Vero Tilgung sein eigener trefflicher Vortrag hervorging. 
Vom Jahre 1814 an, seinem ersten Ausfluge nach London, 
erlangte sein Name Wcllbcrübmtheit. Seine künstlerische 
Bedeutung ausführlicher zu besprechen, wäre überflüssig; 
erschöpfend bezeichnet hat sie ein bekannter deutscher 
Kunst richter mit folgenden (kurz vor der Chopin-Liszl'scben 
Pericdc geschriebenen) Worlen: „Nicht leicht würde sich 
ein Name auffinden lassen, der so an die raschen Enlwik- 
kcluugen und Fortschritte jeder Art der Leistungen erin- 
nert, welche unsere Zeitungen charakterisiren, als der die- 
ses berühmten Pianofortcspiclcrs. Kalkbrenner ist derjenige 
unserer Virtuosen, welcher an der Spitze der bis auf einen 
kaum noch zu erhöhenden Grad ausgebildeten Mechanik dos 
Pianofnrtospicls steht, und damit zugleich den feinsten, geist- 
reichsten und elegantesten Vortrag verbindet." 

Im Jahre 18*24 zog Kalkbrcnner sich mit einem be- 
deutenden Vermögen in's Privatleben zurück und begrün- 
dete in Gemeinschaft mit Plcyel die bekannte Fabrik, aus 
welcher so treffliche Flügel hervorgingen und dio dem In- 
strumentenbau in Paris einen so grossen Aufschwung gab. 
Er konnte sich nun nach Herzenslust seiner Liebhaberei für 
Gemälde hingeben, deren er eine werthvollo Sammlung bc- 



sass, und in den höheren Kreisen der Pariser Gesellschaft, 
vorzüglich im Hause der Fürstin von Vaudemont, des Für- 
sten Talleyrand, der Gräfin Appang, des Marquis von Ra- 
dapont und des Grafen de la Bouillerie, mit denen er viel 
verkehrte, den anregendsten und angenehmsten Umgang 
geniessen. Später, auf Anregung seiner Freunde, entscbloss 
er sich zur Fortpflanzung seiner Schule durch dreijährigen 
cursorischen Unterricht für talentvolle Schüler. Als seine 
ausgezeichnetsten und begabtesten Zöglinge nennen wir 
Mad. Pleyel, Kathinka von Dielz, Mad. Polmartin und den 
Böhmen Stamaty. Auch ward ihm als Lehrer die Auszeich- 
nung der Herzogin von Orleans zu Theil, deren musikali- 
sche Studien er leitete. Er führte ein fürstliches Haus, dem 
er mit grosser Eitelkeit zwar, aber mit noch grösserer Lie- 
benswürdigkeit vorstand, und besass, bei angeborener edler 
Form und Haltung, im Umgange die Leichtigkeit und Ge- 
wandtheit, die sich nur im häufigen Verkehr mit der gebil- 
deten höheren Welt erwerben lassen. Man bewegte sich 
bei ihm in interessanter Umgebung. Männer aller politi- 
schen Farben, alle berühmte Krieger aus der Kaiserzeit, 
Staatsmänner, ausgezeichnete Gelehrte, Künstler stellten sich 
in seinen glänzenden Soireen zu musikalischen Genüssen 
und anziehender Unterhaltung ein; so Graf Mole, General 
Atthalin, Salvandy, Graf Sparre und dessen geniale Galtin, 
mit denen er vorzüglich befreundet war; ein Kreis, der 
leider durch die Februar- Ereignisse auseinander gesprengt 

Kalkbrenner halle Feinde und Neider, zum Theil wohl 
nicht ohne Verschulden. Man warf ihm Hocbmuth und An- 
maassung vor, und er war allgemein, namentlich unter sei- 
nen Kunstgenüssen, wenig beliebt. So viel aber ist gewiss, 
und aus vollem dankbaren Herzen ist es geschrieben, worin 
auch Jeder, der Aehnliches von ihm erfuhr, gern einstim- 
men wird: mit oder ohne Empfehlung war, wer vertrauens- 
voll zu ihm ging, gütig aufgenommen, ein Fremder mit um 
so grösserer Freundlichkeit, ein Deutscher vollends mit 
Freude und Liebe. Wer ihn länger kannte und mit ihm 
vertraulichen Umgang hatte, schätzte in ihm die ausgezeich- 
nete Begabung und gewann ihn lieb. Für solche Freunde 
ist sein Verlust ein schmerzlicher. Schon seit einiger Zeit 
war er leidend gewesen und haUe sich endlich wieder er- 
holt; von den Bädern von Ischia hoffte er gänzliche Wie- 
derherstellung, und man glaubte ihn allgemein schon abge- 
reist, als plötzlich die unerwartete Nachricht seines in dem 
nahen Flecken Enghien erfolgten raschen Todes erscholl, 
den er sich durch unvorsichtige Selbstbehandlung zugezogen 
haben soll. Er starb im (K'sten Jahre seines Allers, noch 
rüstig und bei grosser Regsamkeit des Geistes. Seine 
Wittwe, Tochter des Generals d'Eslaing und Grossnichte 
des berühmten Admirals dieses Namens, der mit Lafayettc 
in Amerika diente, bleibt mit einem Sohne, Arthur, zurück, 
auf den das Talent des Vaters überging. Die Leichenfeier 
ward in der Nähe der Wohnung des Verstorbenen began- 
gen, in der Kirche Notre Dame de Lorelte. Auf dem Sarge 
lagen die drei Orden, die seine Brust geschmückt: der fran- 
zösische, der belgische und der preussische. Er ruht auf 
dem Kirchhofe Montmartre -Jug. Gathy. 

A. A. Z. 
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In der vorigen Nummer ist in meiner „Liederscbau" S. 194 
stall: „Tiir Lieder aber, für die der lohalt doch zunächst berech- 
net scheint'-, zu lesen: ,,für Kinder aber et*." J. H'. 
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C-UHtav Flfljrel« Neue Nachtfalter für das Piano- 
forte. Zwei Hefte. Leipzig, bei F. Hofmeister. 

Bei Besprechung von Composilionen, die eine Stufe 
künstlerischer Bedeutung einnehmen, wie sie in den vorlie- 
genden neusten Klavierstücken des, durch seine hervorra- 
genden Leistungen in der Sonate und im Liedc in der 
musikalischen Welt bereits seit längerer Zeit rühmlichst be- 
kannten Tondichters sich unbestritten kundgiebt, hat die 
Kritik einen leichten und auch wieder einen schweren 
Stand. Während ihr nämlich einerseits hier die Erleichte- 
rung gewährt ist, sich gleich media» m res selbst verfügen 
zu können, ohne zuvor erst lange bei jenen — mehr blos 
auf das Formelle, auf die Faclur, überhaupt auf den tech- 
nischen Theil des Werks sich beziehenden — Ausstellun- 
gen verweilen zu müssen, zu denen wohl die unsichern 
Erstlingsversuche noch in der Entwickelung begriffener und 
noch mit sich selbst nicht einig gewordener, jugendlicher 
Talente nicht selten Veranlassung darbieten, so erwächst 
ihr andererseits gerade daraus, dass es sich hier um die 
Kundgebungeu einer entschiedenen Eigentümlichkeit, um 
die scharf und bestimmt ausgeprägten Lineamente wieder 
eines neuen und bereits sich selbst vollkommen bewussl 
gewordenen, selbstständigen Geistes handelt, — wieder die 
schwere und doch unabweisiiehe Verpflichtung, vor allen 
Dingen diese Kundgebungen in ihrer charakteristischen, sie 
von ondern, frühern Productionen wieder ganz und gar un- 
terscheidenden Besonderheit auch gleich richtig zu erfassen 
und genau als das, was sie wirklich sind, hinzustellen: — 
eine Aufgabe, welche — in so fern, als sie zunächst den 



strengen Ausschluss der herkömmlichen, stehenden kriti- 
schen Phraseologie, und an deren Stelle 

das entschieden Neue auch mit entsprechenden 
neuen Wendungen und Bezeichnungen zur 
Sprache zu bringen 
bedingt — nicht selten allerdings mit manchen Schwierig- 
keiten und Unbequemlichkeiten verbunden sein mag; wel- 
cher gleichwohl aber kein gewissenhafter, Wahrheit und 
Gerechtigkeit vor Allem anstrebender Kritiker sich 
entziehen darf. 

Nachdem hiermit der Standpunkt angedeutet, welcher 
uns, den zu besprechenden neusten Erzeugnissen der Flü- 
gel'schen Muse gegenüber, der einzig angemessene scheint 
und von welchem wir daher bei der folgenden Beur- 
teilung auszugehen gedenken, fassen wir ohne Weiteres 
die erstem selbst in's Auge. 

Die neuen „Nachtfalter" erscheinen — eben so, wie 
die frühem — als der innerste, eigenste Ausiluss einer 
selbstständigen, bereits zur vollen Entfaltung gediehenen 
künstlerischen Individualität, die — jeder Nothwcndigkeit 
blosser leidiger Nachlreterei in sich selbst enthoben — si- 
cher und unbeirrt vom verworrenen Tagesgeschrei der ver- 
schiedenen musikalischen Parteien und den modernen Kunst- 
Stichwörtern unserer orakelnden Krilicoraxe ihren 

eigenen Weg geht und sich ausspricht, wie sie Gott ge- 
schaffen hat und wie es ihr eben um's Herz ist. Diese Ei- 
genlhümlichkeit, deren innerster Grandton in einem — bald 
zu Klängen der Wehmuth oder zu sinniger Beschaulichkeit 
sich mildernden, • — bald zu herben und dunkeln Accenten 
des Schmerzes, der Schwermut!) sich verdüsternden — 

m 
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tiefen Ernst besteht; sie klingt nicht aliein auch hier 
all wieder gleich erkennbar durch, sondern sie Gndet sich 
hier selbst noch entschiedener, reicher und bedeutender 
ausgesprochen. Während Flügel in den frühem „Nacht- 
fallern" Manches mehr blos skizzenhaft angedeutet und 
aphoristisch behandelt, so erscheint dagegen hier Alles 
mehr ausgeführt und von Hause aus breiter, langathmiger, 
angelegt; giebt sich hior eine ungleich vollständigere Aus- 
beutung und Austönung der jedesmaligen Grundstimejung 



<Üii Grtar.ikt*r einer? quitt Ii sitse) 
senkten Mediration an sich trag 



oder Empfindung kund. Ja, wir möchten sagen: während" 
die in dem frühem Heft enthaltenen Tonstücke ausschliess- 
hch mehr m» dem entern kreise smbjeotiver Stimmungen 
und Nfe Irnich«* Ergüsse vorhalten, 

tragen, macht siel 
Nummern der vorliegenden Hefte ein leidenschaftlich- 
actives Ringen und Gestalten — mit einem Wort: der 
Pulsschlag dramatischen Lebens bemerk»«« Siebt sieb 
hierin ein Unterschied und eine Steigerung gegen früher 
zu erkennen, so findet dagegen in dem Punkte, — das* in 
den neuen wie in den älteren „NachtfaKcrn'' Idee und 
Ausführung, die Erfindung und die Arbeit in gleichem 
bedeutend erscheinen, — dass auch hier das Ge- 



diegene mit dem Interessanten, das Originelle, Ei- 
gentümliche mit dem Kunstvollen und Durchdach- 
ten aufs innigste verschmolzen ist, — dio vollkommenste 
Gleichheit zwischen den filtern und jungem Familiengliedern 
stutt. Gleich No. 1, B-dur J, — ein reiches, duftiges 
Frucht- und Blumenstück, wo an: zartem, hellem Grunde 
sich das feine, goldene, melodische Gespinst — hier und da 
von zierlichen Figuren kunstreich durchbrochen und uragau- 
kelt — träumerisch hinzieht — bestätigt hinlänglich die 
letztere, so eben ausgesprochene Bemerkung und dürfte sich 
durch seine vorwiegend melodiöse Haltung alsbald der Her- 
zen der Hörer bemächtigen. Ungleich hervorragender — 
so in der Idee, wie in der ganzen Anlage und in der 
Durchführung erscheint das, sich auf einem ganz und 
gar verschiedenen Gebiet bewegende zweite Stück, ein in 
jeder Hinsicht äusserst glücklicher Treffer, ein wahrhaft ge- 
nialer Wurf — ein achter „Nach I faller!" Der Com- 

ponist zieht — ein musikalischer Magus — leise allerhand 
mystisch verschlungene Zauberkreise und versetzt uns so 
gleich in den ersten Tacten wie mit einem Schlage in die 
recht eigentliche Traum- und Zauberspbäre. Was wir zu- 
erst hören, erscheint im eigentlichsten Sinne des Worts als 
musikalische Hieroglyphe; — erst im löten Tacle er- 
folgt die Entzifferung, die Lösung des Rälhsels — fassen 
wir „des Pudels Kern". Von hier ab entfaltet sich ein 
ungemeines, reges Leben, ergiesst sich voll und breit ein 
prächtiger Figurenstrom, der — von stets wechselnden, 
eigenthümlichen harmonischen Streiflichtern wunderbar be- 
leuchtet — in seinem, an seltsamen Krümmangen und Win- 
dungen reichen Laufe uns an manchem schönen Eiland vor- 
üborfährt und Blicke in schöne Fernsichten eröffnet, bis in 
dem S. 10 boginnonden Intermezzo i /-•/;.• r) eine kurze 
Rast eintritt. Dies Intermezzo, das einen ganz entschiede- 
nen und absonderlichen Gegensatz zu dein unsteten Grund- 
charakter des Ganzen bildet, und das wir am besten als 
eine Art „musikalisches Stillleben" — als ein, zu 
Fermaten des Gemüths einladendes Lorettohüuschen, ein 
— süsse Selbstvergessenheit athmendes — Tempethal der 
Sfleie in Tönen, in welchem die scurrilon Fioriluren des 
Humors auf phantastische Weise sich mit wehmülhigen, von 
soeligcn Kindheitsträumen leis durchzitterten Hirlenstimmen 
vermählen — bezeichnen; dies Intermezzo, sagen wir, ist 
in dem ganzen, ohnehin schon so merkwürdigen Stück doch 
das Merkwürdigste. Höchst charakteristisch und von eigen- 
thümlicher Wirknng ist darin die periodische, mehrmalige 
Wiederkehr des Grundgedankens a rifpre del tempo und das 
darauf folgende immer wieder Zurückfallen in den heilem 



und süssen Idyllenton, als ob das Hers, trolsdbm dar Dl* " 

mon des Hauptmotivs unablässig weiter drängt, von der 
endlich aufgefundenen seligen Insel und von gewissen be- 
glückenden Bildern und Träumen gar nicht sich losreissen 
könnte. — FrsI möchte man hier Etwas von dramatischer 
Situation und Beziehung wittern. — Mit verdoppeltem Un- 
gestüm setzt sich das, bis lang zurückgehaltene Motiv end- 
lich wieder in seine Rechte; gewaltiger denn zuvor braust 
der SttWn der Leidenschaft, dessen empörte Wellen vo« 
einem wahren Modulations - Orkan immer höher, bis zum 
Himmel empor, geschleudert werden, bis beim höchsten 
IraftaBfeclmiinge, d.i,. wo das erster« noch einmal mit* 
gigantischen, ehernen Schrttleifieinlierschrtiler, . — < In» letzt e> 
entscheidende Wort ertortfj 

Wurde zunächst vorzugsweise der Gesamtntcharak- 
tcr und der bedeutende poetische Gehalt des Tonslücks 
anzudeuten versucht, so möge es nun noch verstattet sein, 
auf Einzelnes, z. B. auf die mannigfachen, im Ganzen ver- 
streuten, feinen und geistreichen Züge, auf die meisterhafte 
Durchführung, die, bei aller Consequenz und allem strengen 
Festhalten an der Grundidee, doch stets glücklich die Klippe 
der Monotonie zu vermeiden und eine reiche Mannigfaltig- 
keit zu behaupten wusste, — so wie endlich auch darauf 
aufmerksam zu machen, zu wie immer neuen Wendungen 
und Anwendungen das Hauptthema sich willig — und ganz 
wie ron selbst — herleiht und vom Componlstcn benutzt 
wird. 

No. 3, Fü-moU \, giebt — sowohl der Idee als der 
Ausführung nach — sich als ein wahlverwandles und 
ihrem Vorgänger vollkommen ebenbürtiges Seilenslück zu 
erkennen, weshalb auch mehreres, über No. 2 bereits Be- 
merkte hier wiederholte Anwendung findet. Das dramati- 
sche Gepräge tritt darin noch entschiedener hervor, wie 
sich andererseits eine noch tiefere Erregtheit, eine noch 
heftigere, sich bisweilen zum höchsten Angstschrei der 
Seele steigernde Leidenschaftlichkeit kundgiebt. Es ist mit 
einem Worte ein ächtes, vom Genius der Nacht selbst ein- 
gegebenes musikalisches Nachtstück, das uns in sei- 
nem rasch vorübersausenden Fluge wieder ein Stück Men- 
schenherz und Menschenleben enthüllt. In dem Zwischen- 
satze (S. fl) steigt urplötzlich — wie ein „Wanderers» 
Nachtlied" — eine milde, halb wie Tröstung, halb wie 
Gebet klingende Stimme durch die Einsamkeit der Nacht 
ruhig zum Himmel auf; und durch den, auf Augenblicke 
zerrissenen Wolkenschleier schimmern des Himmels ewige 
Sterne! — Bald jedech ist die Stimme verhallt und der 
Sturm kehrt mit erneuter Heftigkeil zurück; immer höhere 
und dunklere Wolkenschatlen steigen auf, bis zuletzt Alles 
vom riesigen Trauermantel liefer undurchdringlicher Nacht 
verhüllt wird. — Neben der — schon einmal berührten, 
in gleichem Maasse vom umfassendsten , tiefsten Studium 
wie von einer reichen erfinderischen Ader bedeutendes 
Zeugniss ablegenden — Fähigkeil des Componisten: den 
Grundgedanken immer wieder in anderer Gestalt, unlor an- 
dern Gesichtspunkten zur Erscheinung zu bringen, ihm stets 
wieder neue Seiten der Behandlung, neue Combinationen 
und Beziehungen abzugewinnen; — neben dieser Fähigkeit, 
dio sich auch hier wieder im glänzendsten Lichte zeigt, ist 
es ausserdem noch die stete, logische Planmässigkeit und 
Consequenz, die überall sich gellend machende grosse lech- 
nische Sicherheit in der Handhabung des Materials, welche 
in dieser Nummer wiederholte Anerkennung beansprucht. 

Mehr dem subjectiven Grunde besonderer, in- 
dividueller Stimmung entstiegen erscheint No. 4, E- 
moll insofern, als sich darin mehr eine passive, grüble- 
risch in sich gekehrte Beschaulichkeit, als der Charakter 
acliver, ans sich heraus gehender Leidenschaft ausspricht. 
Obgloich das Tonstück ohne Ueberschrift, ohne alle nähere 
r, wird doch ein Jeder, dem die Gemülhawell 
Vorgängo und Zustände im Seelenleben kein© 
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Urra incognita geblieben sind, alsbald erkennen, um was ee 
sich hier handelt and die ergreifende Wahrheit der Schil- 
derung anerkennen müssen 

„Weiss aiclit, was »oll et bedeaten, 

Das* ich io traurig bin. 

Eio Mähreben au« alten Zeilen, 

Es will mir nicht aus dcat Silin." 

Auch hier ist's die, vom Dichter so unvergleichlich 
wiedergegebene Stimmung, ist es ein solches „Etwas, das 
ans nicht aus dem Sinn will" — sei es ein erkannter, 
quälender Gedanke, ein bestimmter Gram, oder der zu Zei- 
ten urplötzlich uns anfallende Dämon jener, wie ein Alp auf 
uns lastenden, unerklärlichen Bangigkeit und tiefen Seelen- 
trauer, was der Tondichter uns hiermit seinem Material 
ebenso ergreifend vorgeführt hat. Man höre diese, in 
quälender Inablässigkeit fort und fort gegen die gehaltenen 
Noten der Unterslimme anlönende, nergeinde Figur! — Ver- 
iönlicht sie nicht mit wahrhaft erschreckender Treue jenen 
nagenden Wurm der Schwermut«, der so oft unversehens 
unser Herz beschleicht und nicht müde wird, es zu zerflei- 
schen, — jenen Wurm — 

„Dess* Suchet wühlet ewig fort" — (BgrvnJ 

Der S. 12 anhebende Millelsalz, eine lief innige und 
edle Cantilene, die sich durch hohen, langathmigen Schwung 
auszeichnet, strahlt in seinem herrlichen, tiefblauen E-dur 
eine wahre Verklärungsglorie aus. Welch geheimnissvolles 
Bauschen, das uns umgiebt! Ist's der Flügelschlag freund- 
licher Genien, die in magischen Kreisen vor uns aar- and 
niederschweben und uns von fernen, seeligen Gefilden wun- 
derbare Kunden and tröstende Verheissungen zuflüstern? — 
Der Sinn dieses mild versöhnenden — ob auch hie und da 
noch vom Schmerz erhabener Resignation durchzuckten — 
Gesangs bedarf für den wahren Hörer, der Musik in sich 
selbst bat, keines Comaenlars; er liegt offen und klar ge- 
nug vor ihm da. 

Die „neuen Nachtfalter" sind nicht leicht und dürften 
selbst schon geübten und fertigen Spielern viel zu schaffen 
machen, wiewohl die ihnen darin zugemulheten Schwierig- 
keiten keine himmelslürmendcn, sogenannten „toiir* deforcJ 1 
der Bravour*), keine willkührliche und geflissentlich herbei- 
geholte sind, sondern aus der Sache selbst, aus künstle- 
rischer Nolh wendigkeit entspringen und die eigentlichen 
Schwierigkeiten mehr in der richtigen Auffassung and 
dem gehörigen Verständniss der, dem betreffenden Stuck 
jedesmal zum Grunde liegenden, poetischen Idee be- 
ruhen. Doch werden die Liebhaber des wahrhaft Gediege- 
nen and Eigentümlichen sich dadurch nicht abschrecken 
und sich die Mühe nicht verdriessen lassen, da sie versi- 
chert sein dürfen, dass sie sich hinlänglich dafür entschä- 
digt finden, jedenfalls hier mehr ihre Rechnung finden wer- 
den, als dies bei dem gar so frugalen — in der Tbat nur 
allzu „kindlichen" — Inhalt mancher, sich zum kindlichen 
Standpunkt vornehm herablassenden sogenannten Jugend- 
stücke, trotz aller ihrer affectiven Einfachheit und Leich- 
tigkeit, der Fall sein dürfte. Carl Kostmaly. 



Carl Rcinccke, Robert Schumann's Lieder für das 
Pianoforto übertragen. Hamburg und New -York, bei 
Schubert!» und Comp. 

Der Bearbeiter dieser Lieder verfolgt ungefähr den- 
selben Weg, welchen Franz Liszt eingeschlagen mit der 
Bearbeitung der Scfaubert'schen Lieder. Wenn ein Lied 
sangbar ist, so ist es dankbar in dieser Gestalt. Ein schö- 
ner, wohlklingender und singender Flügel führt dem Hörer 



*) Jaae KrafUtellen, welche gewissen Klnvierhäupilmgen dea 
erwünschten Aala« za deo bei ihnen «o »ehr beliebten Tasten- 
Rasxia > darbieten. 



die Original-Compoailioa oft entsprechender vor die empfin- 
dende Seele, als ein miltelm&ssiger Gesang. Wenn daher 
in diese Art der Traasscriplioa überhaupt irgend ein Werth 
zu legen ist, so wird es der sein, dass eine Originalmelodie 
eine weitere Verbreitung findet. Liszt hat mit seinen Be- 
arbeitungen der Schuberl'schcn Lieder diese Gattung der 
Pianoforte-Husik gewissermaassen geschaffen, andere haben 
sie weiter ausgebildet, indem sie sich nicht mit einer blos- 
sen Uebertragung der Melodie und einer dieser angemes- 
senen Harmonisirung begnügten, sondern noch mancherlei 
variirende Zulhaten gaben, woraus denn meistens nnr etwas 
Halbes entstand. Die einfachere Form ist jedenfalls die 
bessere. Ihr folgt auch der Verfasser des vorliegenden 
Heftes, welches drei Lieder von Schumann enthält: „An den 
Sonnenschein", „die Minnesänger" und „Sonntags um Rhein". 
Wer Schumann's Lieder kennt, wird nach dem Gesagten den 
Werth des Heftes ermessen können. Ihm sollen sich noch 
drei andere Hefte anschliessen. 

HU Blfiplng; Lore-Ley. „Ich weiss nicht, was soll es 
bedeuten" von Silcher, variirt für Pianoforte. Op. 4. 
Minden, bei Fissmer 4c Comp. 

Die Original-Coroposition ist einfach und volkstümlich. 
Der Componist giebt dazu eine Inlroduction and Variationen, 
die leicht und fasslich, mittlem Spielern zu empfehlen sind. 

M . CS* Ritter« Ernst and Scherz, Pianoforle- Composi- 
tionen verschiedenen Charakters. Op. 16. Magdeburg, 
uei ueinricnsnoieu. 

Das Heft soll nach dem Titel zwei Nummern enthalten. 
Die vorliegende führt die Ueberschrift: „Vom überwundenen 
Standpunkte". Ref. hat nicht mit sich einig werden können, 
was dieser demoerathehe oder wenn dahinter eine Ironie 
steckt, reactionaire Tilol bedeuten soll, in welchem Zusam- 
menhange er mit der Composition selbst steht Soll es ein 
Titel sein, wie so viele; soll das heulige Treiben der Poli- 
tik oder der Wissenschaft im Einzelnen (denn da wird auch 
von einem überwundenen Standpunkte gesprochen; manche 
Phrasenmacher auf den Lehrstühlen meinen nämlich, dass 
der Standpunkt etwas Gründliches zu lernen ebenfalls über- 
wunden sei) charakterisirt werden, oder wollte der Compo- 
nist sagen, dass man in ernster Zeit auch noch den Humor 
haben könne, einen scherzhaften Titel zu erfinden. Oder 
endlich wolllo er zeigen, dass der Standpunkt einer origi- 
nellen und selbständigen Erfindung überwunden sei? Denn 
das Hauptthema, welches sich durch die Composition zieht, 
ist, wenn auch im {-Tact, im Anfange wenigstens dasselbe, 
welches Orsini in der „Lucrezia" beim Gastmahle seinen 
Freunden zusingt. Kurz, wir konnten mit dem überwun- 
denen Standpunkte nicht fertig werden. Uebrigens aber ist 
die Composition fliessend und geschickt geschrieben, dank- 
bar für den Spieler und darf also Anerkennung beanspruchen. 

Otto Lange. 



Berlin. 



Am 26sten wurde in König). Opernhause nach riu«m Zeit- 
räume von funftehn Jahren, Kampa aufgeführt. Hr. Kraut, dea 
die Regte in einer grösseren Aufgabe, nachdem er aufs Neue au 
der Oper eogagirt werde, beschäftigen wollte, gab dazu wohl 
die Dienste Veranlassung. ladessen könne« wir die von »einer 
Seite getroffene Wahl der Hauptrolle nicht glOcktioh anlasen. Der 
Zampa ist ein heroischer Chereeler, isspomread dnreh Fignr and 
Gesang. Beide Eigenschaften fehlen Hrn. Kraus, so anerkennens- 

S7« 
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-werth tmd trefflich »eine sonstigen Leistungen und. Ausserdem 
bewegt eich euch die Hank der Heroldechen Oper e«r einem 
Terrein, für das Hr. Krau» nicht die erforderlichen Gaben besitzt. 
Die Oper trägt, so geschickt in Einseinen noch die Situationen 
in der Musik getroffen werden, jene« phrasenartige, mehr dekla- 
matorische als musikalische Gepräge, welchem die französische 
lfusik seit diesem Jahrhundert verfallen ist. Mag daiselbe seine 
Berechtigung in dem Cbtrscter des Volks und auch an geeigne- 
ter Stelle in der Kunstgeschichte haben: am besten wird es um 
immer tur Anschauung gebracht werden auf heimiichem Boden 
und von Kunstlern, die ebemo gute Deklamatoren eis Säuger sind. Hr. 
Kraus fühlte das wohl, er Aberbot sich daher in seinen Mitteln 
und ersielte, wenn wir nuch Einseioes aar eine momentane In- 
disposition schieben möchten, im Gänsen keine günstige Wirkung. 
Die weitere Besetzung der Oper bot gans anziehende Einzel- 
heiten. Namentlich zeichneten sich Frl. Tnczeck (Camilla) und 
Hr. Mantins (Dandolo) au». Letzlerer durch höchst naives und 
fesselndes Spiel wie durch Gesang. Hr. Pfister behauptete den 
Standpunkt, welchen wir bereits auf andern Gebieten der drama- 
tischen Kunst an ihm kennen gelernt haben. Er iil immer der- 
selbe. FrL Marx war als Bittn recht brav, Hr. Fischer ge- 
sagte. 

Am 1. Juli schloss die Oper ihre Saison anf vier Wochen 
mit Salomen - « „Diamantkrenz", Ober welche Oper kürzlich be- 
richtet worden. Nach abgelaufener Ferienzeit werden die Dar- 
stellnngan wieder beginnen und allgemach In die neue Winter- 
saison bineinleiten. Dr. L. 



Correspondenz. 

Wiener Briefe. 

XIII. 

So lange ich auch mit musikalischen Berichten geschwiegen, 
no wenig habe icb Aber die künstlerischen Vorkommnisse der 
lettteu iwci Monslc nachzuholen. Unter den musikalischen Pro- 
daeliouen einer Hauptstadt nehmen die Frühlings-Concerte selten 
«ine glänzende Stelle ein, du icbönere FrOblings-Concert in 
Wald und Fluren entlockt die meisten Zuhörer. 

Auch in diesem Jahr waren die Coneerte des April und Mai 
nur schwächliche Epigonen, von denen sich der grössere Tbeil 
nur durch die Firma eines österreichisch-patriotischen „möglich" 
machte. Ausser den drei Concerten des Pianisten R. Willmcrs 
waren nämlich alle übrigen entweder zum Besten der „Radezky- 
Slifluog" oder des „Welden'schen Invalidenfonds" oder der „ver- 
wundeten Krieger bei der Armee" u. s. f. Dabei wirkten Dilet- 
tanten aus den „höheren Kreisen" mit, eine höchst zweckmässige 
Idee, denn um eine Baronin singen und einen Minislerialbeamlen 
spielen zu bören, gebt der Wieoer gern in's Coocert. 

Von allen Concerten das genußreichste oder vielmehr das 
einsig musikalisch genussreiche war die Produclion unsers M»n- 
nergesangvereins , mit welcher dieser seinen diesjährigen Cyclus 
beschloss. Das Programm bestand fast durchaus in Novitäten. 

Fr. Kucken, dessen klarer, melodiöser, wenngleich oflsüss- 
licber Weise man gern begegnet, brachte diesmal einen frommen, 
namentlich im Anfang recht gelungenen Pitgerchor, mit nur sn 
lang angesponnenem Schlus». Der „Musikanlenchor" desselben 
Componiiten bat ein glückliches Hauptlhema, gehört übrigens wie 
Zöllners „Wanderlied" su jenen Liedertafelstocken, welche 
nicht sowohl für den Concerlsaal, als zur geselligen Erheiterung 
anf Landparthieen, su Ständchen u. dgL bestimmt sind, wo sie 
treffliche Dienst« leisten. Als Composilion gefällt Zöllner s Wan- 
derlied durch eine gewiss« derbe Frische; neu sind weder die 
Themen noch der marschartige Rhythmus; in der Form ist dai- 



selbe durch überhäufte Wiederholungen bis zur Kffectlosigkeit 
ausgedehnt. Zwei neun Quartetten von Otto nnd Zöllner m nis- 
ten leider wegen Unpäßlichkeit eines Solosiugers wegbleiben. 
Feuer** „sur Nacht" ist eine jener talentlos langweiligen Com- 
positionen, bei welchen man nach jedem Tuet den folgenden 
stets mit Bestimmtheit vornus weiss, ohne von dieser propheti- 
schen Gabe grosse Freude zu erleben. Desto erwärmender klang 
dorauf das nach einem Volkslied errangirte Quartett „Im Mai", 
dessen naive Treuherzigkeit bei den Scblusswortea : 

„Und es wird sich schon mache, 

Denn i aiein's ja so gut, — 

Unser Berrgolt wird'* mache, 

Dass er a'sammcn uns tkuL" 

tief rührend su Herzen spricht. 

Unsere Mitbürger Esser und Till haben sich diesmal, der 
erslere mit einem Quartett: „Huldigung", der lelzlere mit einem 
„Schiircrchor" leider wenig über die melodiöse Gewöhnlichkeit 
erhoben. Das komische Ge;rc war durch Reiniger s Chor: 
„Ach wie sind die Zeiten so schwer!" äusserst zeitgemäss re- 
presenlirl. Von sehr guter Wirkung ist dessen langsamer kano- 
nischer Anfang, der schnelle Salz scheint etwas hastig und ge- 
zwungen. 

Die Perle des Programms war auch diesmal Franz Schuber t. 
Mit den ersten Tönen des „Ständchens" (von Grillparser): „Zö- 
gernd leise, in des Dackels nächt'gcr Stille sind wir hier" steht 
der wohlbekannte, romantische Meister unverkennbar vor uns, 
das leise zärtliche Flüstern schwillt immer lauter an, bis su dem 
Gipfelpunkt: „Schlaf du nicht, wenn der Neigung Stimme spricht." 
Leider fällt der hierauf folgende Mittelsatz gegen den Anfang ab; 
die etwas diduetiseben Worte: 

„Sucht* ein Waiser nah' und ferne 

Menschen einst mit der Laterne, 

Wie viel seltner dann, ala Gold, 

Menschen uns geneigt und hold!" 
haben beim Componisten eine prosaische Musik hervorgerufen, 
welche die frühere zarte Stimmung selbst dann nicht mehr nur- 
kommen lässt, als zum Schluss der erste Satz zurückkehrt. 

Wie weit wird aber Schubert'» „Ständchen" von seinem 
Chor „Mondenschein" zurückgelassen, der uns wie sein Seiten- 
stück „Nachthelle" mit unmittelbarer Kraft in die Zauber einer 
mondhellen Nacht versetzt. Wenn wir uns aber in der „Nacht- 
helle" mit ihrer eintönig starren Begleitung, ihrem graden Tuet 
und Rhythmus, ihrem leisen Gnng, in welchen einige kühne sfor- 
zirte Accorde wie scharfe Sehlagschallen Teilen, eine klare Win- 
ternaebt vorstellen, und zwnr in den menschenleeren Plätzen einer 
Stadl, wo das Mondlicht silbern von den Dächern flieset, — so 
führt uns im „Mondschein" die wiegende Triolenmelodie das 
süsse Heben und Senken der Begleitung in eine üppige Sommcr- 
nnchl. Wir stehen in einem reichen blühenden Garten, die Luft 
ist warm und in die stille Nacht empor weht der starke Duft der 
Viole. Schubert mall uns da eine wunderbare Landschaft In Tö- 
nen, nnd mehr als eine blosse Landschaft, denn es schlägt ein 
Hers darin, ein volles, liebendes Menschenbers 1 



Nun noch einige Worte über Hrn. Rod. W Himers. 

Dieser Pianist hat seit seinem leisten Wiener Aufentbnlt die 
glänzenden Vorzüge seiner Technik noch vollkommener heraus- 
gearbeitet und gehört unbestritten su den ersten Virtuosen 
seines Instruments. Dies summarische Lob enthält eine vollstän- 
dige Anerkennung der Willmcrs'chen Virtuosität, es möge mir 
demnach erlassen sein, jedem einseinen Kunstslücke derselben mit 
emsiger Bewunderung nachzugehen. 

In die Tempel der Kunst dürfen wir deu vormärzlieben Zu- 
ständen keine Bückkehr gestatten, wir dürfen die Eine grosse 
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M&rz-Errocgenschaft, die uns Niemand nehme« kann, nicht selbst 
verthuu: den ernsten Sinn. Dm »oll in uuserm Felle heiasen, 
dass, was froh«- Bichl in lobea war, jetzt nicht tu enUchyldigen 
Ml, die Sitte nämlich, ober eine wenn »och so vollendete Vir- 
toosenbraronr Seitee voll der m»asslose>(en Bewunderung in 
schreiben, Nor Unkenatniss oder Ungerechtigkeit nag deshalb 
die höbe Wichtigkeit det Virtuosen verkennen; er ist die rechte 
Hand des schaffenden Genius and ohae diesea gerade so viel 
werlh, wie eine kräftige Exeeulivgewalt ohne Gesetzgebung- 
Gründliches Stadium and ausführliche Bearlheilung scheint mir 
eine Virtuosenleistung nur dann ansprechen tu dürfen, wenn sie 
entweder als Darstellaag (Nachdichtung) grosser Meisterwerke 
anftritl, oder die . Aeusserung einer an sich eigentümlichen ge- 
nialen Persönlichkeit ist Also: wenn die Virtuosität in ein 
Höheres übergebt, oder aus einem Höheren hervorströmt. 
Sobald sie aber nar blosse Virtuosität ist, gehört sie in die Reihe 
geselliger Fertigkeiten und Unterbaltangeo, wobei es, bei gleichen 
Frincip, keinen Unterschied macht, ob sie im Grade der Ausbil- 
dung etwa» hüber oder niedriger stehe. 

Hr. W Himers beteiehaet weder eiae neue eigentümliche 
Richtung des Klavierspieb, noch hat er sieh je im Vortrag frem- 
der gediegeaer Compositionea gezeigt. Selbst in der Mechanik 
ist nichts gerade ihm eigentümlich, ausser etwa der io sol- 
cher Vollendung nirgend weiter vorkommende Triller. 

Der Eifer, mit dem die Kritik irgend eine Erscheinung be- 
ipricht, soll ein treuer Maassstab sein für deren kOnsUerUebe 
Wichtigkeit ; das grössere Kunstwerk verlangt die gründlichere 
Besprechung, der lebendigere Eindruck das wärmere Wort. 
Wenn ich nun über den Eindruck Rechenschaft legen soll, den 
Wi Ilmer 's Concert auf mich gemacht, so war ea höchstens der 
der Bewaaderung, aber nicht jener begeisterten, innigen Bewun- 
derung, die wie ein Deakgebel xa dem Geaius aufsteigt, dessen 
Slrshtea uns erwärmten und erleuchteten, sondern der kohlen 
ainnlichen Bewunderung für die Sicherheit einer technischen Mei- 
slersehaR. Wir hörten in Willmer's Coacerlen die kehnsien 
Sprünge, die nettesten Passagen, die rundeste« Triller, — aber 
eben nichts anderes, als SprOnge, Passagen und Triller. 

Bei Willmer's Compositionea (er spielt keino andern) ver- 
schmachtet Hart und Geist und die prunkeadea Titel derselben 
(„die Windsbraut", „ffeWse noety*«", „die Silphyde" eto.) 
sind nicht im Stande, deren geistige Blösse zu decken. Solch' 
glänzendes Kinderspiel kann man als Zugaben uud Huhepunkte 
nach grossen inhaltreicheo Composilioaea mit Vergnügen hören; 
für sich alleia uad als HaupUache hiagestellt bleiben sie werlhlos. 
Boobons und Zuckerwerk mag man mitunter gerne naschen, aber 
man kaan nicht davon leben, ebenso sind des Hrn. Willmer's 
Etnden, Capricea uud Opemfanlasien ein leidliches Confecl, aber 
keiae Nahrung. 

loh wiederhole mit Vergnügen die Eingangs ««gesprochene 
UeberzeuguBg, dass Hr. Willmers in seinem Kreise sehr Bedeu- 
tendes leiste, nar erscheint mir dieser Kreis selbst nicht bedeutend 
genug, am sich dafür zu entzücken. Die liebenswürdige Persön- 
lichkeit des Hrn. Willmers verdiente, dass er stets vor vollen und 
enthusiastischen Hissen spielte; ob dieser freundliche Wunsch 
werde dauernd erfüllt werden, ist eine andere Frage. Die Zeit, 
wo das Glilzern und Flimmern einer inhaltlosen Virtuosität das 
ganze Publikum und die gesamtste Journalistik in Delirium ver- 
eeteen konnte, diese Zeil „glücklicher" Naivität scheint vorlber 
si seiB. 1*1 sie's nicht, so wollen wir wenigstens nicht dazu 



Feuilleton. 



Ein musikalisches Cnriosum. 

„Stents Ren** unter dar Btan«." 

Kritische Erläuterungen über Moiarfs Opera von OutibütekerT, über- 
setzt von Kossmaly, p. 226. 
,,Man zähle die Gespenster, Erscheinungen, Geister und Ko- 
bolde, die nach Mozart auf der lyrischen Scene sich haben ver- 
nehmen lassen; man gedenke des Ungeheuern Appsrats von Mit- 
teln, die msn angewandt hat, um uns an diese Erscheinungen 
glauben zu machen. Weder die Decoralioaen und die Maschi- 
neric, noch die Phantasmagorie, weder die Dissonanzen und das 
Blech und das Kupfer, weder die See-Sprachröbre, noch der, 
durch die Erfindung der Ophicleiden und die glücklichen Entleh- 
nungen aus der chinesischen Musik bb zum höchsten Gipfel ge- 
steigerte I.ärm — voa Allem diesen hat sicher nichts uasera mo- 
dernen Componisten gefehlt. Um nur die berühmtere anzuführen, 
so haben wir den Schalten der Hexe von Zumsteeg in der Oper 
die Geister-Insel — and den klassischen Schallen des Ninns in 
der Semiramis von Bossini uud den Höllen- Walser nebst anderen 
Teufeleien aus Robert le Diablo, und die, nach meiner Meinung, 
den musikalischen HöllenkUnsten Meyerbeer's und so vieler an- 
derer weit überlegenen Teufeleien des Freischützen gehört. Nun 
wohl, wir wetten, dass der Comthur all seine Nebenbuhler aus 
der andern Welt Überleben wird, weil er unbestritten an ächter 
Todlcnhaftigkcit dio ganie Gesellschaft übertrifft 41 



Hildegard von Bobenthal voa Heisse, 2ter Tbeil, paf, 328: 
„Das Recitativ nebst dem Orakel gehört uater das Erhabenste in 
dem ganzen Vorralhe der Musik, uad ich keaae wenig, was ihm 
gleich käme. Man glsobt in der That in Delhi zu sein, so stark 
und gewaltig bt die Darstellung." 

Pag. 331: „Der Chor der nnterirdisehen Gottheiten, welche 
in elaem Tone fortsingen, um den sich Geigen und Posaunen 
winden und den die Hörner in Oetaven gewaltig verstärken, ist 
ein grosser Zug von Gluck's Genie. Die Melodie besteht aus ei- 
nem Tone und macht den Bszs gaac neu, furchtbar uad schreck- 
lich." 



Wer einen Blick auf den Mo zart'schen Geist nnd das Gin ck- 
sebe Orakel uad Höllengeister wirft, wird, wenn er unparteiisch 
ist, gestehen, dsss die Facturen sehr ähnlieh sind aad dass Mo- 
zart bei seiner Darstellaag die Glnck scbe Musik vor sich gehabt 
kat; auch wird behauptet, Mozart habe selbst dies nie geläugaet. 
Wenn nun Oulibbchef mehrere Componisten anführt, die Geister 
dargestellt haben, so hätte er Gluck nicht vergessen sollen; er 
citirt ibu so häuOg, dass er jenes wissen suussle. Als Optimist 
für Mozart muss er also vorsätzlich davon keine Erwähnung ge- 
macht haben. Dass aber MozarTs Gebt auf der Buhne mehr Ef- 
fect macbea muss, ab Gluck* Orakel uud Höllea-Gelsler, lieft 
la der SituslioB. 

Die gegen Bode in der Alcesle noch vorkommenden Chöre 
der Höllen -Geister und dss Rufen des Charons haben die näm- 
liche Factur, wie die hier copirte Stelle. 



Die vorstehenden, von einem so innigen Verehrer als ge- 
wlegten Kenaer der Kunst herrührenden Zusammenstellungen und 
daran geknüpften Schlussbemerkungen erseheiueo mir von einem 
su bedeutenden sllgeraeinen musikalischen Interesse, um sie der 
Oeffeatlicbkeit vorenthalten zu können. 

Stettin, im Juni 1849. C Kottmaly. 
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Die letzte Soiree der Mimt. Catalmi. 

Parii. Wir wollten der Nachricht, welche uns den Tod 
dieser Königin des Gesanges ankündigte, kaum Glauben schenken. 
Denn schon mehrmals wer eine solche Trauerbotschaft voreilig; 
gewesen. In Juli 1841 lasen wir sie tofar mit allen Einzelhei- 
ten einet Tranerbegingaisses, wie »ie einer »o grossen Küntlerin 
ziemen. 

Heute i*t e* uns nicht gestaltet Zweifel zn hegen. Mdme. 
Cnlalnni endete ihr Leben in einem Lande, wo »ie eine Zuflucht 
Tor den KriegsslOrnen, welche lUlien verweilen, zu finden bofTte. 
Are Augen schlössen «ich nicht auf der schonen Villa am Comer- 
aee, wo »ie ansruhte von den Erfolgen iure» Kuhns j ihre letzten 
Seufzer empfing die Stadt Paris, der sie in der frühesten Jugend 
lange Zeit angehörte und die von ihren Ruhme wahrend des 
Kaiserreichs und der Restauration glänzte. 

Am Sonntag den 20. Juni befand sie sich in ihren Zimmer 
allein , als zwei italienische Künstlerinnen, Mutter nnd Tochter, 
denen wir diese Nachrichten verdanken, ihr einen Besuch mach- 
ten. Bald wurde die Unlerhaltang lebhaft and richtete sich be- 
sonders auf den Tod des Marschall} Dugeaud, den Mad. Calulani 
genau kannte und denen Aller, wie sie sagte, dem ihrigen etwa 
gleich war.*) Um das Gespräch auf einen andern Gegenstand 
sn lenken, sprachen die Besuchenden ober Moeik und äusser- 
ten der grossen Künstlerin namentlich den Wunsch, von den An- 
fingen ihrer KunstUafbahn etwas sn erfahren. 

„Ich war acht Jahre, antwortete die Künstlerin mit grösster 
Naivität und Bescheidenheit, als meine Schwester, damals in ei- 
nem Alter von sechszehn Jahren, im Besitz einer schon ausge- 
bildeten Stimme, eines Abends zu einer grossen Gesellschaft ein- 
geladen wurde. lob bat meine Eltern aufs Herzlichste, mich mit- 
zunehmen, und sie schlugen dem Kinde den Wunsch nicht ab, 
nachdem es versprochen, verständig und artig zu sein. Meine 
Schwester sang mit ausserordentlicher Vollendung und vielem 
Beifall. Kanm halte sie geendigt, so erklärte ich der Gesellschaft, 
dass ich wohl noch besser singen könnte als meine Schwester, 
und so w iederholte ich mit kindlicher Verwegenheit dieselbe Arie 
vollkommen rein und mit einer for mein Alter auffallenden Kunst. 
Von diesem Augenblick erhielt ich Unterrieht. Als ich secnszchu 
Jahr all war, trafen neine Familie unerwartete Unglücksfälle und 
ich wurde genölhigt, die Bühne zu betreten. Ich debülirte za 
Venedig in Theater der Fenice mit dem berühmten lUrchesi, der 
mein Lehrer wurde und dem ich Alles verdanke, was ich ge- 
worden bin/ 1 

Mad. Calalani sprach darauf von Jenny Lind, die sie beim 
Lord Normanby gehört halte, mit der grösslen Hochachtung. 
Dana wandle sich das Gespräch auf grosse und kleine Reisen. 
„Wie gern, sagte Mad. Calalani, möchte ich in Florenz sein. 
Wir haben da niemals die Cholera gehabt, aber die Revolution 
trieb mich fort mit meinen Kindern aus dem schönen Lande. Ich 
sehne mich nach einer baldigen Wiederherslellung der Ruhe, um 
in mein Vaterland zurückzukehren. Nach dieser Reise will ich 
mich aar eine andere vorbereiten, tut eine weit grössere! . . " 

Diesen Worten stellten die beiden Damen die treffliche Ge- 
sundheit entgegen, deren sich die Künstlerin erfreute und ver- 
scheuchten auf eine geschickte Weise solche Todesgedanken. 
Man sprach noch über mancherlei Dinge, besonders auch von 
dem seltenen Glück einer grosseo Künstlerin, viel für die Armen 
und Uül&bedflrnigen Ihun zu können, einem Glücke, welches 
diesen und sich selbst die Künstlerin oft bereitet hätte. Um zehn 
Uhr trat ihre Toebler, Frau Baronin Deslandes, in das Zimmer, 

•J Die Biographieeu berichten, dass Mad. Calalani zu Siaigaglia 
1780 geboren. 



darüber erfreut, dass die Mutter den Abend nicht allein ange- 
bracht hatte. Die beiden Damen entfernten sieb. Mad. Cataiaai 
hegleitete sie bis an die Thür nnd umarmte sie mit grosser Zärt- 
lichkeit 

Am andern Morgen wurde sin von der todbringenden Krank- 
heit ergriffen nnd in wenigen Stunden hatte sie ihr schönes Le- 
ben easgehauebt. Mad. Catalani sollte Florenz nicht wiedersehen. 
Sie haue ihre letzte Reise gemacht! — 



IVA ehr lebten* 



Berlin. Die Gemahlin des jüngst verabschiedeten K. Sar- 
diniseben Gesandten em hiesigen Höre, Grafen Rossi ( Henri e He 
Sonlag), betritt von Neuem die theatralische Laufbahn, die sie 
vor 19 Jahren verlassen. Sie bat sieh nach London begeben, am 
binnen acht Tagen dort aufzutreten; dem Vernehmen nach erhält 
sie für jede Vorstellung 1000 Lslr , ein Benefiz, ein Hotel garmi 
nnd Wagen und Pferde. Hrn. Lumley ist es gelangen, dieses 
Engagement zn veranstalten. Ganz vor Kurzem hatten wir Gele- 
genheit, die unvergleichliche Sängerin, die noeh im vollen Besitz 
der seltensten MiUel ist, im Radsiwil'seben „Faust" zu hören, 
und fronen wir uns im Interesse der Knast, die grosse Künst- 
lerin dieser wieder angerührt tu »eben. 

— Uebar unsern Landsmann , den Violin -Virteoeeo Herrn 
Aug. Mo es er, gieht uns das Duirio de Peruambuco vom 8. Mai 
Folgendes: Das ausgezeichaele seltene Talent des Hrn. A. Moeser 
ist, wie früher in Spanien und Portugal, auch in vielen Plätzen 
Brasiliens, als: in Rio de Jeneiro, Bahia etc., ebenso hier bei uns 
allgemein bewundert worden. Derselbe gBb vorgestern ein sehr 
zahlreich besuchtes Coneerl, in welchem seine ausserordentlichen 
Kunslleistnagea mit stürmischem Beifall begrbsst worden. Vom 
hier begiebt sieh der Künstler über Bsenos- Ayres, Valparaiso 
und Chili nach West-Indien. 

— Unter den zu „Berlin bei Nacht" componirten OoopleU 
gefällt ganz besonders ein von Conradi componirtes komisches 
Lied von Kalbcb: „Sehnsucht naeb Califoraieo". Conradi, einer 
unserer geschicktesten Instrumeatelisten, bekannt durch seine vor- 
treffliche Symphonie, ist eis Kapellmeister bei dem neuen Thealer 
in Stettin engegirl. 

— Josef Gungl's erstes Concert nach seiner Rückkehr aas 
Amerika fand am 2. Jali im Sommer'schea Loeal statt. Leider 
verhinderte das schlechte Welter die Ausführung des Coneevts im 
Garten und die kleinern Räume des Saales konnten die Menge 
der Zuhörer nicht fassen, so dass Hunderte ohne Eintritt au An- 
den den Rückweg antreten mussten. Wie beim Abschied Gaogl's 
sich die aufrichtigste Tbeilnahme kundgeb, so die Begrtmnug bei 
der Rückkehr. Der Jubel, als Gung'l das Orchester betrat, wollte 
in den Kopf an Kopf gefüllten Sälen nieht enden und legte sielt 
erst nach einer langen Pause. Jeder Nummer des Programms 
folgte der BeiMI des Publikums und erreichte bei seinen neuen 
Walzern: „Tränme asf dem Ooean" den Höhepunkt, welches 
Stück da capo gespielt werden musste. Das Conoert endigle seit 
dem unvermeidlichen „Oberlaadler", ohne welchen an hören das 
Publikum stob nicht trennen konnte. Da» Orchester enthalt »am 
grösslen Tbeil frühere Mitglieder seiner nusgeaeichneteu Kapelle 
und deshalb nach so kurzer Zeit daa vortreffliche Ensemble. Die 
elegante Welt Berlins bat diesen Sammelplatz in der Zeit seiner 
Abwesenheit vermisst und wird sich jetzt bei seiner Rückkehr 
durch häufigen Besuch schadlos halten. d. R. 

Breslau, im Juni. (Orgel-Iestituls-Prüfuog.) Mit welchem 
Eifer Hr. Organist Seidel sich die Pflege seines bereits seit vier 
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Jahren bestehenden Orgel - Instituts angelegen »ein läsit, •teilte 
(ich euls Neue bei der an 6. d. M. im der Kirche in St. Chri- 
flophori veranstalteten öffentlichen Prüfung herauf. Du vorher 
ausgegebene Programm lieferte vorneweg; den Beweis , wie Herr 
Seidel tich mit die ADrg.be gestellt bat, sei*« Z&rlrnec mir mit 
den betten Meutern, wie Seb. Bach, H. Rinck, A. Hesse, G. Fi- 
scher n. A. bekannt zu machen, nnd ihnen auf diese Weise eine 
solche Richtung in geben, das* durch ein würdevolles Orgelspiel 
beim öffentlichen Gottesdienst die Andacht erhöht wird. Bei der 
vorgedachten Prüfung liessen sich die Zöglinge Adolph Habner, 
Albrecht Altmann und Hermann Schön fei d hören, und zeig- 
ten die anwesenden Kenner und Kunstfreunde an den verschiede- 
nen Orgelvorlrigen, welche von den genannten Zöglingen sowohl 
mit Verständnis! als auch technisch sehr brav ausgeführt wnrden, 
eine lebhafte Theilnahme. Anch kamen mehrere eigen« Compo- 
sitionen der Zöglinge in Gehör, worin »ich Talent und eine dem 
Kdk'u angewandte Richtung bekundete. Köge das Institut ferner 
gedeihen und der wackere Fahrer desselben »ich nach desjenigen 
Erfolges erfreuen, welcher ihn für seine bis zur Aufopferung ge- 
hende Thitigkeil tum Betten kirchlicher Zwecke einigermaßen 
entschädigt. 

Königsberg. Fanny Cerrito nnd ihr Gemahl St. Leon 
gastireo hier und traten in eitern neuen Ballet: „die Sirene" auf. 
Ihm Absieht war eigentlich, einer Einladung des Stockholmer 
Theaters iw folgen. AHein obgleich ihnen deutscher und dänischer 
Seits die Erlaubnis! erlheilt war, durch die kämpfenden Heere 
ihren Weg aber die Inseln nehmen zu dürfen, so waren sie den- 
noch durch den eben wieder ausgebrochenen Kampf gezwungen, 
sich zurückzuziehen. Sie kehrten nach Hamburg zurück, wo es 
Hrn. Cornet gelang, die Konstier zum Auftreten auf unserer Bahne 
su bestimmen und wodurch uns die Gelegenheit geboten wird, 
dieses seltene Künsllerpaar kennen su lernen. 

— Am 27. v. H. begann nach mebrwöchenllicber Abwesen- 
heit unsere Oper mit der „Stummen von Porliei". Fr. Uowiz- 
Steinau und Hr. Beyer wurden mit vielem Beifall aufgenommen. 
Leider ist in Stelle des frühern Mu>ikdireclors Sobolewski Herr 
Borowski getreten, zu dem wir nicht das Vertrauen haben, das» 
er uns den frQheren tüchtigen Dirigenten ersetzen wird. Das 
erste Debul rechtfertigte unsere. Vcrmulbung, indem unser sonst 



so guten Orchester bei weitem nieht so sich zeigte, wie wir es 
unter SöWewski's Leitung gewohnt waren. 

Stralsund. Director Leo hat uns leider wieder verlassen. 
Seit langer Zeil haben wir keine so gute Gesellschaft gehabt. 
Ose jr*?*ung defc, ( lbeJ von Andorra", mit herrlichen Decora- 
tionen ausgestattet, verdanken wir Hrn. Leo, und bedauern nur, 
durch dessen Abreise verhindert zn sein, diese Oper öfter zu bo- 
ren, welche hier mit ausserordentlichem Beifall gegeben wurde. 

Hamburg. Ein neues Ballet: „der Taranieltanz oder die 
homöopathische Cur" von Coralli, durch Frl. Fanny Elsler bei 
ans in Scene gesetzt und am 27. v. M. zur Auffuhrung gebracht, 
hat eine schöne Musik von Casimir Gide erhalten, der es indes- 
sen an Anklängen aus Meyerbeer, Auber, Donizetli n. A- nicht 
fehlt. Das Sujet, im Ganzen sehr dürftig, wird durch die voll- 
endete Meisterschaft der Künstlerin im panlomischen Ausdruck 
getragne. 

Frankfurt a. H. Mit vielem Beifall wurde das in der An- 
lage höchst poetisch gehaltene Feenspiel „der Zauberschleier' 4 
mit guter Musik von Till gegeben nnd wird noch immer mit vie- 
lem Beifall wiederholt. Die Liederposse „Lindane" ist dagegen 
eine Fadaise, welche durch die anmulhigen Tänze, die darin vor- 
kommen, kaum über Wasser gehalten werden kann. Das Bellet— 
corps des Hrn. Tescher aus Darmsladl fibrl unter Zudrang den 
Publikums fort, Vorstellungen zu geben. So gewinnen diejeni- 
gen Opern, in welchen die vorgeschriebenen Balle Is ad nein ge- 
legt worden, n. B. „die Stumme von Porliei", „Robert", Mas- 
kenbatt u. A. durch das DsrmstMter Ballet bedeutend nn In- 

London. Am 8. v. M. wurde von der deutschen Opern- 
Gesellschaft „Don Juan" im Drnrylane-Thealer aufgeführt. Den 
Don Juan sang Hr. Pischek, Donna Anna Mad. Spatzer, 01- 
tavio Hr. Rauscher und den Lcporello Hr. Formes. Der Bei- 
fall des Publikums war lebhaft, das Haas gut besetzt. 

Mailand. Die Verpachtung des berühmten Theaters der 
Scale ist auf sieben Jahre ausgeschrieben worden. 

Berlehtlgunc 

Pag. 206. Kokrolog Kalkbrennens, 17U u. lfite Zeile, anstatt 
„Albrecht Berger" lies: „ Albreohtsberger". 



Verantwortlicher Redacteur Guslaw Bock. 

musikalisch - litterarischer Anzeiger. 

LE COURRIER DE BERLIN, 

Journal francals politiqae et litteiairf, 

peraissant 2 fois par semaine. 

Ii© Courrler de Berlin commcnccra le 3 juillet prochain la publication da IV« volume de« Me- 
moire* d'Outre-tombe de Chateaubriand (annees 1802— 10). Les premiers chapitres de cet ouvrage 
«Tun ei baut interet poliliqtte et litteraire vetntnt de paraitre tont recemment a Paris, notre journal les reproduira pottr la 
pr emier e /bw, ert Allemagne. 

Nous acheverons le toachant et poeliqne öpisode de Ciraziella, par M. de Lamartine. 

Nous publierons en oulre: 

Les Compiet-rutd)» des seances legislatives. Rmuu poUüquet et liuirairet de l'Allemagne et de lelranger. Bio- 
graphie« conlemporaines — Correspondances — Tableaux de moears — Physiologie de Berlin — Anecdoles liMcraircs, 
des Uteilres et des salons — Poesie, rotnans, modes, varieles elo. 

Koos donneren» proebainetnent en Feuilleton. - jLe» trlbulatlon» clcctorale» de M. l'assessear Os- 
car Hummler, candidat ä la deputation de la II« Chambte, Nourelle poliUco-cotnique en six chapitres par JULES 
MELLIER. 

Abonnement - 3 mois 1 Thal. - s'adresser ä Berlin a la llhratrle B. Behr et ponr les provinces cbes 
les Dlrectcar» des Fostes et les Ubralrcs. 



Digitized by Google 



Verlage 



Ed. Bote <fc «. Bock 

Sr. Majestät dei Königs und Sr. Königl. Hohen das Printen Albrackt von Pr 
agerttr. 43. Bresjlats, Schweidnitaw.tr. 8. Stolllm, Sckubenst 

die einzig rechtmSuige Ansg.be sümmtlicher Compositioneo 



o». 

I. 

2. 

3. 

4. 

6. 

6. 

7. 

8. 

9. 
10. 
II. 
19. 
13. 
14. 
15. 
1«. 
17. 
18. 
19. 
20 
21. 

23, 
34. 
26. 
3«. 



27. 



32. 
33. 
34. 
35. 
38. 
37. 
38. 



Nr Ml. itm. tS*. i ( as. 

TUa.Str. Tklr.Sar 

Ungarischer Harsdi (Sturmmarscb) - 5 

Kettenbrücken-Galopp - 7| 

Schaetiposl-Calopp - 5 - — 

Grflter Polka. - 6 

Eisenbahn-Dampf-Galopp - 6 

Die Bertiaer, Walter - 1« 

Maturek, ia F. - 6 

Beatürmnng r. Saida, gr. Manövrirmarsch - 74 

Ungsri«elier Zi|fcunermaracb - 5 

Grosses milit. Marsch-Potpourri - IS 

Frühiiagifeier, Galopp - 74 

Schach der Traurigkeit, Galopp - 5 

.-12* 
7J 

Fest-Polonaise. - 6 

Herbstblumen, Walser - 15 

Ton-Mihrchen, Walter - 15 

Die Magyaren, Walter n. Ungar. Motiven - 15 

Ungarischer Natieoal-Tani. - 5 

Sirenen-Galopp - 74 

Mazurch, in D - 5 

Caroevalstraum, Galopp - 10 

Tans-Locomolive, Walser - 15 

Bnchus-Freoden, Galopp - 10 

Graiter (.'nli»iuni»-M»rsch - 5 

Kriegers-Lust, Fest-Marsch, in H - 5 

do. do. leicht arr. in C - 6 

do. do. mit Teil. - 7\ 

do. do. transchte par C. Voss - 15 

Münchner Polka - 5 

Murlieder ohne Worte, Steyrer Lindlar.. - 124 

Coloaibincn-Golopp - 10 

Die Saltburger, Walter - 15 

. - 10 



PS», a. »Ii. 

Thlr. 5p 



do. Iranscrito et varie par C. Hennig. 

Uio Erlauger, Walser 

Hyaciotben-Polka 

Der fröhliche Ublane, Maturek 

Mein Gruas an Berlin, 
Maiblüracbcn-Galopp... 

I'auliuen- Polka 

Stcyrers Heimweh, 



20 
15 

& 

6 

5 

5 

7i 

5 



-74 -- 



- 10 

- 74 



- 20 



- 15 



-10 - - 



10 - - 



-5 - - 



- 10 



- 10 



- 10 

- 15 

- 10 



LScil - 15 



- 20 

- 5 

- 5 

- 5 

- 18 

- 5 



124 



Oy- 
39. 
40. 
41. 
42. 
43. 
44. 
45. 
4«. 
47. 
48. 
49. 
50. 
61. 
6X 
63. 
54. 
65. 
56. 
57. 
68. 
69. 



15 61. 



63. 
64. 



67. 
68. 
69. 
70. 
71. 
72. 
73. 
74. 
75. 
76 
77. 
78. 
79. 



fit t da. i tu. 

Tkhr.Sp. 

Mein erster Walter in Berlin - 15 

Une Bear de danae, Galopp - 74 

Aurora, Festmarscb - 5 

Der 15. October, Marsch - 74 

Gasellen-Polka - & 

Die Industriellen, Walter - 16 

Potsdamer Casino-Polka - 74 

Ein Tropfen aus der Oder, Pelka - 5 

Die Prensaische Parade, 3s Marach-Potp. - 25 

SteUiner Soiree-Walter - 15 

Willkomm im Grünen, Walter - 15 

Sommers Salon- Polka - 5 

Parade-Marsch - 5 

Walter - 15 

■asball-Polka - 74 

Maturek Wo. 4, in D - 5 

Vsgabondeo- Polka - 74 

Gambrinas-Polka. - 74 

Elfen-Quadrille - 10 

Terptichorens-Schwingeo, Walser - 15 

An Schleswig-Holstein, Marsch - 74 

Wiener Sperl-Lnai-Klioge, Walser - 15 

Gratien-Polka - 74 

- 10 

Walter - 15 

Reminiscences musicalee, Polp - 16 



Hciias. 

TUr.Sfr. 
- 20 
" 74 



fit. a. 1k. 

TUr.sy. 

- 16 



lllualrirte Polka 

WiiHenruf, Marsch 

Ideal and Leben, Walter 

Signale für die musikalitche Welt, Porp 

Genrebilder, Potpourri f. Pflo 

Uaoscalen-Marteh - 74 

Matrosen-Polka - 74 

Norddeutsehe Weiten, Walser - 15 

Scblcsische Lieder, Walter. - 15 

Melodische Skiuen, 6s gr. Potp... I 10 

Vielliebchen-Polka - 74 

O.mancn-Älarscb - 74 

Abschied von Berlin, Walter - 15 

ladiancr-Polka - "4 

Quadrille Ober Melodien gea. v. Chrisly 



Werke sind auch für Orchester erschienen. 
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Hochschule der Tonkunst. 

Von Dr. Eduard Krüger. 



Diesen Augenblick von einer künftigen Hochschule der 
Tonkunst reden, kommt wohl den Meisten eben so sonder- 
bar vor, als wollte Einer mitten im Kugelregen eine Predigt 
hallen. Dass wir es dennoch versuchen, weil wir et eben 
hm der Zeit glauben, geschieht nicht so sehr im Hinblick 
auf die Enlstehungszeit des pariser Conservatoriums, wel- 
ches mitten im ersten Sturm der grossen Umwälzung jung 
geworden, als in Erwägung deutscher Verhältnisse. 

Biner Hochschule bedürftig scheinen uns Künstler und 
Volk, wenn nicht die süsse heilige Kunst in diesen Strö- 
mungen grosser Weltereignisse verschwimmen und vor- 
schwinden soll. Die Künstler, zu denen wir Lehrer und 
Ausübende rechnen, das Volk, ans Empfangenden und Thä- 
tigen, Hörenden und Singenden zusammengesetzt — sie 
haben seit den (erlösenden Zeiten des letzten Jahres «Mo 
Wechselbeziehung, Innigkeit und Wahrheit zu einander ver- 
loren, bis auf die wenigen Statten, wo die keusche Flamme 
ewigen Feuers sich in besonderer Gunst des Himmels aus 
dem Zeilgewirre fern gehalten hat. Das eigentliche künst- 
lerische Leben ist dahin. Wir können es nicht wieder er- 
zeugen durch wissenschaftliche Machinationen, aber erhallen 
was erhaltenswerlh ist, das können wir. Es kann nimmer 
eine neue Kunst hervorblühen aus dem dürren Boden der 
Schule ; aber die seiende und gewesene kann lebendig fort- 
geführt werden, damit eine dereinst erblühende habe, wo 
sie ernährt, gezeitigt, gereinigt werde, bis sie in neuer 
Kraft die alte Schule überwaltet. 

Wie weit nun solcho Hochschule, die wesentlich er- 
hallenden Charakters sein wird — Conservatorium — ein 
augenblickliches Bcdürfniss oder augenblicklich erfüllbar sei, 



das werden am letzten Ende zwar nor die wahren Staats- 
männer entscheiden. Wie weit aber die Menschheit auch 
heute der Kunst bedürfe und wie dieses Bedürfniss auch 
heute dringend sich ausspreche, das lässt sich wohl erwä- 
gen in engerer Betrachtung des geistigen Lebens. 

Es ist bei der überwallenden Fluth geistiger Beschäf- 
tigungen wohl Manchem ein stilles Sehnen gekommen nach 
der seligen Stunde, wo er sich selbst im Innersten verklärt 
fühle und über dem Gewirre trüber Gegenwart empor 
schwebe zu dem ersten Dasein selbstinnigen Seelengenusses. 
Freilich hat auch die Kirche, und sie vor Allem, dieselbe 
Aufgabe. Aber leider haben wir erfahren, dass sie nicht 
immer ist, was sie soll, die Wohnstalt ewigen Friedens, die 
Erfüllung des Wortes, fie Enthüllung ewigen Lebens. Auch 
sie ist von den Gewalten der Zeit angeweht und wenige 
fromme Priester erhalten die wahro Flamme ewigen Lichtes. 
Wie aber? Sind der frommen Priester in der Kunst denn 
so viele, dass ihr Wirken und Walten jenen Mangel erset- 
zen möchte? Schwerlich! Wir wissen wohl, dass die ächte 
Geistestiefe allzeit dünne gesäel gewosen und dass sie viel- 
leicht am Altar noch häufiger gefunden wird als auf der 
Bühne und im Orchester. Wie könnten wir nun glauben, 
durch künstlerische Wirkung aufzuwiegen, was in geistlicher 
gefehlt wäre? 

Allein deshalb, weil der überwiegende Theil der Welt- 
menschen, hoch und gemein, seinen glücklichen Tag dort 
sucht, wo es rauscht von Welllust. Wird diese Welllust 
selbst veredelt, so zieht der Geist auch die Niederen empor 
mit leichlerer Mühe, dass sie der schwereren fähig werden. 
Spricht man vom Verfall der Kirche, so ist ihre Hebung 
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nur möglich, indem die Schule der Jugend sie wieder aof- 

erbaut. Beklagt man den Verfall der kirchlichen Liturgie 
in Leben und Schönheit, so ist ihre Herstellung nirgend zu 
finden als auf dem Boden ichter heiliger Kunst. 

Dies ist die erste Aufgabe, die wir der ächten Schule 
der Kunst zu stellen haben: dass sie die Ahnung des Hei- 
ligthums belebe, die Schönheit heiliger Künstlerschaft er- 
neuere, indem sie wiederfinde, was dem Volke entrissen ist 
unJ zergangen durch unheihge Berührung. — Kirchenge- 
sang und Orgelklang soll wieder tönen in alter Kraft. Der 
Jugend werde es dargebracht, was die Allen missen, ohne 
es su wiesen. Päse ist Lehre nölaig. Pür die wahre Lehre 
fehlt es an Lehrern; diese bring« die Schale der Lehrer, 
die Hochschule der Tonkunst 

Aber auch die nieder.» Wclrfichkeit, der heitere Le- 
bensgenuss kann eino ühnliche Erhebung gar wohl ertragen 
und wird sie haben, sobald der Grundion der Lehre ver- 
ändert ist. Wie viel hat schon, durch sittfachn Energio das 
Streben Einzelner gewirkt! Wie sehr kann es auch im 
kleinsten Kreise frommen, wenn ein reines Gemüth da* Gei- 
stesleben, te seiner Weise tunhlig und I che voll enUMlet, 
den Geistesarmen giebt, von den Reichen entlehnt, damit es 
fruchtbar werde, was ächte hohe Seelen erschaffen! Vom 
Klavierunterricht an bis zu den Singvereinen und Liederta- 
feln und Musikfesten hinauf, ja in die Tanzsale und Musik- 
banden hinein, in Militairmärsche u. s. w. kann aioh die 
Wirksamkeit erhöhten Kunslkbens erstrecken, wenn ein 
kräftiger Geist im Ganzen lebt. Das braucht gar nicht auf 
Bevormundung hinauszulaufen und ist nicht, was man fürch- 
ten mag, chinesische Staatsaufsicht auf jede Freude, jedes 
Geislesregen - sondern was wir raeinen, ist Hegen und 
POegen unsterblicher Güter für die Wissenden, damit sie 
den Unwissenden zu Thcil werden. 

Für die plastischen Künste, für Schulen und Muslcr- 
anstalten vcrhältnissmässig viele, deren Früchte doch dem 
Volke im Allgemeinen wenig zu Gute kommen. Bekannt 
und beneidet ist der Aufwand der Hofbühnen und die Hät- 
schelung der Virtuosen, vesmimi«* mit dam Ueherflosse, 
der den Malerschulcn zufliesst, die doch allo insgcsamml 
für das Volksleben nicht so viel austragen, als eine tüchtige 
Musikhochschule bringen könnte. Wir neiden nicht; wir 
wünschen nur, dass ein Viertel von jenem Ucberflussc un- 
serer Kunst in unverkümmertem Maasse zu Theil werde, 
damit sich die Kunst erhebe und das Volk Freude an ihr 



~..T 



zu 



sich die Kunst 

habe. 

Nächstens versuchen wir bestimmtere Vo 
bringen, dio zum Thcil als Ausführung dessen 
sind, was bereits früher in kürzerer Form angedeutet ist in 
dem Buche: „Beilrägo für Leben und Wissenschaft der 
Tonkunst", das iu Leipzig 1S47 erschienen ist. 



Recenslonen. 

Concert- und Saionnrosik für Violine. 

Lc relour • la vie, ou les arpeges. 
Capriee ponr le Violon avoc Accorop. de Quintnor ou de 
Piano. Op. 12. Maycnce, chez les Als de B. Schott. 
Woher wohl die Manie der Componistcn, jeder eroti- 
schen Bagatcllo einen bunten Flicken als Titel umzuhängen? 
Weshalb solche bombastische und romantische Ausbänge- 
schilder? Ist die Nuss auch noch so schön vergoldet, fehlt 
der Kern, so bleibt sie doch taub. Wenn wir nun auch 
diesos Musikstück nicht gerade speciell mit einer tauben 
Nuss vergleichen können und wollen, so können wir es 
doch nur für eine rhapsodische Kleinigkeit ballen. Eine 
kurze präciöse Einleitung, ein einfaches Thema: 




wozu die Solovioline gleich eine Arpeggiobcgleilung m 
nnd welches diverse Male in gleicher Art wiederkehrt, bil- 
den die sehr harmlosen Grundjüge dieses Stückes, Wie 
damit der Componist eine HüclAebr zum I.ebon in Verbin- 
dung bringt, ist uns trotz aller angewandten Mühe-unklar 
geblieben; nur zweifeln wir entschieden daran, dass ein 
vom Tode auferstehender Mensch sieh sofort in solchen 
Klängen würde vernehmen lassen. Doch diese Intention 
des Componistcn bei Seite, so ist das Musikstück an sich 
eine recht artige Salonpiece, die so gut gefallen wird wie 
manche andere. 

A|tolliimry de Kontakt, La Caecade, Capriee p. 
le Violon avec Aceomp. d'Orchestre on de Piano. Oeuv. 3. 
Leipzig, chez F. Kislner. 

, L ' E c h o, Capriee Etüde pour Yiolon seuL Oeuv. 5. 

Ebendaselbst. 

, Morccau de Salon en Style de Maiurek p. Violon 

avec Accemp. de Piano. Oeuv. A. Ebendaselbst. 

No. 1. Abermals ein Tongemälde, jedoeh dem An- 
scheine nach etwas (reffender als das vorige, wozu der 
Gegenstand aber auch das Seinige beiträgt. So weit wir 
urlheilen können, giebt der Coroponist kein Bild eines grau- 
sen Calaracls oder eines grandiosen Niagarafallcs, sondern 
eher den Fall eines anmulhigen plätschernden Baches im 
stillen Thalo oder aur blumiger Flur. Die Solovioline we- 
nigstens scheint dieses Bild geben zu wollen; sie führl eine 
tändelnde Melodie, durchweg- in 32lheilnotcn mit dem be- 
kannten Trcmbloslrteh Von TO Beriot. Diesen auszubeuten 
und möglichste Fertigkeit darin zu zeigen, scheint die Haupt- 
absicht des Componistcn gewesen zu sein und er giebt ein 
in dieser Beziehung lohnendes Concertstück. In wie weit 
es ihm aber übrigens gelungen ist, auch den bestimmten 
Charakter des Slückes durch Hülfe des Orchesters durchzu- 
führen und dem Ganzen das rechte Colorit zu geben, kön- 
nen wir nicht sagen, da uns keine Partitur, sondern nur 
die Orchesterslimmen vorliegen und der beigefügte Klavier- 
Auszug in seiner Einfachheit darüber wirklich kein Unheil 
zulässt. 

No. 2. Eine sehr gute Uebnng für den Arpeggioslrich; 
das Echo wird bei Wiederholung einzelner Perioden durch 
das sogenannte Sul PtmticeUo hervorgebracht. Die Modu- 
lalionsfolgen sind natürlich und vom Componistcn geschickt 
so gehalten, dass dio linke Hand darch Httiarto der leeren 
Ö-Seite oft und lange doppelt Ibilig sein kann. 

No. 3. Kurze Einleitung, origineller Mazurek ( mehren - 
theils vollstimmig in Doppelgriffen), lsler Theil D-ttur, 2t er 
Theil G-t/ur; Trio von MeianeoUa E-moli, Wiederholung 
der ersten Theilc, Coda in bekannter moderner Art; Alles 
ganz hübsch, nicht leicht und ein passendes Setonstöck für 
Virtuosen, dio sich allgemeiner Gunst, besonders der Da- 

C. Böhmer. 



Compositionen für Pianoforte. 

,%<lolf nliisHitianiij Dcux Valscs styriennes p. Piano. 
Oev. 3. Drösde, chez C. F. Meser. 

■ , Impromptu pour Piano. Oev. 4. Ebendaselbst. 

Ueber beide Compositionen ist nicht gar viel zu 
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Was wir unter slevTisehen Walzern tu verstehen haben, 
bedarf keiner Erklärung. Auf jeden Füll aber singen die 
r, wenn sie uns ihre naiven Tänze mehrstim- 



mig, (I. i. harmonisirt vorfuhren, die einfache Melodie nicht 
mit so verzwickten dissonirenden Vorhalten, wie es hier 
geschieht. Der Componist übertrifft ferner in einzelnen 
Wendungen sogar den sinnlich -genialen Chopin, wenn wir 
a. B. lesen: 



{ 



Das Impromptu ist natürlich«!* und darf als eine spielbaro 



Carl II »sliiijcrr , Her Traum eines deutschen Jüng- 
lings, charakteristisches Tongemälde für das Orchester 
componirt und für das Pflo. eingerichtet. Op. 52. Wien, 
bei Haslinger. 

, Jugend-Album, kleine charakteristische Tonstücke 

fttr das Pfte. Op. 53. Ebendaselbst. 

Was das erste Werk betrifft, so giebt ein Vorwort 
darüber Aufschluss. Der Jüngling hat bereits gekämpft. 
Ermaltet legt er die Waden ab, blickt nach dem Sternen- 
himmel, gedenkt seiner Lieben und fällt in einen sanften 
Traum. In diesem fliegt ihm seine Gelieble entgegen. Se- 
liges Umarmen, flammende Küsse, Aug* in Aug", Mund an 
Mund u. s. w. Der paradiesische Rausch verfliegt. Der 
Feind des Vaterlandes naht. Zu den Waffen, zu den 
Waffen! Furchtbarer Kampf mit allen Chikancn. Der 
Jüngling ergreift die Fahne, die todesmuthige Schaar ihm 
nach, Kugelregen, der Feind auf der Flucht, Sieg. Plötz- 
lich durchdringt eine Kugel die Brust des Jünglings. Er 
gedenkt der Geliebten und die Siegeslrompcto verwandelt 
sich in dumpfe Trauertöne. Der Jüngling erwacht und ruft: 
„Wohlan, mein Leben für mein Vaterland und meine Liebe!" 
— Dies Alles stellt sich in Tönen dar. Die Schlachtmusik 
ist keine Beelhoven'schc, die Liebe keine Mozart'sche. Auf 
dem Klavier spielt sich der ganze Kriegsproccss sehr leicht, 
ebenso die Liebe und der Schmerz und die Trauer. Auch 
wird sich wohl manches jugendliche Gemülh, dem sich der 
Krieg und die Liebe, von denen es noch nichts versteht, 
in das schöne Gewand der Töne hüllt, durch solch ein Me- 
lodrama begeistern lassen. Ist doch der Gedanke solcher 
musikalischen Situationen nicht neu und haben wir uns als 
Kinder an solchem wohlklingenden Kriegsgetümmel doch 
auch erheben können. Mag daher dieses Werk ein Kunst- 
beitrag sein zu den Erscheinungen der Zeit. Das andere 
Werk beschreibt in seinen Charakterstücken das ländliche 
Vergnügen, die Kapelle, Jagd, Schlitten- und Wasserfahrt, 
Ball, und giebt zur Erläuterung der Musik ebenfalls erklä- 
rende Ueberschriften. In den einzelnen Nummern begeg- 
nen wir nichts Neuem, vielmehr ist Alles schon in andern 
Formen und Verbindungen dagewesen. Aber die Stücke 
sind so niedlich und verständlich, die Ausführung so leicht, 
dass sie kleinen Klavierspielern sehr wohl empfehlen wer- 
den können. Otto Lange. 

Ij-ftnacc Tedesce, Caprice de Concert sur des airs 
Csikös p. Ie Piano. Op. 24. Leipzig, chez Breitkopf de Härtel. 

, Adieu a Vienne. Troisieme Impromptu p. Ie Piano. 

Op. 26. Ebenda. 

, üeux Mazurkas p. lo Piano. Op. 27. Ebenda. 

wir nicht annehmen, da de 



gender Stücke hiermit sein Opus 27 veröffentlicht , dass er 
bereits 2ß andere wenn auch nicht herausgegeben, doch 
geschrieben habe, wüsslen wir ferner nicht, dass Hr. Te- 
desco zu verschiedenen Zeiten grössere Kunstreisen ge- 
macht, und sich dadurch ab Mwikcr vou Profession docu- 
menlirt hätte, so würden wir ihn nach Vorliegendem allen- 
falls für einen von der Compositionswulh befallenen Dilet- 
tanten hallen, der sich am Klavier mühsam seine Passagen 
and Accorde zusammen sucht und dann zu Papier bringt. 
Denn wir treffen hier mitunter in der Orthographie 
auf wahrhaft gräuliche Stellen (wie leider auch bei mi 
eben andern jungen namentlich Wiener Componislen; 
sind das die Früchte Albrecblsbergers und jetzt 
Sechters?) z. B. hier: 




dann: ' 



Hr. Tedesco muss ein grosser Liebhaber von „öen" 
sein, da er schon ß derselben vorgezeichnet hat und nun 
wo er durchaus nur D im Bass schreiben mnsste, um nach 
Et-moil zu gelangen, dennoch wieder 4 4e vorzeichnet 
um im nächsten Tacte wieder 2 vorzozeiebnen (bei gebräuch- 
licher Schreibart gehören auch noch 2 Quadrate dazu ! ). — 
Wozu diese Masse von Vorzeichnungen? I Weiss Hr. Te~ 
icht, dass der siebente Ton einer Tonleiter der 
heissl? — Weiss er nicht, dass dieser in Ks-dur 
gleichviel „D" ist?! E$~t* wurde uns nach 

, führen. Doch zu viel schon hiervon I — 
« 

Unter den drei gegebenen Stücken mag das Impromptu 
als das passabelste und klaviermässigste gellen. Es besteht 




Fanlaisie sur des airs 
Beiges etc. pour le Piano. Op. 12. Mayence, chez B. 
Schott. 

Diese Fantasie über belgische Nutionalmelodieen, dem 
König Leopold I. zugeeignet, könnte man trotz ihre Kürze 
eine „grande" oder vielmehr Bravour-Fantasie nennen. Sie 
ist dick, compact und massenhaft für's Klavier „inslru- 
mentirt" und enthält auch wiederum weiche conlrastirende 
Stellen zu wohlthuender Abwechselung. Nur die 4 Zeilen 
lange Klapper- Passage fast am Schlüsse, mit der letzten 
Zeile pag. 10 beginnend, will uns nicht behagen, wird in- 
dess durch den unmittelbar folgenden Schluss schnell ver- 
drängt. — Demnach empfehlen wir das Stück allen in Bel- 

8. Thnlhergr, Tarantella pour Piano. Op. 05. Leipzig, 
chez Breilkopf * Härtel. 

Noch ein Tropfen mehr in dem Meer der Tarantellen, 
und zwar ein sehr wässeriger, ohne jeden Beisatz von 
„Spiritus"! — Thalberg käu'l hier eine Stelle aus seiner 
Charles VI -Faniaisie bis zum Ueberdruss wieder, die ihm 
■vielleicht sehr, uns und gewiss vielen Andern aber leider 
nicht sehr gefällt. — Anch eröffnet er wieder hier sein 
Werk, wie er es öfter thot, mit so faulen Imitationen in 
der Octave „en Skelett": 

78* 
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Ei! Hr. Thalbcrg halten Sie dergleichen für Kunst- und 
gelehrte Suchen?! — Man moss es fast vermuthen, da 
Sie Ihre modernen „R • mischen'- Fantasieen nicht selten 
durch solch* enorme Kunststücke ganz unpassend 
unterbrechen ! 

A . Ciori«, Fantaisie sur le Val d'Andorre de F. Halevy. 
Op. 47. Berlin, chez Ed. Bote dt G. Bock. 

Vorliegende Fantasie gehört zu den besten Werken 
Goria's, und Goria wiederum zu den Besseren unter dem 
Zuwachs der modernen französischen Klavier - Componisten. 
Also daraus wird jeder den Schluss ziehen, dass diese Fan- 
tasie gut ist und Lob verdient. Wenigstens erscheint sie 
uns unter acht uns bekannt gewordenen andern Fantasieen 
aber Themen dieser Oper als die empfehlenswert h es i e. 
Goria hat mit Mühe und Fleiss gearbeitet und wenn auch 
nicht Originales, doch geschickt Zusammengestelltes geliefert 
und einigerraaassen die Sünde, die er durch Uebertragung 
der Beethoven'schen Adelaide (namentlich im Final-AUe- 
gro) begangen, die ihm nebenbei gesagt beliebt hat, zu 
seinem Op. 46. anzunehmen, wieder gut zu raachen sich 
bestrebt. Dass doch die Herren Franzosen so mitunter Ge- 
lüste haben, unsere deutschen Kern- Sachen anzutasten! — 
Mögen sie sich doch mit den hübschen Polkas von Mr. Lau- 
rent aine oder einem „Valse infernale", Quadrille oder dergl. 
von Musard begnügen und uns unsere grossen Tonmeister 
ungeschoren lassen. Diese unsere deutschen Werke stehen 
da als Colosse für Jahrhunderte und bedürfen keiner 
französischen modernen (Polka-) Meissel, um sie in 
den Schmutz der faden „mutique du jour" herabzu- 

JF. A. BanmcUter, Fantasie Tür das Pflc. über das 
beliebte Lied: „Wenn Silberthau dio Blumen küssl". 
Op. 0- Düsseldorf, bei W. Beyerhofer. 

Ein Dilettant, der diese Fantasie bei mir liegen sah 
und durchblätterte, sagte: Die erste Hälfte ist: „Rosellen, 
Reverie", die zweite: „Thalberg, Moses." — So ist's! 

Henri HiivliiH, Reverie p. Piano. Op. 1». Mayence, 
chez B. Schott. 

Ein recht gut geschriebenes Salonslück massiger Schwie- 
rigkeit. — Es wird seine Spieler finden. 

Achllle de Ylfttic, Etüde p. Piano. Op. 2. Mayence, 
chez B. Scholl. 

Diese Rtude kann man in der Sprache der praktischen 
Musiker mit „zerdrehtem Zeug" sehr wohl bezeichnen. 
Wie mag erst der Hector dieses Achilles aussehen! 

Bf. Dietrich, Valse brillante pour Piano. Op. 20. 

Varsovic, chez B. Friedlein. 

Tarantolle pour Piano. Op. 21. Ebenda. 

, Choeur de Matelols pour Piano. Op. 22. Ebenda. 

Diese drei Compositionen des Hrn. Dietrich (der uns 
beiläufig gesagt als Componist zum ersten Male begegnet) 
sind nicht nur dem Mechanismus eines guten Klavierspiels 
durchaus angemessen geschrieben, sondern auch in melodi- 



scher Hinsicht natürlich erfunden und ebenso formell 
sehr gut conslruirt, so dass man sie sämmllich alle drei 
Musiklehrern zum Unterricht und leichten Dilettanten (Stand- 
punkt Chopin Op. 18) sehr empfehlen kann. Vorzugs- 
weise gefällt uns das schwerere Op. 22: „Choeur de 
Matelols", durch dessen sauberen Vortrag sich jeder Sa- 
lonspieler Beifall erwerben wird. — Auch Verlegern kann 
man Hrn. Dietrich empfehlen, namentlich solchen, die nicht 
nur sogenannte wer th volle Werke verkannter Genies, 
vulgo: Krebse genannt, sondern auch gangbare Artikel 
im Verlage zu haben wünschen. 21. 



Correspondeiiz. 



Ii • ■ d • n. 

Saison 1849. 

Einen Bericht über die niusikalUche Saison des Jahres 1849 
sollen wir liefern; wir sind mit bestem Willen dam bereit, es 
sei uns nur erlaubt, einige Vorbemerkungen tu machen, welche 
zum bessern Verständnisse xwiseben dem Einsender und Leser 
fahren mögen. Auf dem Continent ist sehr wenig Genaues noch 
Wahres aber das musikalische Treiben in England bekannt und 
dürften folgende Facta wohl tu dem noch Unbekannten gehören. 
Fangen wir mit der musikalischen Kritik an. Mehr als irgendwo 
(Paris nicht auagenommen) urlhcilt man hier nach dem Ausspruch 
der Zeitungen (dass der pecuniäre Success eineu enormen Einfluss 
hat, ist einer so kaufmännischen Nation wohl nachzugeben), be- 
sonders der 4 Horgenteilungen: Times, Post, Herald und Chro- 
nicle; es existirt hier noch eine primitive Verehrung für das Ur- 
theil eines öffentlichen Journals, eiu Engländer gesteht gani ruhig 
— thcils aus Bescheidenheit und Wahrheitsliebe, theil* aus Stolz, 
Külte und Theilnabmlosigkcil — ich verstehe nichts von Musik, 
und nimmt ohne Weiteres die Kritik seines Journals (Organ sei- 
ner politischen Partei) über Mnsik als unfehlbar an. Nun nber 
kommt die Frage: in wie fern sind diese dazu berufen? Das 
können wir genauer aufklären als vielleicht irgend Jemand . da 
die intimen Beziehungen, in welchen wir seit vielen Jahren mit 
den meisteu der Referenten obiger Blätter standen, uns dazu be- 
fähigen. Noch bis vor Kurzem balle selbst die altmächtige Times 
über Musik nur wenig mehr als die Programme der italienischen 
Opern und grösslen Conecrle ohne motivirtes Urlheil. (Da keiner 
der Referenten seinen Namen zeichnet, so bleibt er sowohl un- 
bekannt als auch ohne Verantwortlichkeit) Derjenige, dem dies 
einzuliefern überlassen war, verstand keine Note, suchte nur hie 
und da eine technische Phrase zu erhaschen und glaubte viel r.a 
leisten, wenn er die Tonart der aufgeführten Piecen anfahrte, und 
hielt seine musikalische Unwissenheit gar nicht geheim. Derselbe 
Fall fund bei der Chroniclc statt, nur war da der Referent ver- 
heiratet und seine cara sposa, welche das Pianoforlc mallraitirle, 
diente ihm als musikalischer Dictionair. Die Folge davon war 
ein Chaos von unverstandenen, übelangewandlen technischen 
Phrasen. Dieser nicht Übertriebene Zustand ging jedoch unan- 
gefochten fort, es war der Zweck, nichts Besseres über Musik ta 
geben. Seitdem haben mehrere Imstande, z. B. das Interesse, 
welches die Moniingpost durch seine delaillirten Musik- and 
Opernartikel erregte (werthvoller, als auf französische Art pikant 
und graziös plaudernd, als auf musikalische Gründlichkeit bauend) 
und mehrere l.ocalverhülinisse, deren ausführliche Erklärung hier 
zu weit führen würde, diesen Uebelsland verbessert, z. B. ist die 
musikalische Kritik der Times jetzt von der Feder des M. Davison, 
der zugleich Redactcur der Musical World ist. Die Morningpost 
ist das erklärte Organ Tür das Majestys Theater (die allelablirle 
italienische Oper unter Direrlion von Mr. Uunley) und lässt des- 
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halb immer etwa« Unparteilichkeit xa winselten übrig, wenn 
von, den Majesty** Thealer op ponireaden, Covenlgerden die 
Rede 

Die Berichte seibat für die»» Zeitungen werden «ach der 
Oper gesehrieben, »l«o wenn der Morgen graut Der Weg aber 
zur Druckerei Ut Nachts schon eine Reise bei der Grösse Lon- 
dons, z. B. vom Haymarkel tnr Moroiugposl oder gar aar Sylok- 
friersbridge (Times); onn trifft es sich aber dennoch oft, das» 
plötilich ankommende polnische Neuigkeiten die schon in Schrift 
gesetzten Musiksrlikel gumlich >erdrangcn und diese weggelassen 
werden, so dass alle Arbeit nnd gehabte Muhe umsonst waren. 
Dies mag nun die Oberflächlichkeit nnd Mangel an Motivirong er- 
klären und entschädigen, jedoch missen wir ea rühmlichst be- 
merken, dass seit Kurten eine erfreuliche Verbesserung darin 
eingetreten ist, welche «war noch viel zn wünschen übrig lisst, 
aber doch schon einen bedeutenden Fortschritt gegen froher bildet. 
Für die Provinzen nun ist das Lob obiger Journale rar die Künst- 
ler nnd aufzufahrenden Werke unentbehrlich. 

Jedoch haben sieh in den letzten 20 Jahren so viel Quellen 
eröffnet, ein Interesse für Musik (d. h. bessere Musik) zn er- 
regen und dann dieses slufeaweise zn einem Versländnisse in 
hoher Würdigung zu bringen, dass wir fest versichert sind, dass 
Englaad bald keinen Lande nachstehen wird. 

Das Chorsingen, welches vorher als Mittel zur Volksbildung 
hier nie bekannt war, wurde von Mainzer erat hier eingeführt, 
welcher aicht ohne viel Anfechtung und nit vieler Aufopferung 
ait der niedrigsten Klasse des Volkes anfing. Nicht in viel Lob 
kann dem wsekern uneigennützigen Hanne dafür gespendet wer- 
den ; es hat Wander geleistet und wird jetzt in allen Provinzen 
meistens durch deutsehe Lehrer eingeführt, d. b. als Privatsache, 
da bekannüich die religiösen Spaltungen es den Gouvernement 
fast unmöglich machen, kräftig for die Volksbildung zu wirken. 

Die Promenade -Conccrle Julliens, in welchen man ausser 
Tänzen immer einen Tueil gute Musik hört, d. h. Beethoven'» 
Symphonicen etc., vorgetragen von einem ausgezeichneten Or- 
chester (dasselbe, welches in der Philharmonie und ital. Oper 
Coventgarden spielt) und zu denen der Zutritt nur einen Schilling 
kostet, den hier Jeder zahlen kann, haben sowohl in London uls 
auch in den Provinzen außerordentlich viel genutzt. Die eng- 
lische Oper war in den letzten Jahren immer entweder sehr man- 
gelhaft oder durchaus schlecht und konnte der grossen Kosten 
wegen nicht bestehen. Die En Ire es zu den italienischen Opern 
sind für die niedern, selbst Mittelklassen, zu thener, und die obi- 
gen Promenade-Conccrls waren das Einzige, was Entschädigung 
gab. Der Sueeess derselben vermochte in letzten Jahren einen 
unternehmenden Mann, Mr. Stammen , das ungeheure Kzeterhall- 
Lokal zu inietheo, um jeden Mittwoch wohlfeile Concerla zu ge- 
ben. Dann engagirte er ein nicht aehr zahlreiches, doch wohl- 
eingeübles Orchester unter Leitung des engl. Violinisten Willy, 
welche Ouvertüren aufführen und begleiten, mehrere belieble 
Sänger, nnd gab die Solo- und Ensemblesachen nas den besten 
-deutschen und englischen Opern. Auch hörte man Initrumenlal- 
Virtuoaen, wie Thalberg. Der pecuniäre Success beweist hinläng- 
lich, wie sehr die Liebe zur Musik bei den untern Klassen sich 
entwickelt. 

Nun kommco wir zu der, mit religiösem Gefühl stark ver- 
mischten Verehrung für die Oratorien von Handel, welche in 
mehreren Gesangvereinen sehr lobenswerth aufgeführt werden. 
Von diesen ist die Sacred Harmonie Society (Eitetertiall) die 
grösste und wird vom Signor Cotta dirigirt (derselbe ist zugleich 
Dirigent der Covcutgnrden ital. Oper und der Philharmony Con- 
certe). Ausser diesen bestehen mehrere andere in den verschie- 
denen Tueiten dieser Riesenstadt, so wie auch Liebbabereoncerta 
and Ouartettgesellschaften Legioaenweis unter der Leitung von 
bekannten Musikern. Dass dieses Alles bedeutenden EinOuss auf 



die Bildung des Geschmackes für Musik hat, wird einleuchtend 

sein. Auch der Hof giebt ein gutes Beispiel und der Einfluaa 
des Priazen Alberl, der selbst ein sehr talentvoller und wirklich 
geschickler Musiker ist, hat die gute deutsche Musik eingeführt; 
die Vorliebe der Königin war für die neuere ilalieaiscbe Schule. 

Wer nun nach Allen diesem das musikalische Treiben] im 
England naoh den Haassslab beurtbetlea wollte, wie es vor 20 
bis 30 Jabrea war, wo eine Qoodlibetoper von Bishop noch Fu- 
rore machen konnte, würde sieh sehr täasehen und zugestehen 
müssen, dass ein solcher Fortschritt in so kurzer Zeil fast un- 
glaublich ist. Dabei müssen wir lobend anführen, daae die Eng- 
länder noch immer die Bescheidenheit haben, zu glauben, dasa 
sie iu der Musik andern Nationen noch aehr zurückstehen, wel- 
ches, ninnt nan die Anzahl gnter Werke, welche jährlich auf- 
geführt werden nnd die Unmasse fremder Künstler wie einheimi- 
scher ersten Ranges an, welche dabei mitwirken, nur als zu 
grosse Bescheidenheit genommen werden kann. 

Wir haben jetzt 4 Opern in London, 2 italienische, 1 fran- 
zösische und 1 deutsche. Leider mnsste eine sohlechte deutsche 
Operogesellschaft dieses Jahr trotz aller Warnung und Prophe- 
zeiung eines traurigen Endes, doch ihr Unwesen hier treiben und 
mit Jammer und Elend enden, nämlich als schlecht verspottet zn 
werden und in die grösste Geldarmulh zu geralheo. Wenn bei 
vorjahrigen Versuchen, eine deutsche Oper hier zu etabltrea 
(welches doch immer nissglückle) die Solosiager nicht mit der 
Vollkommenheit der Italiener welteifern konnten, so war doch 
das Ensemble gut, Chor und Orchester gut eiustudirt and man 
hörte gute deutsche Werke. Diesmal war das Orchester schlecht, 
der Chor schlecht eiustudirt, der erste Tenor trotz öftern Wech- 
sel nur für eine kleine Proviozialsladt vielleicht erträglich und 
ausser dem Bassisten Formes, welcher eine sehr starke volltö- 
nende Stimme, viel Energie und Spiel bat, aber uns den Staudigl 
nicht ersetzt, Mlle. Oswald, eine recht liebliche Erscheinung, 
und Mlle. Romeni mit routinirter Gesangsweise, ohne Spiel nnd 
nicht sehr sicher in der Intonation, war nichts als nnr erträg- 
lich. „Slradella", „Nachtlager" nnd „Martha" war keine zn 
entschuldigende Wahl. Nannten wir schon „Stradella" als ver- 
wässerten Auber, so wer „Martha 11 gar eiae seichte hoffnungslose 
Prodnction, welche selbst Balfe'a Oper „The Maid of Hoaor" 
(dasselbe Libretto) klassisch macht. In der „Zauberflöle", „Faust 11 
und „Don Juan" war Formes sehr brav und zweirein wir nicht, 
dass das schlechte Ensemble auch dem Eindrucke seiner effect- 
vollen Prodnction schadete. Pischek sang im „Nachtlager" uad 
„Don Juan". Als Schauspieler leistet derselbe nichts Besonderen 
und als Singer hat er bedeutend an Stimme verloren, singt nur 
ff. (welches auch wohl mit Schreien Aebnlichkeit bat), oder 
ganz Busslicb pp. — also rar den Applaus des grosse Extreme 
liebenden Haufens. Dem immernoch braven Singer rathen wir an 
ao mehr, dass er nicht auf Abwege sich verlierend, aufhöre, ein 
guter Singer zn sein. Seine sich sehr vermehrende Untugend, 
Rouladen und Scbaörkeleien anzufügen, wo sie in guter Musik 
(Spohr (. B.) sehr mal placecsiod, nebst obigen Fehlern lassen 
uns für ihn fürchten, welches um so mehr zu bedauern ist, da 
Pischek's Stimme vor ein paar Jahren eine der frischesten, ker- 
nigsten war, die man hören konnte und seine Getangsmelhodo 
und Slimmausbildung eine vollkommenere als gewöhnlich bei 
deutschen Sängern. Wie ein so tüchtiger Musiker wie Pischek, 
der so schön Klavier und Orgel spielt, solche Missgriflc machen 
kann, wire uns unerklärlich, sehrieben wir es nicht der Sicher- 
heit zu, womit er aur einen schon erworbenen Ruhm und Anhang 
poebt. Dooh dass dieses niebt nebr Stand hill, sehen wir ans 
andern nolablen Fällen hier, z. B. Mad. Dalkea, welche sich als 
Pianistin ersten Ranges einen bedeutenden Namen erwarb und 
viele Jahre sich aur dem Standpunkt des ersten Hanges unter den 
ersten Künstlern hier erhielt, bat kürzlich, ob durch Nachlässig- 
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keil, zn fr usst* Vertrauen aaf ihr« Position oder aaf Alier, durch 
ibre Nachlässigkeit beim öffentlichen Spielo aich allgemeinen Ta- 
del zugezogen. Namentlich war ihr Vortrag des Webersehen 
Concerleloeke» ia der Philharmonie wirklich schülerhaft aad ea 
erhebt lieh in den f eacbtelstea Journaleo (z. B- Alheoeon) von 
all«a Seilen das obige Urlheil , nämlich: diu Küatiler, welche 
Mi Aller oder Nachlässigkeit ihres Traber erworbenen Ral.nios 
niebl mehr würdig sind, das öffentliche Auftreten aufgeben und 
dea jüngern strebenden Künstlern Platz machen sollten. Bei dar 
a* folgenden Uebersichl der philharmonischen Coocerle werden 
wir auf diesea zurückzukommen Gelegenheit haben. 

Ferdinand Praeger. 



Feuilleton. 

Unsikalisches Verlagsrecht in England. 

Seil einiger Zeit haben bekanntlich Componisten von Huf den 
Versach gemacht, den Verlag ihrer Werke gleichzeitig in meh- 
reren Landern an verkaufen and sich dadurch fiberall gegen die 
Eingriffe des Nachdrucks tu schotten. In London ist jedoch vor 
Konem ein Prozess entschieden worden, der in dieser Beziehung 
•Massgebend für ganz England sein wird, und nach dessen Prin- 
zipien, insofern nicht besondero Verträge mit dem Auslande — 
wie z. B. mit Prcussen — bestehen, kein ausländischer Componist 
in Großbritannien das Recht hat, den Schulz des Gesetzes für 
acio geistiges Eigenlhum in Anspruch za nehmen. Der Musikalien- 
verleger Ricordi in Mailand halte nämlich sein Verlagsrecht auf 
Belfini's „Sonoembula" für England auf den Musikalienhändler 
Boosey in London übertragen, von welchem die Partitur uod die 
einzelnen Stocke der Oper zu derselben Zeil ausgegeben wurden, 
ala sie in Mailand und in Paris erschienen. Seitdem hat jedoch 
der Musikalienhändler Porday in London eine wohlfeilere Aus- 
gabe der „Sonnambula" veranstaltet, und dieser ist nun von 
Boosey bei dem Schatzkammergrrirlit (Court of Exchequer) we- 
gen Nachdrucks verklagt worden. Das Erkenntnis* wurde unter 
dem Vorsitze des Lord-Oberriehlers Pollock gefällt und die ersten 
Autoritäten dir englischen Rechtspflege hallen daran Tbeil ge- 
nommen. Es lautete dabin, dass der Kläger kein Recht in Eng- 
land von Jemand habe erwerben können, der es bier nicht besitze. 
Dn> gemeine Recht Englands (Iho common law) gewähre keinem 
Ausländer Verlagsrcchte, die derselbe nur in Folge eines beson- 
deren Parlaments -Statuts (wie ein solches mit Bezng auf den 
preussiscli-eiiglischen Yerlrag besteht) erlangen könne. Alle Ge- 
aelze hinsichtlich des Verlagsrechts hätten lediglich die Absicht, 
Denjenigen, die durch Geburt oder Aufenthalt britische Unlerths- 
nen seien, Aufmunterung und Schutz zu gewähren. Nirgends, er- 
klärte der Gerichtshof, habe er in den Gesetzen Ober Verlagsrecht 
und Nachdruck eine Spur linden können, dass die Legislatur die 
Absiebt gehabt habe, auch das geistige Eigenlhum von Auslän- 
dern zu beschützen. — Dieser Fall und die kurzlich in No. 71. 
des Magaz f. d. L. d. A. milgethciltc Notiz öber die verschiede- 
nen englischen Ausgaben von llumboldl's „Kosmos" können ge- 
wiss als interessante Erläuterungen des früher zur Sprache ge- 
kommenen preussisch- englischen Vertrages zum gegenseitigen 
Schatze des geistigen Eigeolhums dienen. {M.f.4,L.d.A.) 



Nachrichten. 

«Hin. Die General- Versammlung des Tookflnsller- Vereins 
I» »krer leinen Sitzung beschlossen , die eben fertig ge- 



wordenen neu entworfenen Stallten daa Vereins dem Minister dea 
Coli us zn übersenden. Dieser Einsendung erfolgte ein in den 
anerkennendsten Worten über das Bestreben des Vereins verfaes- 
les AulwerUchrciben , welches in dar gestrigen Versammlung 
vorgelesen und als Verwirklichung der Absiebt dea Mioislcrii, 
nähere Kenalniaa von der Wirksamkeit des Vereins zu nehmen, 
in der Anwesenheit daa Urn. Geh. Rath Kugler seine Bestäti- 
gung fand. 

— Am 3. Jolt paesirte hier die Familie Neruda durch, 
welehe, von Londoo kommend, sieb in ibre Heimain Brünn be- 
giebt, um einige Zeit dort zn rasten. Die jungen Künstlerinnen 
Amalie uad Wilhelmine and der kleine Victor haben trotz 
der schleckten Saison in London 19 Coocerle im Priocese-Thea- 
ler gegeben, bei der Königin von England gespielt uod sich im 
philharmonischen Coacert börea lassen; ausserdem besuchten sie 
Manchester und haben dort im Gentlemeo-Conoert sich hören 
lassen. Uebarall wurde den talentvollen Kindern die glänzendste 
Aufnahme, während die grossen Künstler, welche in dieaer Sai- 
son London aargesucht, wenig Geschäfte machten. Thalberg, 
Eraal, Motique, Max Bohrer haben vielen Rahm, aber wenig Geld 

— Meyerbeer'a neue Oper „der Prophet" bat erat zum 
nichslen Frühjahr Hoffnung, oater Leitung des Componisten hier 
zur Aufführung zu kommen. Denn Meyerbeer hat erklärt, die 
Oper aar dann eiastudiren zu lassen, wenn Med. Garcia die Par- 
tie der Muller dea Propheten, io welcher aie in Paria Alles ent- 
zück t, auch in Berlin übernehme, und da die Künstlerin bis zum 
nächsten Frülijnbr an Paria gebunden ist, so müssen die Berliner 
Operafreunde bis dahin schmachten. Zn verdeokeo bt es Meyer- 
beer nicht, dasa er vorsichtig mit dem Propheten zn Werke geht, 
da für ihn natürlich Alles darauf ankommt, der Kuoslwelt zu be- 
weisen: dass der Prophet etwas gelte im Valerlande I 

— Hr. uad Frl. Taglioni, die so laage Ztil Ober süren 
Urlaub hinaus in London geblieben sind, werden endlich tarn 
6. wieder hier eintreffen. 

— Die Gräfin Rossi (Henriette Sonntag) gedenkt schon 
am 7. d. M. in London in „Linda von Caamonni" die Titelrolle 
zu spielen. So sagen verschiedene deutsche Zeitungen. Der 
„Observateur dagegen lässt sich aus Brüssel melden, daaa die 
Grüffn nicht nach London ginge, sondern Brüssel als dauernden 
Aufenthaltsort für sich und ihre Familie bestimmt habe. N. P. Z. 

— Dem Cuslos der musikalischen Abiheilung bei der hiesi- 
gen K. Bibliothek und Lehrer der Musik, S. W. Dehn, ist daa 
Prädicat eines Professora beigelegt worden. 

Potsdam. Ein am Donnerstag von Josef Gnng'l aar dem 
Plateau der Eisenbahn veranstaltet« Concerl halte die Creme un- 
serer Gesellschaft versammelt. Namentlich war das OfBcier-Corpe 
sehr stark vertreten. Ein gleich stürmischer Beifall bewillkommto 
Gaag'l, wie ihm in Berlin zu Tbeil wurde. Die Doonerslaga- 
Concerle werden sich hier während der Sommersaison wöchent- 
lich wiederholen. 

— Mr. Mnaikdir. Kloss bat ein Concerl zu wohlthäli- 
gen Zwecken in der Friedenskirchc gegeben. Unterstützt wurdo 
dasselbe durch Frl. Barchardt, welche eine Arle von Haydn 
und ein Psalter von Benedetlo saug. 

Breslau. Hr. Bebr vom Leipziger Stadllhealer wird aaf 
Gastspiel erwarte*. Unser Rieger wird in Braunschweig ga- 
sliren. 

— Hr. Pfister, K. Hofopernsanger aus Berlin, der seinen 
Gasirollencyclus als Don Oltavio im ,,Don Juan" eröffnen wollte, 
ist knrz vor dar Vorstellung, wie aas gesagt wurde, — weil ihm 
die Tricots nicht gefielen oder nicht passen wollten, auf und 
davon gegangen, so dasa, da auch kein Stellvertreter zn linde» 
war, die Bübae geschlossen werden musate. Unter Theater bot 
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entschiedenes Malheur. Eine Liebhaberin gebt durch au* Furcht 
yor der Cholera nad ein.Singer, welcher gewiss viele Liebha- 
berinnen gefunden balle, geht durch wegen nicht gelieferter Sei- 
deo-Tricol*. Da* kommt davon, das* man gute Lehren nicht 
beachtet. Schorn vor so und so viel Jahren bat Ticck in «einen 
dramaturgischen Blättern gegen das Minner-Tricot-Uuwesen ge- 
eifert nad nun scheitert Mozart — an ein Paar nicht vorhandenen 
Seiden - TrieolJ. Ach, du abscheulicher Dou Juan! Hr. Plister 
entschuldigt sich in einem eigenen Artikel io der Breslauer Zei- 
tung heim Publikum, das» er seinen Vertrag, wonach er vom 
3. bis 31. Juli 7mal auf hiesiger Böhne bitte singen sollen, ge- 
brochen, weil man ihm ein CoMumo gegeben, mit dem er ea 
nicht gewagt, vor dem Publikum zu erscheinen. 

Nea-Ruppin. Am 30. Mai fand hier ein Singerfest stall, 
zu welchem sieh die Pritzwulker Liedertafel mit ihrem Dirigenten 
Hrn. Canlor Heintze, der Lindower Gesangverein mit Hrn. Canlor 
Erdoiann, dann aus Hhelnsberg nnd Gransee Theilnehmer ein- 
gefunden hallen, so dass im Ganten 100 und einige Singer an- 
wesend waren. Das eigentliche Concert begann um 10 Uhr im 
grossen Saal des Gasthofs zur Sladt Berlin und bestand aus zwei 
Tbcilcn, Den ersten füllten zwei geistliche Gesinge ans. 1) Cho- 
ral von B. Klein: „Wie schön leuchtet der Morgenstern 11 ; 2} Mo- 
tette von B. Klein: „Der Herr ist mein Hirt"; — den zweiten 
Tbetl 9 weltliche Ueder: 1) Germania u Berossia von Maogold-, 
2) Jigerlied von Möbring; 3) Wanderlied von AÄt; 4) »nie 
Nacht von Dlöhring; ö) das Kirchlei n von Becher; '6} Kreislauf 
von Ollo; 7) Wanderers Naebtlied von Mangold;- 8) Marsch voa 
Becker und 9) das neue Lied vom Rhein von Wiggers. Die 
Ausführung wer gut nnd die geselligen Freuden des Festes der- 
artig «nierhallend, dass eine jihrlicbe Wiederholung allseilig ge- 
wünscht wurde. 

Frankfurt a. M. Jenny Lind ist im strengsten Incogoilo 
hier durchpa.sirl. Ihre Anwesenheit wurdo schnell bckounl und 
obgleich wir uns Alle mit der Hoffnung schmeichelten, die schwe- 
dische Nachtigall hier zu hören, so hat «na diea Glück nicht zu 
Theil werden sollen, und die Künstlerin hat ihren Weg in die 
Heiraalh fortgesetzt, ohne hier aufzutreten. 

Leipzig. Obgleich „der Prophet' 1 in Paris zuerst zur Auf- 
führung gelangt, so wird eine in Deutschland erscheinende Fan- 
tasie Ober Thema dieser Oper den Franzosen für diesmal den 
Rang ablaufest, indem binnen Kurzem eine solche auf Veranlas- 
sung der Hrn. BreilkopT dt Hirtel durch den beliebten Klavier- 
CompouiaUn Chartas Voas herausgegeben werden wird. 

— Frl. Tuczek gaslirl hier und begann mit der „Re?i- 
mentslochler", alsdann wird sie als Margarethe v. Valois in den 
„Hugeitotkn" auftreten. 

• ■ — ■ tiaaer Concertmeisler Duviil vertilgt uas auf einige Mo- 
nat, um sich in der Schweiz Erholung zu gönnen. Nächstens 
erscheinen von demselben eine Serie reizender Salonslücke für 
Violine und Pflc., auf die wir vorher aufmerksam gemacht haben 
«ollen. 

Wien. Einer der intelligentesten ungarischen Insurgenlen- 
fuhrer ist General Gaal, ein Offizier, der ehemals in österreichi- 
schen Diensten stand. Er ist nicht nilein in der Kriegskunst er- 
fahren, sondern auch ein tüchtiger Maler und Mu.iker, und lebt 
in freien Stunden völlig der Kunst. 

Rostock. Nachdem unsere Opern- und Schauspiel-Darstel- 
lung von Güstrow zu uns zurückgekehrt ist, wurde zum BeneBz 
des Hrn. Hinterberger Harschncr's „Templer und Jüdin" ge- 
Leider war der grössle Theil du» aingeuden Personals 
r, weshalb die Vorstellung eine sehr mangelhafte. 



Stutgard. In Stelle der sehr beliebten Med. Palm-Spal- 
ter)*) FM. Slraass eegngirt, Totaler des Karlsruber Kapell- 
meisters. Erhebt sieb die junge Künstlerin auch nicht zur Höhn 
der Leistungen ihrer Vorgiogerin, die ihr einen schweren Stand 
hinterlassen, so gewarnt «io sich doch Anerkennung durch ein« 
klangvolle Stimme, zu guten Erwartungen berechligendes Spiel 
und angenehme Erscheiaoag. Wir müssen schon jetzt mit weni- 
ger guten Kräften vorlich nehmen, da die vortndeslea Taeater- 
Verhalloisse keine so hoben Gagen mehr anlassen. Die Oper 
„Prinz Eugen" erlebte mehrfache Wiederholungen und stets mit 
anerkennendem Beifell 

— Nachdem „Martha" vor dem Scbluss der Oper aagesetst 
war, ist die Bühne bis zum 1. September geschlossen. 

Dessau. Die Direclion des hiesigen Hof-Theaters hat Hr. 
Martini erhallen. Die Saison wird mit dem 15. Ocloher be- 
ginnen und mit dem 15. März schliessen. Gleichzeitig werden 
dio Slidte Bullcnslidl und Bernburg durch ihn mit Theater ver- 
sorgt. 

D Innstadt. Zur Eröffnung des Theaters wird einslodirt: 
„dos Thal von Andorra 1 . 

Mün ohen. Frl. Helzen ecker, der Liebling utuers Publi- 
kums und ihrer Kuostgcnosscn, verliest unsere Bühne, nachdem 
ihr letztes Auftreten als Lady Macbeth in Cbellardf Oper slall- 
gefunden. Sie bat Hochzeit und zwar lehr hoch gefeiert, näm- 
lich auf der Höhe des hohen Peißenbergs, Im Angesicht der un- 
auflöslich festen Atpenkelte. 

— „Don Juan" wurde mit einer durchaus neuen Besetzung 
gegeben. Die Titelrolle, die seil fast einem Mcuschenalier Pel- 
legrini gegeben, wurde von Hrn. Kiudermann, und dessen 
Lcporello durch Hrn. Sigl gespielt, Frl. Heller aus Weimar 
die Donna Anna anstatt der beliebten Helzenecker, Frl. Fast- 
linger: Donna Elvira, Hr. Brandes: Oltavio, Hr. Allfeldt: 
Masello, Mad. Diez: Zerline. 

Paris. Am 2 Juli fand die 22ste Vorstellung des „Pro- 
pheten 1 ' stall und zugleich die letzte für diese Saison, in wel- 
cher Mad. Viardol und Hr. Hoger Abacbied vom Publikum 
nahmen. 

— Dio erste Vorstellung der neuen 3aeligen komischen Oper 
„St. Sylveslre", Musik von Bat in, wurde wegen Uapasalicb- 
keit der Frl. Lemercier verschoben. 

London. „Die Hugenotten" behaupten im Covcnl.garden- 
Tbeatcr fortdauernd ihren Platz als Zugstück. Es isl der einzig« 
grosse Succes für diese Saisoo. Man erwartet den „Propheten", 
dessen Proben sich unter Costa's ausgezeichneter Leitung ihrem 
Scbluss neben. Benedict bat wieder wie alljährlich sein Con~ 
cert monslre gegeben. In demselben lies» sich Frl. Irtttt aus 
Wies hören und zwar mit vielem Erfolg. In den Ancicns-Coa- 
ctrlt wurde „Athalia" von Mendelssohn und ia der philharmo- 
nischen Gesellschaft die noch ungedruckte Ouvertüre zu „Ruy- 
Blas" von denselben aufgeführt. 

Madrid. Hier ist kürzlich eine Geschichte der durch Ha- 
li-vy's Oper berühmt gewordenen Republik Andorra voa D. Luis 
Dahnen erschienen. 

Barcelona, den 23. Juni. Im Thealer des Luttum gab 
man »Saffo A'onna" und „Ilaria dt üanoa". Es traten darin auf: 
Mad. Grultz, und Mns-Porcell, der Tenorist Fedor nnd der 
Bussis Rodas. Norme wurde von Mad. Rossi-Caeeia gesungen. 
Im Thealer de Santa Cru% „die Italienerin" mit Frl. Sanchioli, 
Tanberlik und Roverc; „die Belagerung von Corinth". Die 
Ausführung war im Allgemeinen schlecht. 



Gustav Bock, 
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Musikalisch - litterarlsclicr Anzeiger. 



NEUE flUSIKALIEN 

im Verlage 

to» C. F. Peters, Bureau de Musiqne, in Leipzig. 
Durch alle Musik- und Buchhandlungen zu beziehen. 



A., 2m« Capriccio p. le Pi»no • 4 raaini. Op. 8.. 1 — 
imAbl, R. 3 Doo« de muyeane difScaltc p. 2 

Violoncello«. Op. 61. 1 40 

Brunittr, C. T., 20 petita Exereice* Tacilc* et progres- 
sives p. le Pi»e ■ 4 mains. Op. 126. Cahier L _ 15 

- n. - 15 

, Le* pelile« D.naeatoi. 12 Dantes Irea-racile* et doig- 

ttes p. le Piano, ded.ee» a Ii jeuneaac joyeoie. Op. 129... 
Halllm*««!«, J. W., Fantai.ie brill. *or l> Bohemienne 

de B.lfe p. Violon avec Pi.no. Op. 157 

H««*er, J.« Die SchuTerio. Ballade tob J. R. Wys« d. j. 
Ar eine Sopran- oder Tenoratiane nit Begleitung de» Pfle. 

Op. 21 

S*en*»e», C. H., Da« Land dar Heiaalb f. 4 Solo- nnd 4 

Cbortliniineo mit Orchettcr. Klavier-Au«mg. 

4 Chorslimmeu allein 3 Ngr,, 
V»aw t €b., 3 Flcnri p. le Piano. Op. 9». 
No. I. La Roie 1 

- 2. La Violette J 

- 3. LAmaranthe \ 

acparemenl ä 10 Ngr. 

Verleg von ajf« .efljMfr«? in Ofenbaek. 



16 

25 

12 

- 15 

- 25 



Op. 97. FaoUsie über Thema« au« Sonnambula f. Pfle 20 

Früher erschienen: 

Op. 63. Slradella f. Pfle 2« 

- 66. Hugenotten f. Pfle 23} 

- - . • a 4 ms. 27 

- 70. Ciaar und Zimmermann f. Pfle «i 

- 73. Part dn Diable f. Pfle 25 

f. Pfte 25 

H. Crnmcr. 

Op. 57. Brillante F.intaiien f. Pfte. 

No. 1. F.bneowacht von Lindpainlner 12$ 

• 2. The lait ro»e 15 

• 3. Liebend gedenk- ich dein 15 

Oucnbach, 22. Joni 1849. 

Bei Mi.Uhnt in Eitleben crachei nl Anlungi. A ugusl: 

National - Freiheit« - Liederhalle. 

Eine Sammlung der beliebtesten National-, Freiheils-, 
Vaterlands- und Wehrlieder 
rar 

vlfrillmmlKen nBiinrr(tl»|. 

I. Heft. Prei« 3t Sgr. 
Geeignete Beilrige werden in diese Sammlung gern aufgenoi 
und erbmen wir an« so achoell ala 



Ntie Musikalien 

im Verlage von 

Breithopf t Hirtel in Leiptig. 

TW. Up. 

Bark, J#b. 8., Fünf canooudie Vertnderungen über d.» 

Weihn.chUlied: Vom Himmel hoch da komm' ich her. Für 

die Orgel mit 2 Klaviaturen und Pedal — 20 

Beelhavcai, L. van, Pantaaie f. Pfte., Chor u. Orcbmter. 

Op. 80. Partitur i 15 

CatntkaU, Au*. HI« La Galle. Galopp f. Pfte. Op. 135. — 7$ 
Cb«a»tia, Frevel , Impromptu. Up. 29. p. le Piano arr. ä 4 m« — 15 

,2 Nocturne*. Op. 62. p. le Piano arr. a 4 maina — 20 

,3 VeJ*e» p. le Piano. Op. 61. No. 1-3 ä - 15 

Iluieaek, J. I,,, Grand Quintetto p. le Pfte. avec aecomp. 

d'un Violon, Alto et Vcllc. oblige* et ConlreUease (ad Hb.). 

Op. 41. Nouv. Edition I 10 

Uaatj Fr., Lieder von Franx f. d Pfle. überlr. 3 Hefte a — 25 

■.«■Mfcre'e) Tinte f. Pfte. No. 53. Amalie-Walter - Mi 

, Derselbe in 4 Binden arr — 20 

MendelssoklB-BMrilioltJy, Präludien o. Fugen f. 

di« OrgcL Op. 37. Für d M Pfle. in 4 Binden arr. 1 * 

Beurf, W. A., Arie L eine Sopranslimme mit obligater 

Violine n. Pftc.-Begl. Bie Orcheaterstimmca — 20 

Ithtimann, Hob, Rilornelle von Fr. Bäcker! in caoo- 

ni*cben Weifen für mehrstimmige» Männergesanjr Op. 6S. 

Partitur nnd Stimmen 1 — 

T Jntlbfrgr, 8, Fantauue p. le Piano «ar dc.themes de l'o- 

pera: la Cenerenlola de G. Ro«*ini. Op. 57. (Deearaeron 

No. 7 ). — 25 

Znmitetg, J». R., Die Butaende. Ballade f. I Siagatimme 

mit Begl. de« Pfle. Neue Auagabe 1 - 

Bei JP. W. Fi*»mer a#* Comp, in Pr. Minden 

i«t «o eben er*chienen : 

Clerk«, •♦«•, «Die Weihe de* Gelange.« von P. Herle. In Mu- 
sik geteilt f. datimmigen Minnercbor mit Soli u. der LiederUfel in 
Paderborn gewidmet. Op. 33. Prei« d. Part. u. Stimmen 17% SgT. 
Stimmen allein 10 Sgr. 

, Secb* Lieder f. 1 Slngttfmme m Begleit, de* Pfte. componirt. 

Op. 31. Prei» l"i agr. 

In Verlage der Unterzeichneten ist »o eben erschienen: 

DER PROPHET. 

Grosse Oper in 5 Aufzügen von Scribe, 
Musik von 

Wir geben heul« die Halfle der einzelnen Stocke dieser 
Oper im Klavier-Auszuge aus und lauen die andere Hälfte in 
längstens 14 Tagen nachfolgen. Der vollständige Klavier-Aus- 
zug nnd die übrigen Arrangements erscheinen etwas später. 

Potpourri* Ober Melodien des Propheten für das Pianoforle 
zu 2 und 4 Händen sind heule auch erschienen. 

Leipzig, am 6. Juli 1549. 

Breitkopf 4' Härtel* 



Sämratlich zu belieben durch Bote «•> Bock in Berlin, Breiten ». SicUin. 



(«5. Bock, König!. Hof-Mnsikbändler), J.ger.lr. No. 42., - Breslau, SchweidniUerslr. No. 8. 

Stettin, Scholien«*. No. 310. 

Braak ro« J. 
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BERUHE K 



NEUE 

NUSIKZEITIIK«, 



Im Verein theoretischer 




nnd praktischer Musiker. 



Ul 

II Ed. Bote 46. Bock, Jägerair. _*/42, 
Schweidnitzer»L8, Stettin, Schnlzenat.3.|0, 
alle Po.t- Anstalten, Bnch- und " 
l.ndlung.n de. In- nnd An.lan 



Ina«rrat pro Petit-Zeile oder deren Raum U|iSgT. 
Prei» der einzelnen Nummer 5 Sgr. 



Brief« und Pakete 

werden unter der Ad reise: Hedaction 
der Neuen Bertiner Musikzeitung durch 



Preis «■>• Abawatementa » 

..J&hrLtch 5 Thlr. j n;:< Jju.ik-Primie, bealc- 
Hilbjihrllch 3 Thlr.jhend in einem Zusiche- 



rt Bote 4 6. Back 

in Berlin erbeten. 



[rungs-Schein im Betrage von b oder 3 Thlr 
zur unumachrankten Wahl aoa dem Musik 
Verlage von Ed. Bote A 6. Bock, 
ibrllch 3 Thlr. 



Halbjahrlich 1 Thlr. 25 8p 
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ohne Prämie. 



Vernunft «nd ea» Verbot der rartacbrtrrung la «ulnUn. 
reeiUaUB (Bat Saagerfalut). - 



Heeenstaaea (Kammcrmualk tt. 
Mus4aaJU<b-IUl.rarlseher 



le Vernunft und das Verbot der Fortsckrelfung In Quinten. 

Von Theodor Vhlig. 

„Un zweifelhaft ist die holde Kunst der Töno einzig 1 und 
allein dazu da, damit die Componisten der staunenden Menge 
zeigen können, dass und wie sie verbotene Fortschreilungen 
zu vermeiden wissen." Dies ist das keineswegs übertrie- 
bene, sondern nur auf die äusserste Spitzo gestellte Urlheil 
vieler Musiker, wenn die Rede von Quinten, Octaven und 
Quersländen ist. 

Wio sehr die Menschen im Allgemeinen in Vorurtei- 
len befangen, wie schwierig es ist, mit Erfolg dafür zu 
kämpfen , dass an die Stelle des durch nichts als nur die 
Gewohnheit Geheiligten Das gesetzt werde, was die unlrüg- 
Jicho Vernunft uns als das allein Richtige erkennen lässt 
und wofür die Natur uns bei nur einigem Suchen bereit- 
willig den rechten Maassstab darbietet: das hat in gross- 
arliger Weise und doch auch in trostlos kleinlicher Art die 
neueste Zeil hinsichtlich der wichtigsten Angelegenheiten 
der gesammten Menschheit gezeigt. 

Es wäre daher nur das zum Verwundern, wenn diese 
traurige Erscheinung im Gebiete der Tonkunst allein nicht 
ebenfalls vorhanden sein sollte, in einem Gebiete, dessen 
Arbeiter der gross len Anzahl nach, und leider nicht ganz 
mit Unrecht, in dem Rufe stehen, über der rein fachlichen 
Ausbildung sehr häufig die Ausbildung des Geistes im All- 
gemeinen vernachlässigt zu haben. Die natürliche Folge 
solcher Vernachlässigung ist dann der beschränkte Gesichts- 
kreis jener Menschen selbst für das, was ihnen am aller- 
nächsten liegt, also auch für die hohen und niederen Fra- 
gen ihrer Kunst und offenbart sich dieses einestheils in 
ihren Urtheilen über das Wesen der Kunst, über die Lei- 
stungen bedeutender nnt 



theils in einzelnen Haupt- und Nebenzügen ihrer eige 
Leistungen, während sie das starre Festhalten an der ge- 
gebenen Vorschrift unter gänzlicher Resignation auf Unter- 
suchungen mit dem eigenen Verstände über das Zweck- 
mässige und Vernünftige jener Vorschrift wohl mit der 
Mehrzahl aller Menschen gemein haben. Die Vorrrefflichkeit 
der Musik eines Mozart, den Werth einer Oper wie „Don 
Juan" im Allgemeinen in Abrede zu stellen: daran denkt 
natürlich Keiner von ihnen Allen; aber — Mozart hat in 
dieser Oper doch auch Quintenforlschreilungen gemacht und 
ob diese Stellen zu billigen sind, wagt man wenigstens nicht 
zu entscheiden. Ich, der ich mir doch auch schmeichele, 
eino Vorstellung vorn Effecte eines Quinlenpaarcs zu haben 
und den Don Juan — beiläufig gesagt — auswendig weiss, 
sinne vergeblich nach, um einer Quintenforlschreitnng in 
jener Oper auf die Spur zu kommen, frage endlich neu- 
gierig nach der betreffenden Stelle und man nennt mir zu 
meiner wahrhaften Versteinerung die folgende: 

s^§&§iiBpi 

Ob nach den theoretischen Regeln des stimmigen Salzes 
diese Stelle wirklich Quinten enthält, ob die Fortschreitung: 

c5"A* UB,er ver * )0,enen > geduldeten oder erlaubten 
gehört, darüber werde ich weitläufige Untersuchungen schon 
deshalb nicht anstellen, weil ich das ganze Quintenverbot 
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für einen Unsinn halte, was naher zu erörtern ich mir spä- 
ter die zweifelhafte Ehre geben werde. Das Possirlichsie 
aber bei der Sache ist, dass gerade Diejenigen, welche am 
häufigsten und lautesten über Quintenfortschrcitungen schreien, 
oft am wenigsten im Stande sind, solche herauszuhören, 
während die kleine Zahl Derer, welche ihr Gehör so weit 
herausgebildet haben, um «eben der Harmoniefolge auch 
noch der Stimmcnfuhrting m einem Tonsatze Schrill tot 
Schritt mit vollem Bewasstsebi zu folgen, Vorurlhaile ge- 
wöhnlich schon abgestreift hat und sich um Lappalien wie 
Quinten u. «Jergl. gar utiht kümmert Mit jene« Erstge- 
nannten aber pflege ich mir häutg einen köstlichen Spats 
zu «aclien, indem ich Urnen Aecordfolgen der nachstehen- 
den Art vorspiele : 



Fall z. B. bei allen Harmonfcschritten in Secundan atfr> uai 

abwärts:- 
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und mich an dem hohen Grade von Bewusstsein ergötze, 
mit welchem sie derartige Folgen für nicht im Geringsten 
anstössig hinnehmen. Gar komisch ist ferner auch die. Art 
und Weise, auf welche manche, selbst berühmte Componi- 
sten, in Ilarmoniefolgen, in denen bei natürlicher Stimraen- 
fnnrung Quintenfortschrcitungen gar nicht zu vermelden 
sind, diese durch allerlei sinnreiche Mittel dennoch zu ver- 
meiden sich stark einbilden. Dio Accordfolge: 



birgt bekanntlich eine solche QuinlenparHÜole. In Tonsil- 
len namhafter Componialen habe ich dieselbe unter Ande- 
rem anf nachstehende beide Arten angeblich vermiedea 
gefunden: 



Lmig»an>. 



Schnell. 
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Es zeigen diese Beispiele am deutlichsten, wie jene Com- 
ponislen für die Augen und niebt für die Ohren, für die 
Zuschauer und nicht für die Zuhörer geschrieben haben; 
denn wird im letzteren Falle bei der Schnelligkeit des Zeit- 
maasses nach 7 Achteln g das achte Achtel fis so gut wie 
gar nicht vernommen, steht es demnach ohne alle Wirkung 
blos auf dem Papiere, so ist es in Bezug auf den ersten 
Fall — hält man einmal Quintcnforlschreitungcn dem innern 
Wesen nach für vom Uebcl — nicht hinreichend, dass man 
die wirklich« Fortschreitang zweier Stimmen in Quinten 
umgehe, sondern man müsste dann sämmtliche Harmonie- 
folgen vermeiden, In denen jene Forlschreilung wenn auch 
nur versleckt vorhanden ist, wie dies rücksichtlich der an- 
geblich «bebten der Qninten, der stufenweisen nämlich der 



Dfes thut man jedoch nicht, weil man recht gut weiss, wie 
in den meisten Fällen der Zuhörer den Eindruck der Har- 
monie als eine compacte Masse empfängt, deren einzelne 
Beslandthcile an sieb und in ihren Forlechreilwtgan er nor 
in wenigen Fällen zu erkennen vermag. 

Hierüber vielleicht am Schiusa ein Weitem, «renn mtr 
während des Folgenden hiebt etwa em Garde* cid Wort 
zuflüstert über die Vcrgcblicfifceil der Bemühung, gulc <>uin— 
lenfortschreilungen von schlechten zu unterscheiden. 

Vorerst vergönne man mir einige allgemeine Bemer- 
kungen. Es ist eine allbekannte Thatsache, dass in der 
Musik die Theorie der Praxis nachgeht, die Regeln der 
Lehre nach den künstlerischen Eingebungen der schaffen- 
den Geisler formnürt werden. Bs ist deanacl der Verfas- 
ser wahrscheinlich des ersten musikalischen Lehrbuches 
gewesen, welcher mit dem Verbot der Fortschreitung 
zweier Stimmen in Quinten die Welt beglückt hat und zwar 
entweder, weil er jeno Forlschreilung in den Compositionen 
der Mehrter seiner Zeit mit Achgsfllclikeit vermieden ge- 
funden, oder weil er eine angeborene Anlipalhio gegen 
dieselbe mit auf die Welt gebracht, oder wcü er sich einen 
Spass mit der Thorheit der Menseben machen wollte. leb 
verliere mich nicht in geschichtliche Untersuchungen über 
dio Entstehung des Quinlenvcrbotcs, es verlohnt sich wahr- 
lich nicht der Mühe; das aber steht fest: die gläubige Menge 
hält die Quintonforlschrcüungcn nur deshalb für schlecht, 
weil man es ihr seit Jahrhunderten vorgepredigl hat. Mir 
wenigstens ist keine Composition aus dem Zeitraum» der 
letzten 200 Jahre vor Augen gekommen, in welcher der 
Tyrannei dieser Regel sich nicht gefügt worden wäre — 
sollte es auch nur zur Bewahrung des änsseren Anstand« 
geschehen sein. Von Fehlern in Schülerarbeilen, wie von 
blossen Versehen in den Werken grosser Meister kann hier 
natürlich die Rede nicht sein. 

Sind nun aber die meisten Musiker schon nicht im 
Stande, Quinten als üble Stimmenforlschrcitungen zu erken- 
nen, so wird die übrige Menschheit, für welche der Ton- 
kunsller doch eigentlich schallt, an dergleichen Fortschrei- 
tungen um so weniger Ansloss nehmen, als sie ja nicht ein- 
mal eine Ahnung von dem Vorhandensein des Verbotes oder 
von dem Aufwand von Kunst hat, mit welchem die Compo- 
nislen, jenes Verbot zu umgehen, die spasshaflesten Bemü- 
hungen machen. 

Der Wohlklang vieler Folgen mit Quintenfortschretlun- 
gen ist nach alledem ausser Zweifel und nur dasAnge der 
Sachkundigen hat sich gewöhnt, in denselben eine Beleidi- 
gung zu finden. Es mag wohl eine Zeit gegeben haben, 
in welcher die Coniponisten mehr für die Augen als für die 
Ohren, mehr für sich und einige Wenige, als für ihre 
sämmllichen Mitmenschen geschrieben haben; dass diese 
Zeil jedoch längst schon vorüber, das wird wohl Niemand 
in Abrede stellen. 

Wenn man daher vernünftigerweise für das Verbot der 
Quintonfortschreirangen weiter nichts geltend machen kann, 
als die Erfahrung, dass allerdings einige derselben unseren 
Ohren nicht wohlklingend dünken, aber nota bene nur un- 
seren Ohren, d, h. Ohren der Musiker, von denen es noch 
gar nicht ausgemacht ist, ob sie unler der Boluuissigkeit 
eines in eingebauten Scbulregeln befangenen Verstandes 
ihre ursprüngliche Eigenschaft, gesund zu hören, zum Thcil 
schon 



nicht schon verloren haben; und wenn es nun einmal für 
nothwendig erachtet wird, anstatt des individuellen Ermes- 
sens positive Gesetze aufzustellen, die im Grunde doch nur 
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diejenigen Unberufenen bedürfen, welche am liebsten die 
Feder wohl zntn Nolenschreiben, nicht aber zum Componi- 
ren in die Hand nehmen sollten, während der Auserwählte 
jene Gesetze in sich selbst, in seiner eigenen Vernunft und 
in der Natur eiTrig aufzusuchen durch inneren Drang schon 
angetrieben wird, so wäre es wahrhaftig denn doch ein%. 
eher gewesen, alle schlechtklingenden Stimmenfortscbreitun- 
gen zu verbieten, die Quinten aber besonders eiüweder gar 
nicht zu erwähnen, oder höchstens darauf aufmerksam zu 
machen, dass namentlich bei Quinten- und Quarten-, wie 
ja doch auch bei Septimen- und Secundenperallelcn der 
Wohlklang vor Altem zu prüfen sei, als dass man sämmt- 
liche Quintenfolgcn in Bausch und Bogen verdammte, übri- 
gens aber für Anwendung aller andern Forlschreilungen 
freien Spielraum gestaltete und auf solche YYciso allerdings 
mancho Accordfolgen wenn nicht sanctionirle, so doch pro- 
vozirte, welche jedem gesunden Ohre abscheulich dünken 



Wenn ich diesen Artikel bis hieher überleso und in 
ihm allerdings die ullraradikalslen musikalischen Gesinnungen 
trotz des Belagerungszuslandes meines Wohnortes ausge- 
sprochen finde; wenn ich bedenke, dass dieser Artikel in 
einer Stadt zur Oeffenliichkeil gelangen soll, deren Belage- 
rungszusland unter allen nur denkbaren Zustfinden seines 
Gleichen suchen dürfte, in einer Stadt, in deren Strassen 
sogar Gras wichst, über das in Ermangelung Ton einzufan- 
genden Slaatsverrlthern und Kokardenträgerinnen am Endo 
gar die Konstabier mit Heisshungcr herzufallen von unwi- 
derstehlichem Appetite und Diensteifer angetrieben werden 
— wenn ich alles das reiflich überlege: dann erfassen mich 
Schauer des Todes; ich sehe im Geiste das Beich der Ton- 
kunst mit Schaaren von musikalischen Konstablern besetzt, 
ich sehe den Unterwühler du» ehrwürdigen, durch Jahrhun- 
dertelanges Bestehen geheiligten Quintenverbotes ergriffe» 
und in einen tiefen Kerker geschleppt, ein heimliches Ge- 
richt von lauter passionirten Quintenjägern mit grossen Pe- 
rücken und erschrecklich langen Zöpfen niedergesetzt, den 
Deliquenlen auf das Grausamste gefoltert durch fortwähren- 
des Vorspielen von Harmonicfolgen, welche die Theorie für 
unzweifelhaft richtig erklärt, diu aber ganz erbärmlich klin- 
gen, und endlich sehe ich Diabolu» in muiica in höchst- 
eigener Person mit blankem Schwert das Haupt vom Sumpfe 
trennen, das den Gedanken zu denken wagte, es lasse sich 
das Quintenverbot mit der gesunden Vernunft nicht recht 
vereinigen. 

So würde es nun allerdings das Klügste sein, eine 
Vereinbarung mit dem Bestehenden zu treffen, nämlich die 
oben versprochene Untersuchung über die Quintenfolgen 
selbst zu liefern. Aber die Bcdaclion liebt die langen Ar- 
tikel nicht und mit dem letzten Phanlasiebilde habe ich mehr 
Raum verschwendet, als jene Untersuchung einnehmen 
würde. Im Grunde hiesse es doch auch nur, meine sub- 
jeclive Uebcrzeugung den Andern aufoclroyren wollen, 
während erst die Summe aller subjecliven Ucberzcugungcn 
mit einem schwachen Scheine von Hecht für das gellen 
mag, was man wie ich glaube „Wahrheit" nennt. 

Darum, ihr Minner des musikalischen Fortschritts, ihr 
entschieden freisinnigen Componisten: schreibt, was klingt 
oder eurem Zwecke überhaupt laugt, sollten es auch ver- 
botene Forlschrei langen sein; vermeidet jedoob, was schlecht 
klingt, wenn es at 
den sein sollte! 

Dresden, im Juni 1840. 



Rammermusik und Sonaten. 

C?. €3. Relsslger, Grand Trio, dix-huitieme p. Piano, 
Violon et Vclle. composc. Op. 188. Leipzig, chez Peters. 

Wenn wir diese Composilion Beissigcr's mit seinen 
frühern Arbeiten derselben Gattung zusammenstellen, so 
wussten wir in Bezug auf den Grad der Erfindung und 
demgemfiss der innern Entwickelung des Componisten auf 
dem bezeichneten Kunstgebieto einen eigentlichen Fort- 
schrill nicht anzugeben. Es wundert uns indess keines- 
wegs, dass Beissiger sich zu immer neuem Schaffen an- 
getrieben fühlt und zu der grossen Zahl seiner Werke 
überhaupt auch noch ein 18les Trio fügt. Das Trio wird 
viel und gern gespielt; in den mehr als einseitig gebildeten 
Kreisen des Dilettantismus hat es die ausgedehnteste Ver- 
breitung und ist leichter zu executiren als das Streichquar- 
tett. Nun mag man auch woW nicht immer Beethoven 
spielen wollen; auch bedarf man einer Vorbildung, um Bee- 
thoven zu verstehen. Die leichte Melodienentfallung und 
praktische Spielbark cit einer Composilion bilden eine an- 
nehmbare und zugleich angenehme Vermittlung und ein 
Componist von Ruf und wahrhaftem. Verdienst dringt da 
schon immer eher mit seinen Werken durch, als ein ande- 
rer. Inzwischen wollen wir uns nicht verhehlen, dass auch 
dieses Trio gleich den andern desselben Meislers sehr hüb- 
sche Züge enthält, aus denen wir aber hinsichtlich der Be- 
gabtheit des Componisten zu de« Schlüsse kommen, dass 
das gesangliche Gebiet der Kunst seiner Natur mehr zusagt 
als das instrnmentale, eine Ansieht, auf welche uns auch 
schon die frühern Trio's geführt haben. So enthüll hier 
der erste Satz (U-m«U) ei» sehr schönes Motiv, sangbar 
und lebendig, fast mochten wir sagen, tu der Mj 
sehen Manier unruhig: 
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In der Ausarbeitung desselben vermissen wir aber jene Art 
zu thematisiren, welche nach einem etwa verlorenen Faden 
nicht herumsuebt, sondern sich aus der Grundform des The- 
mas wie von selbst herausbildet. So erscheint uns nament- 
lich der Theil der Ausführung überaus trocken, in welchem 
Violoncell und Violine sich in folgenden Gängen bewegen: 
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Der Haupttadel aber, welcher nicht blos diesen Salz, son- 
dern das ganze Werk trifft, ist die untergeordnete, unselbst- 
ändige Bolle, welche das Pianoforle einnimmt. Da treffen 
wir fast überall nur Begleitung oder vmumo mit den Streich- 
Instrumenten, auch oft diese vmtono au einander, ein Feh- 
ler, in den freilich die meisten Trio-Componisten der Neu- 
zeit verfallen sind, von dem selbst Mendelssohn nicht frei 
zu sprechen ist, mit so talentvollem Geschick er ihm 
versteht. Der Grundgedanke des 
29« 
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ist als Erfindung ebenfalls gesangvc-11 und schön, eine in- 
nige Melodie. Im zweiten Theil aber, so wie in der Coda, 
hat der Cotnponist, so erscheint es uns, nicht von der Stelle 
kommen können. Die Arpeggien im Pianoforle, das Unisono 
desselben mit der Violine, dazu die magere Mittclstimme, 
schleppen sich ohne alle innere Regsamkeil dahin. Das 
Finale verbindet mit glücklichen Gedanken in der Melodie 
die meiste Mannigfaltigkeit in dor Ausarbeitung. Hinsicht- 
lich dieser bietet er sogar interessante Seiten; erspielt sich 
lebendig fort, hält Spieler und Hörer rege und lässt so ei- 
nen günstigen Eindruck zurück. Der Anschaulichkeit we- 
gen möge das Hauptthema des Salzes hier noch eine Stolle 
linden: 
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W ranc»Is Klinten, Grand Duo ponr le Piano ä 4 
mains compose et dedie a ses fils Emil et Alfred. Op. 164. 
Leipzig, chez Peters. 



Obwohl es nicht das erste Mal ist, das« der Cotnponist 
sich hier auf das Feld der strengern Formen begiebt, so 
will es uns doch bedönken, als ob das Bild, welches wir 
von der bestimmt und scharf ausgeprägten Persönlichkeit 
desselben gewonnen haben, mit diesen Formen etwas con- 
traslirl. Wir treten damit dem Componisten in keiner Welse 
su nahe. Kann doch kein Mensch aus seiner Haut gehen, 
wio wäre es möglich, dass derjenige es könnte, der über- 
haupt etwas leistet und dessen Eigentümlichkeit objecliv 
vor uns da liegt, damit wir sie beschauen von allen Seiten! 
Hunten hat unter den Klavierspielern und Componisten für 
sein Instrument die entschiedensten Verdienste, die ihm Nie- 
mand streitig machen darf. Die gewandle, leichte und zu- 
gleich brillante Behandlung, die innerhalb dieser Leichtigkeit 
sichere Beherrschung der Form, dio Anmulh der Erfindung 
in seinen Melodieen, wenn gleich man sie, wie die Gossner- 
schen Idyllen, auch nicht in zu grosser Quantität verdauen 
kann, ganz besonders aber das Geschick, einen fremden 
Gedanken zuzuschneiden und zurechtzulegen: dies sind Ei- 
genschaften, welche man anerkennen muss, welche ihr Ver- 
dienst haben, besonders als Anregung für den in das Gebiet 
der Kunst zuerst hineinsteigenden Künstler und für den der 
Kunst zu gewinnenden Dilettanten. Dio vorliegende Sonate 
versucht einmal eine Ausweichung von dem betretenen Pfade 
nnd es sieht tat komisch aus, wenn Hünten gleich in dem 
ersten Satze einen pathetischen Anlauf macht, uns gowis- 
sermaassen zu zeigen, dass er etwas Besonderes geben 
wolle. Man sehe die kurze httrada, wie sie in der Seeonda 
beginnt und wie sie von der Prima aufgenommen wird. 
Dann nimmt das erste Hauptthema seinen Anfang in der Se- 
conda, zu dem dann aber in der Prima gleich allerlei Fi- 

Sürchen hineinschillern und dadurch den Hallepunkt für das 
>hr etwas verwischen. Diese Figuration in Läufen und 
Passagen treibt ihr Wesen so durch den ganzen Satz. Es 
klingt das Alles ganz hübsch, das Haupllhema wird geschickt 
und fliessend hineingeflochten, aber der solide, deutsche 
Ton der Sonate verliert sich aus Ohr und Auge. Das was 
der Componist sagen will, kommt zu einer bestimmten, sei- 
nem Wesen entsprechenden Gestaltung erst dann, wenn das 
Thema, zum Theil aus der Inlrada hergeleitet, folgenden 




l'ebrigens aber müssen wir bemerken, dass die Form im 
Ganzen fest gehalten wird und sie sich auch regelrecht 
entfaltet. Der Miltelsalz erscheint uns am meisten gerungen; 
in ihm ist die brillante Seite mehr Schmuck als Hauptsache 
und die Gedanken dürfen auf eine Berechtigung in der So- 
nate Anspruch machen. Gar zu leicht und tänzerisch aber 
klingt das Rondo mit seinem Hauptmotiv: 
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Gegen die Durchführung lässt sich ebenfalls nichts einwen- 
den, so dass, überblicken wir noch einmal das ganze Werk, 
dasselbe dazu dienen kann, den Dilettanten, welcher für 
eine strengere Form noch nicht gewonnen, vielleicht gar 
durch den Geist des leeren, inhaltlosen Virluosenthums da- 
von entfernt worden ist, wieder in das Hciligtbum der Kunst 
zurückzuführen. Freilich muss man auch das Herz, den 
Geist, die Empfänglichkeit dafür haben, den künstlerischen 
Sinn. Ist der orst untergegangen, dann wird es auch mit 
einem solchen erziehlichen Kunstmiltel nichts helfen. Die 
Ausstattung dieses wio des vorhergenannten Werks ist der 
Verlagshandlung angemessen. 

Ferdinand von Roda, Grosse Sonate für das 

Pfle. zu 4 Händen. Op. 1». Hamburg, bei Niemeyer. 
, Rondo für das Pfle. zu 4 Händen. Op. 10. Ham- 
burg, ebendaselbst. 

Die dem Dien und lOtcn Werke vorangehenden Com- 
positionen dieses Componisten sind dem Referenten unbe- 
kannt. Was die vorliegende Sonate anlangt, so ist unzwei- 
felhaft eine ernste Kunstrichtung daraus zu erkennen und 
ein ansprechendes Talent, dem eine vollkommene Beherr- 
schung der Form noch nicht gelingt, das aber zu den er- 
freulichsten Hoffnungen berechtigt Im ersten Satz offenbart 
sich mehr ein Ringen nach klarem Gedankenausdruck als 
freier, ungebundener Inhalt, der sich etwa fortbewegte nach 
einem innern notwendigen Gesetz. Wozu z. B. die drei- 
tactige, inhaltlose Einleitung, ein in die Länge gezogener 
Dominantaccord? Dann geht es aber so weiter. Denn dio 
darauf folgenden, durch Fermaten unterbrochenen Sätzchen 
sind immer noch kein eigentliches Thema. Bald darauf wird 
wieder ein Ansatz zu einem Thema genommen und wir 
vermuthen einen ächten Mililairmarsch zu hören. Allein 
dieser zerfällt in eine Themalisirang, die für ihn nicht passt, 
wohl aber ganz gut für einen Sonatensalz, und so kommen 
wir allmählig in den richtigen Gang hinein. Ganz klar wird 
endlich erst das zweite Thema: 




das uns übrigens auch nicht bis zu Ende geführt scheint, 
sondern abermals durch Fermate unterbrochen wird, dann 
zwar wieder beginnt, sich indess später verflüchtigt. Man 
könnte fast vermuthen, dass dies der erste Haupt- und 
Grundgedanke des Satzes ist, da die zu Anfang auftreten- 
den Themen so aphoristisch hingeworfen werden. Gegen 
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den Schlnss hin gewinnt der Satz an Leben und fliessen- 
der Themalisirung. Der aphoristische Charakter desselben 
wirkt indess für unser Ohr etwas störend. 

Die Romanze (Miltolsatz) ist eine schöne gefühlvolle 
Composition, vielleicht ein wenig zu sentimental and in Be- 
zug auf den Ausdruck zu künstlich poinlirt, aber doch so 
hübsch erfunden und ausgeführt, dass wir uns daran recht 
erfreut haben. Am fliessendston in der Arbeit wird eins 
Finale genannt werden können. In ihm treten die Gedan- 
ken bestimmt und hell hervor. Es ist nicht gerade etwas 
Eigentümliches und als Erfindung Hervortretendes; aber 
der Ton und Charakter eines Sonalcnsatzes wird festgehal- 
ten und schon der Sinn für dio Form und einen derselben 
angemessenen Gedanken verdient dio vollste und gerech- 
teste Anerkennung. 

Das Rondo (wer schreibt heule noch ein Rondo für 
sich, eine Composition, an deren Stelle die Neuzeit keinen 
Inhalt, wohl aber eine Menge Titel zu setzen vermocht hat?) 
ist eine leichte und ansprechende Arbeit, in welcher der 
Componist ebenfalls ein ernstes Streben offenbart und auch 
mit Geschick und Talent recht Hübsches ausführt. Er bat 
hier nicht etwas Besonderes leisten wollen, er hat geschrie- 
ben, wie sich's ihm gerade ohne Mühe darbot, und da ist 
ein ganz anziehendes Werk zu Stande gekommen, während 
er in dem ersten Satz der Sonate sich auf den Kothurn 
stellte und dadurch sich verwickelte. Beide Arbeiten aber 
Terdienen, dass die Kritik auf die ferneren Leistungen des 
Componislen Acht habe. Otto lange. 



Correspondenz. 



Durch die in vorigen Herbste aaoh beinahe 5 Probejahren 
erfolgte Entlassung des für »eine Stellung durehans unfähigen 
Hurikdireclon A. Rockel und durch die Flacht de« bei dea hie- 
eigen Meiereignissen slsrk compromitlirlen Kapellmeister* Riebard 
Wagner ward die Anitellaag eine« neuen Mutikdireclors bei der 
hierigen Kapelle dem Hofiheater aothwendig, da maa aw Spar- 
samkeit»- und anderen Rücksichten von der Anstellung eine* 
zweiten Kapellmeisters mit höherem Gehalt abatehen zu müssen 
glaubte. Dass ei an Bewerbern um diese Stcllang, trota ihrer 
geringen Doiirang und vorauMiohtlich bedenteaden Arbeil aicht 
gemangelt, werden Sie mir glaubeu. Wunderlich aber ericbeial 
da* Heultet dieser Bewerbuagea. Es ist nämlich Sgr. Barbieri, 
der Kapellmeister der Königsslädter italienischen Oper — wie 
man sagt ao r besondere auswärtige Damenempfehlung — snge- 
atellt und dadurch gewissermaassen die Uufäbigkeit aller deut- 
schen Bewerber dem Italiener gegenüber susgesprochen worden. 
Das ist betrübend. Denn es xeigt, das* man sich von gewisser 
8«i4e> her noch immer nicht von der hier seit lange herrschenden 
Italomanie loszureisseo vermag uad dass der fremdländische Nemo 
»och immer mehr als alles Andere den Aussehlag giebl. Unser 
Hoftheater, Unsere Kapelle sind deutsche Kunstiostitute , zur 
Pnego und Förderung deutscher Kunst ohne Zweifel vorzugs- 
weise berufen. Was aber mit Rücksicht auf diesen Punkt Sign. 
Barbieri bisher geleistet, da* ihn über alle anderen deutschen Be- 
werber zn stellen vermöchte, ist nicht leicht zu sagen. Eine sehr 
mangelhafte Auffohrnag des Don Juan und das wahrhaft merk- 
würdige Zusammenstreichen der Partitur der ZauberBöte, welche 
er für eine hiesige Darstelleng durch die italienische Oper — an 
welche uns auch die Jllaiereigninse gebracht — eplirle, acheiaen 
wenigsten» keinen Beweis far sein tieferes Verständnis» deutscher 
Musik und seine Pietät gegen dieselbe abzulegen. Allerdings ist 
die Anstellung nur eine provisorische, oder vielmehr eine Probo- 



anttellung auf vorläufig 3 Monate, während welcher er dem Ver- 
nehmen nach Clapissoa's Oibby einstndiren und die sonst vorkom- 
menden Reperloiropern dirigiren soll. Schwerlich aber dürfte 
man einem Deutschen eine ähnliche Probezeit jetzt bewilligen und 
man darf deshalb wohl die Anstellung unter den obwaltenden 
Verhältnissen als eine definitive betrachten. Ob sie zum Segen 
für das betreffende Institut, zum Heil deutscher Kunst gereiche*) 
werde? Wir müssen es abwarten und möchten nur im Interesse 
der Sache auf die Notwendigkeit sorgfältigster Beachtung aller 
hier einschlagenden Punkte bei dieser Probe hinweben. Maa 
sollte auch in Deutschland endlich aufhören, die Deutschen den 
Ausländern nachzusetzen. - Hit Tichatsohek und Frl. Wag- 
ner sehweben noch die Unterhandlungen. Während die übrigen 
Mitglieder unserer Bühne mit Rücksicht auf die hier eingetretenen 
Verhältnisse anf eine Abänderung ihrer Contra kle und resp. Her- 
absetzung ihrer Gehalte (welehe nicht nur, wie gewisae Leute mit 
hergebrachter Unfehlbarkeit behaupten, die Lumperei von jährlich 
5-6000 Tblrn., sondern über 18,000 Thlr. betragen) bcreilwübj 
eingingen, wollen die beiden Genannten die Gelegenheit aogar 
noch zn Erhöhung derselben benutzen, während Niemand behaup- 
ten kenn, dass sie nicht schon jetzt vollkommen angemessen 
bezahlt würden. Diese Forderungen sind allerdings, wie wir hö- 
ren, und mit Recht abgelehnt. Ein Eiogehen darauf wäre eiaa 
unverantwortliche Rücksichtslosigkeit gegen die übrigen Mitglieder, 
maa sagt, es seien auch sohon anderweile Unterhandlungen an- 
geknüpft. — Unser Opern-Reperloir ist jetzt allerdings ein sehr 
eiaförmigea. Wer aber weiss, was es heisst, für jede Vorstel- 
lung die gesenunle Garderobe bis in ihre kleinsten Details neu 
zu beschaffen, wird und kann darüber sich nicht wundern. Bs 
wird thätig für daa Aeussere gearbeitet; möge ea aar aneh ener- 
gisch für die inneren Verhältnisse geschehen. Eine wahrhafte 
Auffrischung tbnt wirklieh recht Notb. Dr. J. 8. 

Feuilleton. 

Eine S^rfthrt. 

Ein Sch»leia aiehet leise 
Den Strom bin seiue Gleise. 
Jenny Lind ist wieder in Deutschland uad zwar in diesem 
Augenblick in unserm allen Köln. Die liebenswürdige Sängerin 
bat an der Sängerlahrt Tbeil genommen, die am 2. Jali wieder 
in der äeht rheieieeben Weis« aasgeführt wurde, wie sie von 
Seiten der hiesigen musikalischen Vereine alljährlich veranstaltet 
zn werden pflegt. Das herrlichste WeUer hat diese Sängerfahr 
begünstigt. Die fröhliche Gesellschaft fuhr auf einem eigene« 
Demprbote den Rhein hinauf bia nach Linz, atieg tu Roiendseck 
und Remagen aus, um dort die alte Ruine, hier die Apollinaris- 
Kirche zu besehen, und nahm den Kaffee aur der Rückfahrt in 
Königswinler. Jenny Lind war von diesem äebt deutschen Feste 
achr angesprochen und als L. 0. Sternau rasch einige Verse hin- 
warf, die Ueinr. Dorn eben so raseh oompoairle and Kraal Kuch 
vortrug, konnte sie ihre Rührung über die einfache Huldigung 
nicht verbergen. Man hülle einen Flügel anf dem Schiffe mit- 
genommen und bereitwilligst harn sie dea Bitten der Gesellschaft 
nach, auf offnem Rheine einige Lieder vorantragen. Unsere Köl- 
ner Sängerin, Sophie Sohloaa, nahm gleichfalls au der Featfahrt 
Tbeil uod wetteiferte anf das schönste mit der schwedischen Nach- 
tigall. Die Wellen dea Rheins, im Obertande von Kanonendonner 
begrüasl, mögen sioh gewundert haben, hier unten die Silber- 
hlänge der Künstlerinnen zu vernehmen und sich in die Zeit zu- 
rück versetzt haben, wo die Luriey allnächtlich ihre verführeri- 
sche Stimme erschallen Hess. *• *• 
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Nachrichten. 



Berlin, Flod. Geyer lässt «ich Ober dieAcademie und 
«Ii« Aiffahroa« dar Eleven in der Spenersohea Zeitung fol- 
gendem «essen nus; wir entnehmen' diesen Artikel, weil er 
un« teiicuUprecUead erscheint, und, mehrere« untrer Leser in- 
teressant «ein möchte: 

„Inda« wir die Probearbciten der Musik-Eleven der K. 
Actdemie wiederum ein«* besonderen Berichte« würdigen, und 
heute so vieler »ich ganz gut anlassender Talente gedenken, so 
fragten wir uns: wo bleiben diese alle und warum hören wir 
von so vielen jungen Musikern nur eben so lange Etwas, als sie 
Schaler dieser Aa*lalt sind? Wir wissen das wohl, nur möch- 
ten wir da« öfter von uns hierüber angeregte Thema nicht an 
calomttli behandeln, indem wir von der verbeietenen Beorgnm- 
aation der Kuoslverwallung bestimmt erwarten, dass mit den um- 
asjgestallenden Lehranstalten der Anlheil der Kunstbehörde an der 
jungen, sich entwickelnden Kunst, auch noch nach dem Aus- 
tritte der Eleven aus jenen fortwährend erhallen bleibe. Für 
jeden Kunstfreund ist es «Bliebend, wenn er die Ausstellungen 
besucht, xu sehen, wie die jungen Haler von Stufe au Stufe 
sieb weiter «umbilden und heranreifen. Die jungen Musiker da- 
gegen verlieren wir meist au« den Augan, «obald sie die Aca- 
desnie verlernen haben. Zehn und mehr Jahre vergehen, ehe ein- 
mal der Eine oder dar Andere wieder auftaucht, und wenn er 
dann den ungemeinen Anforderungen nicht entspricht, so ist er 
Tür immer d«hin. Der Uindernisse, denen die TonhQnstler ees- 
geeettt sind, ist Legion, und könnte man überhaupt der Liebe zur 
Knast entralheu, so Uiäten wir, was bereib Mancher gethan hat, 
und eolsclilügen die Meisten dieser Lanfbahn. Wo, fragen wir, 
wo sied die vielen sebätzenswerthan Talente, deren Erstlinge hier 
in dem sogenannten langen Saale der Acadomie erklangen? Auch 
die in der gestrigen Sitzung derselben aufgeführten vocaleu und 
instrumentalen Arbeilen gaben wiederum von, tüchtigem Streben 
der jetzigen Eleven Zeugnis«! Als der schwungvollsten Ar- 
beil erwähnen wir einer Ouvertüre von M. Fleischer, welcher 
eine gewisse Seltsamkeit^ ein« Fülle der Verarbeitung sowohl in 
melodischer, als eootrepnoklUcher Hinsicht zu eigen war, zu wel- 
cher wir nur eine stete Wirkung durch die Massen des Orche- 
sters gesellt gewünscht hätten. Die übrigen Arbeiten zeigten sich 
mehr m überwiegend ruhiger, dem Wohlklange zugeneigter Hal- 
tung. Eine Arie mit Chor von Bbeling erschien nar etwa« xu 
gedehnt und häUe einer Schinsasteigerung bedurft. Von poeti- 
scherer Anlage war ein seeusslimmiger Salz von Hellmann. 
Eine kurze Episode ans einem Psalm von C. Stein degegen, so 
wi« eiue Arie mit Chor nach Worten Herders von Gollmert 
giebt uns keinen Anlass tat Besprechung, da wir darin weder 
einen bestimmten Inhalt, noch eine ausgeprägte Form au Hoden 
vermocht««). Ucberhaupt wollen uns die kirchlichen Arbeiten in 
dem verjährtem Gesohmucke etwa eines Naumann erscheinen und 
wünschten wir, dns«, wa« den Styl anlangt, die Polypbonie, wor- 
an!* ein Lebc-lnstitui, wie die Königl. Academie, vor Allem sehn 
m&aste, in ihnen mehr walte." 

Potsdam. Gestern hat der hiesige Gesangverein ffcr claa- 
sische Musik eine grosse Sängerfebrt in Gondeln nach der hoch- 
belegenen Kirche von Nicolskoe gemacht, wo mehrere classische 
geistliche Gesangstücke aufgeführt worden. Abends begab sich 
die Gesellschaft nach der Pfaaeninsel, wo 1.1. M.M, der König und 
die Königin dieselben mit Kirschen und einer Collalk» bewirtben 
lieseea. Dar Hof «elbst nahm in Sacrow den Thee ein, wo das 
Königl. Zelt aufgesculsgen war. 

Magdeburg. Uaser Dircctor Eike bietet Allna nnf, dnroh 
möglichst« Anatrcngungen das Intereate für den Beiich den Thea- 



ters tu beleben. Eine neulich« Morgen- Yorsleliuag im Tivoli- 
Theater regte den Wunsch zu einer Mitternachts- Vorstellung an. 
Bemerkens werth ist Seilens der Direetion ein« Benefiz-Vorstellung 
welche dieselbe dem Chorpersonale bewilligte und zu dieser den 
„Fraischula" gewählt, welcher in neuer und kosUpieliger Sce- 
nirung zum ersten Mal bei dieser Gelegenheit in Scene geht 

Stettin. Es fand hier die Aufführong des Elias von Men- 
delssohn statt. Die Soloparthiecn wurden meistenteils recht lo- 
benswert ausgeführt, nur litt die Aufführung in den Tempis an 
Schwankungen, die dem Ganzen das Bild eines nicht richtigen 
Verständnisses Seitens des Dirigenten gsb. Besonders war der 
Chor: „Baal höre uns" durch ein zu gezogenes Tempo durchaus 
verfehlt. 

Frankfurt a. 0. In der vergangenen Saison wurden fünf 
grössere Conoerle durch die Hrn. Musikdir. Stein und Vierling 
veranstaltet. Die bedcutendslen Sachen, welche sur AulTnhrung 
kamen, waren: zwei Beelhoven'sche Symponiecn, die B-dnr und 
die A-äur, die Weibe der 'föne von Spohr, die C-«hsr- Sympho- 
nie von Fr. Schubert, verschiedene Ouvertüren, classisehc nad 
neue, das C-motf-, Es-dur- und G-dur-Conecrl von Beethoven, 
gespielt von Vierling. Das letzte Concert schloss mit einer ge- 
lungenen Ausführung der Walpurgisnacht von Meudelssohu. Der 
hiesige vor zwei Jahren neu ins Ltben getretene Gesangverein 
hst sich in dieser Zeit mit Energie an das Studium der Meister- 
werke begeben, an Haydn, Händel, die alten Italiener, an Mo- 
tetten von J. S. Bach, ohne sich dadurch für die Gegenwart zu 
verscbliessen Es ist ein gesunder tüchtiger Kern in demselben 
und bei dem Eifer, mit welchem er von Vierling geleilet wird, 
bei der Bereilwilligkeil , mit der ihn die Mitglieder unterstützen, 
lässt sich erwarten, dass das neu erwachte musikalische Leben 
feste Wurzeln rasten und sieh an einer schönen- Blülhe »Multen 
wird. 

Königsberg. Med. Cerito und Hr. St. Leon fahren in 
ihrem Gastspiel fort. Letzterer Hess sich in einem Concert vor 
der Bellet- Vorstellung als Violin- Virtnos hören, so wie in dem 
Ballet: „fc Violon sh» rfioi/e u . Die auderorts gerühmten Vorzüge 
nad Mängel seines Spiels wurden auch hier Seitens des Publikums 
und der Kritik erkannt. Fr. Ilowils-S teinau erwarb sieh vie- 
len Betfall in der Darstellung der lsaballe und Alice ia „Robort 
der Teufel". 

Liegnitz. Hr. Bilse, bekannt durch vielfache beliebte 
Tana-Compositionen (der schleaische Gung*l), wird mit seiner 
sehr gut eingespielte* Kapelle eine Rundreise nach Hirsobberg» 
Slonsdorf, Fflrstenslein und Salzbrunn machen. Bei Bils«*« Be- 
liebtheit in Schlesien sind ihm gute Geschäfte zu prophezeien. 

Frankfurt o. M. In Schlangcnbad bofindeo sich unter den 
Kurgästen zwei berühmte Kamen: Frl. Jenny Lind und Frau 
Scbröder-Devrienl. 

— Auch wir entbehren nicht der heitern Unterballung einer 
guten Volksmusik, die in unserer weltberühmten Maiulusl durch 
das vortreffliche Orchester des Hrn. Ileinefeltcr eus Mainz uns 
bereitet wird. Sowohl das Orchester in seinen Leistungen ist 
vortrefflich, als auch die Auswahl befriedigend, und häufig bähen 
wir Gelegenheit, gule Soli-Vorträge zu hören. Das 38sle preus«. 
Infanterie- Regiment, welche« im Sohwager'scben Felsenkeller 
Concerlc giebt, erfreut sich eines zahlreichen Besuchs and der 
Anerkennung seiner gulen Leistungen. 

Hamburg. YerdisOper: „die Lombarden" ging am lUten 
hier zum ersten AI«! über die Bühne. Wie fast alle Verdi'schen 
Opern entbehrt auch diese «lies musikalischen Werlbts und be- 
stätigt das allgemein Ober diesen neuen Italiener gefallt« Crlheil 
alltäglicher Gehaltlosigkeit. Die Rollen waren sehr gut besaut. 
Dem. wicaalesi: Gise'da, Hr. DiU: Orontes und Ur. Scbüttkye 
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Bernhard. Um nichta desto weniger wird die Oper »ick nicht bei 
uns xu hellen vermögen, trotz einer guten tatceucserzong. 

Leipzig. LoHzing's neonate Oper: „Rolunds Knappen", 
hier wie bereit! geneidet mit viele« Beifall aufgeführt, wird 
nächstens in der Verlagshaadlung der Hrn. Breilkopf ft Hirtel 
«recheinen. Ebendaselbst erseheint das tob Dr. Tbeod. Kullafc 
oonponirle Klarier- Co neert. Bei der öffentlichen Aufführung 
dieses Werkes in vorigen Jabre aprach sich die gesamtste Kritik 
aaf das aehlungswerlheste eher das wahrhaft vortreffliche Werk 
aus und gereicht die Herausgabe der Verlagshandlung zor Ebre. 

— Frl. Tnciek iit bis jetzt in 3 Gastrollen, oad iwar als 
Marie in der „Regimenlslocbter", Margarethe in den „Hugenotten" 
und als Martha aufgetreten nad bat ihr Gastspiel damit beschlos- 
sen. In dergleichen Rollen, worin die Künstlerin eigentlich hei- 
misch ist, wird ihr nirgends diejenige Anerkennnng mangeln, die 
sie in höchstem Manne verdient. 

— Hr. Bost, an Stelle unsers Lieblings Hrn. Bebr hier 
engagirl, wird uns diesen niemals ersetzen, dazu mangelt ihn 
dessen schöne Stimme und künstlerische Natur. 

— L ortsing hat Riet» Stelle als Kapellmeister des hiesi- 
gen Theaters bereits angetreten. 

— Zu Gastspielen wird Fanny Eisler und Slaudigl er- 
wartet. 

Weimar. Listt'f neue Oper soll wirklich nächstens hier 
ut Aufführung kommen, die Composilion derselben naht sieb der 
Beendigung. 

Wien. Der Bruder das sehon seit langer Zeil verstorbenen 
Igozz Seyfried, der Schriftsteller Ritler Joseph von Seyfried, 
starb im 70» le* Jabre. Er war von 1811 — 1843 Redactenr des 
„Wanderer", hat eino grosse Amahl Operntezte int Deutsche 
übersetzt und war cur Zeit Sehikaneder* Dichter an dessen Bohne, 

— Dn Pokorny das Seala - Theater in Mailand au uber- 
nehmen gedenkt nnd au diesem Knde im Laufe dieses Monats da- 
hin abreisen wird, so bietet er das Josephslidter Theater inm 
Verkaufe aus. Wie wir hören, verlangt er für das Tbeaterge- 
bäude und das daran slossende Hans, welches ebenfalls sein Ei- 
gentum ist, 225,000 Fl. C. M. 

Gras. Unsere Oper unter Re markt Leitung ist Gott sei 
Daok jetat so schlecht, dass wir die Hoffnung haben, es mnts 
bald besser werden, denn schlechter kann es nicht werden. Die 



guien nitf neuer verlassen uns nna Dtia Wim unser ineaier aueo 
genxtich von Befuebern verlassen sein. Mab schmeichelt sieb 
übrigens mit der Hoffnung, das* dh» DireofJoa Rentarlft an tfrn. 
Thome Oberrnhen wird. 

Marseille. Binnen Kurien wird „der Prophet" bei uns in 
Scene gehen. Die vorzüglichsten Rollen sind deren Mathie« 
und Mad. Steiner Beauee besetzt. 

Italien. Rubini ist nur seiner Besitzung in der Lombardei 
sehr bedeulend erkrankt. 

— Zwei reaommirte Künstler sind im Kampfe mit den War- 
fen in der Hand gefallen. Der eine ist Giuseppe Visaaotli, 
berühmter Singer, Del unter den Mauern Roms. Der andere ist 
Harliani, Componist des „Bravo" und der „Xacarilla" ; er Bei 
vor Bologna. Marliani ist der Sohn einer reichen Familie in der 
Lombardei; noch sehr jung trat er in die Reihen der Carbonari. 
In Jahre 1930 ermulbigte Rossini den talentvollen Jiagling zum 
Studium der Musik. Die politische Schwärmerei führte ihn einem, 
frühen Tode entgegen. 

London. Am 7. d. M. hat das wirkliche Auftreten der Greift 
Rossi (Henr. Bonlag) stattgefunden und »war in der TilelroUft 
der Donizetlilchen Oper: „Linda di Chanoni«. Sehon bei der 
Probe bezauberte die seltene Konstieria Orchester nnd Mitwir- 
kende, utd ein stetes Unterbrechen des lautesten Enthusiasmus 
derselben unterbrach die Probe. Die Aufführung liest alle eure 

Stimme, Gesang und Spiel bei dieser ao gefeierten Künstlerin nur 
erwarten konnte, blieb hinler dem Erfolg zurück. Ein Meer von 
Blumen war der Empfang beim Heraustreten, das Gefühl der 
Theilnuhne, verwandelte sieh in Laufe der Vorttellang in eine 
Begeisterung, die nur das Vollendete hervorzurufen ver- 
mag. Der Herzog von Cambridge an der Spitze eines zahl- 
reichen Gefolgea höchster NnlabililaMaa begab sich nach der 
Vorstellung auf die Bühne, um der Königin des Gesanges ihre) 
Huldigungen darzubringen. Die nicbslo Vorstellung wird die Ro- 
sine im Barbier von Sevilla sein. So endete dieser in den An- 
nalen der Kunstgeschichte seltene Abend, in dem Triumph des 
Talentes Ober jedes Vornrlheü. 

— St reu ss, der zu Anfang hier schlechte Geschäfte ge- 
macht, bat in der zweiten Hälfte bessere Einnahme erzielt. Der» 
selbe isl aaf dem Wege in die Heimatb, nach Wien. 



Verantwortlicher Redacleur Gualav Bock. 



Musikalisch - litterarischer Anzeiger. 



Adam, A., 6 petita airs tres faciles sur: le Val d" An dorre. 

— Beethoven, L. van, 3 Quatuors traoscrils par L. Wiokler. 
Op. 59. No. 1-3. — Benedict, J., Ouvertüre de l'Opera: die 
Kreuzfahrer, ou: der Alle vom Berge, arr. p. le Pfle. a 2 et 4 
maios. — Berger, L., 15 Emdes. Op. 22. No. 8. 10. — Ber- 
lioz, H. , Marchs hnngroiae du Faust arr. p. Ed. Wolff et k 4 
maios p. J. Benedict. — Beyer, L., la Promenade tnuticele. 6 
Morceaux eieganU aar des Airs allemands fav oris. Mo. 1-3. — 
Brnnner, C. T., Bouquet de Mclodies. Op. 109. No. 3. 4. — 
Cbotek, F. X., Anthologie musicale. Fanl. brill. p. le Pfle. k 
4 mains sur ies Motifs les plus fav. d'Opcras nouveaux. Op. 65. 
Cah. 6. — Chwatal, F. X., Musikalische Kleioigkeileo f. ange- 
hende Pianoforlespieler. Op. 91. H. 1-3. — Crem er, H., 6 
Faataisies elegantes sur des cbansons favoriles. Op. 57. No. 1-3. 

- Fabrbneb, F., Chinesen-Polka. Op. 71. - Fesca, A„ IE- 



speranoe. Adagio p. le Pft«. i 4 meint arr. Op. 24. — Goote.G., 
der AlU vom Berge. Walzer nneh Melodieen ans: die Kreuz- 
fahrer. — Graziani, Graf DL, Wraegel-Maneh. — Gressler, 
F. A., Variationen mit Introdaclion Ober beliebte Opern -Melo- 
dieen. Op. 22. No. 1-3. — Gong'l, J., Abschied von Berlin, 
Walter. Op. 77. — Der$eib*, Indianer-Polka nach Melodieen 
amerikanischer Volkslieder. Op. 78. — D«nett>e, Quadrille über 
Melodieen von Christy Minstreit. Op. 79. — Hartog, E. de, 
gr. Caprice sur des motifs de: Don Juan. Op. 18. — 'Heller, 
8., Sonate No. 2. in U-moll. Op. 65. — »Defse/eV, Auf Flügeln 
des Gesanges, Improvisation. Op. 67. — Horn, P., les Adicux, 
Andaotino. Op. 24. — Hunten, P., Fantaisie sur des airs fav. 
de: le Val tTAndorre. Op. ICD. - Juyejrdtreunrf, muriknlh- 
scher, Eine Auswahl der beliebtesten TöbstMe" i* tflctllcr Spiel- 
art zur Erheiteruog d. Jugend. II. 10-12. — Kalkbrenncr, F., 
Fantaisie brilL sur les plus jolis themet du: Val dAodorre. Op. 
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186. — Krag, D., Fantasie Aber beliebt« Motive der Oper: der 
Alle vom Berge. Op. 23. — Kfthner, W., Quadrille, Alme*. 
Polka, 3 Märsche aber Themas am der Oper: die Kreuzfahrer, 
übertr. Op. 109-111. — Lebittby, J., Fliegende Blilter, Wal- 
ser f. d. Pfte. tu 4 u. 2 Häod. u. leiebt arr. Op. 161. — Der- 
selbe, Die Schwestern, Quadrille f. d. Pfte. zu 4 und 2 Händen. 
Op. 162. — Lecarpentier, A., 2 Bagatelle« inr: le Val d'An- 
«Jorre. No. 1. 2. — Lieder, Signal-Galopp. — »Merk, J., 
Am Amateur» No. 7. Capriccio p. Vcllc. avec Pfte. Op. 30. — 
Moody, Marie, Andante. Op. 2. — Malier, J., Beliebte Melo- 
dieeu aus der Oper: die Kreuzfahrer. II. 1. 2. — Opernmusik 
in Salon. Die bekanntesten und besten OpernstQcke und Ouver- 
türen einger. f. Pfte. zu 4 Händen, Violine, Flöte u. ad lib. Vclle. 
L. 1. — Plachy, W, . Nationales frei Qberlragen und variirt. 
Op. 104. No. 1-3- — «Rcber, H, G Pic-ces p. Pfte. et Violon. 
Op. 15. L. 1-3. — Reveriea du bal, les dansea les plus cn 
voguc de la Saison 1849 arr. No. 1-10. — Rummel, J., Rondo 
nach Melodien ans der Oper: die Kreuzfahrer. — Schmitt, J., 
Rondo f. Pfte. zu 4 Hand. Op. 92. 2te And. — Derselbe, erster 
Lehrmeister. IL Corsas. 2. umgeerb. AnO. — ScbOncben,H., 
Morceaux de Salon elegante. Op. 5. No. 1. — Sc bemann, R., 
Lieder nberlr. von C. Reiniekc. Cah. 2. — »Spactb, A., 3 Me- 
lodie» p. Violon av. Pfte., on Ciarinette av. Pfte. Op. 196. — 
* Denelke , Hibernation« p. le* Commencjans on 8 Morceaux fae. 
et progressive p. le Pfte. ä 4 mains. Op. 167. Cab. 1. 2. — 
8lrau»s, J. Sobn, BtoheitskUnge, Walzer. Op. 62. — Derselbe, 
Sansjooei-Quadrille. Op. 63. — Tsukly, M., Romance. Op. 18. 
— Verdi, C, Potpourri» nach Melodieen der Opera: AUila, i 
Lombardi alle prima Croeiala, Nabucodooosor, f. d. Pfte. zu 4 
Ilaoden. No. 28-30. - Vo»*, Co., les HoguenoU. Fantaiaie 
gee p. le Pfte. a 4 mains per J. B. Andre. Op. 66. — 
e, Erinnerung an 0. Tiebaen: Ach wem ein rechtes Ge- 
decken blüht! Op. 96. — Derselbe, la Sonnambala. Fantaiaie 
»rill. Op. 97. — 'Waller, A., Frublingalied, Scherzo, Capric- 
cio. Op. 5. — Weber, Volkslied übertragen von F. Liszt. — 
Winkler, L., Colleclion de Faolaisies non diffieiles sur dea 
Ibemes de» Opora* fav. Op. 20. 21. — Wolff, E., Souvenir da 
Val d'Aodorre. Duo brill. p. Pfte. « 4 mains. Op. 156. 



•Andre, J., 8 OrgeUlöcke verschiedenen 
29. — 'Weyse, C. £. F., 32 leichte 



Charakter». Op. 



No. 7. — 'Kressner, 0., Praclischer Lehrmeister im Gesänge 
als Vorschule zu den Solfcggien v. F. Curschmann. Abthl. 1. — 
Lieben, Zam Geburlstag de» König» f. Isliwro. Mäonergesang 
Op. 17- — Lieder-Tempel, Sammlung ausgewählter Gesänge. 
No. 70-72. — Ldvenskiold, H.S., lldpröven, Operette. No. 1- 
3. — Derselbe, Slagseng for Nordiske Krigere for firstemmigl 
MatiJschor. — Marschner, H, 4 deutsche Lieder f. Sopran od. 
Tenor. Op. 144. H. 1. 2. — Maller, C. F., 3 Lieder f. Sopran 
od. Tenor. Op. 6. — Derselbe, 2 Lieder f. Bass od. Bar. Op. 7. 
— * Biete, J., 12 Gesinge. Op. 26. U. 2. — Rilter, A. G., 
Armonia. Auserlesene Gesänge f. Alt od. Mezzo-Sopraa heraus- 
gegeben. Lief. I. Bd. IL — Sämling of Ocerstemmige Mands- 
sange ndgiam for nordiske Saogforeninger. Bind 4. — Speier, 
W., DeuUcbe Märzlieder 1848. No. 2 f. 4»timm. Minnerchor. — 
•Thomas, G, 2 Lieder f. Tenor od. Sopran, Bariion oder All. 
Op. 1. - •Tieb.en, O., 6 Gedichte f. Sopran. Op. 2a 
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Mi. Genansrntnalk. 

Abt, F., 6 Lieder. Op. 67. — Barth, G., 6 Gesänge und 
Lieder. Op. 21. H. 1-3. u. No. 2. f. Mezzo-Tenor oder Bariton 

einger. — ttaumgärloer, W., 2 komische Lieder. Op. 8. 

Benedict, J., Arie, Ballade, Cavatine, 2 Duellen, 3 Lieder, 2 
Romanzen an» der Oper: die Kreuzfahrer. — Cbwatal, F. X., 
Trinklied u. Wanderlied I. 4stimm. Minncrgesaag. — «Bll, G., 
29 Gradaalia pro omnibus Dominici» et feslis omni eccleaiaslici ■ 
Caolo, Alto, Tenore, Basso cum Organo ad lib. Parti!. T. 1. 2. 
— Fc»ca, A., 6 Lieder. Op. 55. No. 5. — *Finzenhagen, 
H., 5 Lieder f. Tenor od. Sopran. Op. 1. — Gebauer, J. C, 
Börnesaoge. H. 3. — Geliert, L, Deutsche Volkshymne f. 4- 
ilimm. Minaerchor. — Gurlill, C, 3 DneUe f. Soprao und Alt. 
No. 3. — Haeier, C, Waldliod f. 1 Männerstimmen. Op. 10.— 
Helikon. Bine Sammlung mehrstimmiger Lieder und Gesäuge. 

Simrallich aa beziehen durch Beste «*> Be>elt in Berlin, Breslau 



Baltanchon, F., 24 Etudea p. le Vclle. Op. 4. L. 2. — 
*ßlanc, A. M., Fleur d'Orient, Etüde de Salon fae. p. Violon. 
Op. 6. — Bonn, H., et P. Roth, Casioo. Sammlung von Pot- 
pourris und Favoribtückeo ans den neuesten Opern zweckmässig 
eingerichtet f. kleines Orchester (8slimm. o. 7 Stimmen ad lib.). 
No. 15. — Dandsc, udvalgte af gudeve Componiiler udstalte 
for 1 Violio. H. 15. — «Donl, J., El« des capriees p. le Vio- 
lon »eol. cpl. u. Cah. 5. — Labilzky, J., Carlsbad, Walzer f. 
kleines Orcb. (8*timm. «. Vclle. ad lib.). Op. 107. - Dtrtelbe, 
MiliUir-Galopp f. do. Op. 112. - Derselbe, Fliegende Blätter, 
Walzer f. d. Orch. Op. 161. — Derselbe, Die Schwefle», Qua- 
drille f, d. Orch Op. 162. — »Merk, J., Op. 30., s.Plte.-Mu- 
sik. - Potpourris p. 1 Violon av. Guit. ou p. Violoo »eel, p. 
1 Flftte ar. Galt, ou p. 1 Flöte, p. P. Rath. No. 9. — Samm- 
lung von Tänzen und Märschen f. d. Orchester. II. 54-56. — 
•Speelh, A , Op. 196., ». Pfie.-Musik. 



Veriags-Bericbt Monat Mai 

von Scbnberth & €OHip., Himburg «.. NewTork, 

enthaltend Neuigkeiten, welche durch Gehalt und Ausstattung das In- 
teresse der Musikfreunde besonders in Anspruch nehmen. 

TWr. Sar. 

Bruuner, Bouauet de Melodie» p. Piano, „Pro aus Clerca." 

Op. 109. No. 3 — 7J 

, do. do. „Anna Bolcoa." Op. 109. No. 4 - 7* 

Fese«, A., Frühlingriied f. Sopran od. Tenor. Op 56. No. 5. — 10 

GnrUU, C, Sommergang in die Heimat*. Duell f. 2 So- 
prane. Op. 5. No. 3 — 12£ 

H.r<-8Miter, ©., Praktischer Lehrmeister im Gesänge. Erste 
Abiheilung. 24 tägl. Studien aur Bildung der Stimme.. 1 — 

ürtsa;, I>., FuuUnic aus der Oper: ,,der Alle vom Berge' 1 
f. Pfte. Op. 33 — 30 

Llezt, F., „Einsam bin ich nicht alleine." Volkslied von 
Weber f. d. Pfte. übertragen — 10 

mehaeeltt, J., „Erter Lehrmeister am Pfte." 2ter Curaus.. . 1 7; 

Schumann, mV, 3 Lieder f. Pfte. altertragen von C. Rei- 
neeke. Cab. 2. Die Lotosblume — Fruhlingsglncken — 
SUcdchen — 15 

Wolter, Aag , Frühlingslied, Seberso, Capriccio f. Pfte. 
Op. 5 — 20 

n. Stettin. — Die mit * bezeichneten Werke werden besprochen. 

Jigeratr. No. 43 , — Breslau, Schweidnilterstr. No. 8. 
No. 310. 
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Oer katholische KlrchengeMiiig. 



Von Friedrich Bollen*. 



Dur katholische Kirchengesang ist ein Gegenstand der 
widersprechendsten Urlheile und nur höchst seilen findet er 
die ihm gebührende Würdigung. Der Grund hiervon ist 
▼erschieden; theils liegt er in dem wirklichen Verfalle des 
kathol. Kirchengesanges in verschiedenen Gegenden Deutsch- 
lands und der Nachbarländer, theils auch in den Vonirthei- 
len gegen die kalhol. Kirche, sowie in mangelhafter Kennt 
niss des kalhol. Cullus. Der kalhol. Kirchengcsang bietet 
aber einen solchen unendlichen Rcicblhum der herrlichsten 
Kunstschöpfungen dar, dass es sich wobl der Mühe lohnt, 
demselben besondere Aufmerksamkeit zu schenken. Dio 
verehrlichen Leser dieser Zeitschrift, welche unsere heilige 
Tonkunst allseitig vertreten muss, bitte ich, insofern sie 
Nichtkatholiken sind, den Gegenstand vorurtheilsfrei als 
Künstler und Kunstfreunde zu betrachten und mir zu 
i, denselben streng vom rein katholischen Stand- 
aus zu beleuchten. Mögen die Principien der ver- 

ausein 



noch so weit 

hier haben wir es nur mit der Kunst zu thun. Jeder gc 
bildete Mann ehrt und achtet die Ansichten und Meinungen 
Anderer, wenn sie auch nicht mit den scinigen überein- 
stimmen. 

Die Geschichte des kathol. Kirchengesanges beginnt 
mit der Gründung der katholischen oder christlichen Kirche, 
lieber seine Beschaffenheit in den ersten christlichen Jahr- 
hunderlen lässl sich nichts mit Beslimmtheit sagen, und alle 
desrallsigen Bemühungen der Geschichtsforscher sind ohne 
erhebliches Resultat geblieben. Ohne Zweifel jedoch ist es, 
dass der christliche Gollesdienst nicht nur mit Gesang ge- 
feiert wurde, sondern dass auch schon, namentlich im 3len 



Jahrhunderle, verschiedene Instrumente benutzt 
gegen deren Gebrauch mehre Kirchenviter eiferten, 
sonders mBg der Gesang in den zahlreichen griechischen 
Kirchen sehr geblühet haben, wie wir aus mehren Stellen 
des b. Johannes Chrysostomus, Patriarchen zu Konstantino- 
pel (f 407) entnehmen. Durch griechische Bischöfe wurde 
der Gesang auch in den abendländischen Kirchen zu hohem 
Flor gebracht, ja, die Gesangweise des h. Ambrosius, Erz- 
bischors von Mailand (+ IM), wurde fast überall als Norm 
angenommen. Die vorzüglichste Hebung erfuhr jedoch der 
Kirchengesang durch den Papst Gregor den Grossen (+ H04). 
Dieser erkannte mit klarem scharfen Blicke die hohe Wich- 
tigkeit des Gesanges für den Gottesdienst, sammelte die vor- 
handenen zahlreichen Gesänge, erfand, mit Umgehung des 
sehr verwickelten griechischen Tonsystems, eine sehr ein- 
fache Tonschrift, die für den Zweck des Kirchengesanges 

- ausreichte, setzte vier Tonarten fest und verordnete, dass 
ij diese Gesinge und diese Gesangweisc für alle Kirchen und 

- für alle Zeiten als Nonn dienen sollten. Diese Gesangweise 
ist unter dem Namen gregorianischer Gesang bekannt and 
in der kathol. Kirche überall im Gebrauch. Sein hoher 
Werth wird von allen Kunstfreunden einstimmig anerkannt 
und J. N. Forkel sagt von ihm, er werde diesen Werth be- 
haupten und erhalten, so lange noch christlicher Gesang anf 
der Erde ertönen werde. Mag auch das Anliphonar, in 
welches Gregor alle Gesänge mit ihrer Notation eingetragen 
halte und welches er in der Peterskirchc zu Rom an Ket- 
ten befestigen licss, in spätem Zeiten verloren gegangen 
sein: mehre Abschriften und besonders die lebendige Tra- 
dition haben den gregorianischen Gesang im Wesentlichen 
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unverfälscht suf unsero Tage gebracht. Derselbe besteht 

in Mcss- und Vespergesängen (Psalraodie) mit Rinschluss 
der Hymnen und wurde in den folgenden Jahrhunderten 
durch eine unübersehbare Menge der herrlichsten Gesängo 
bereichert. 

Vorzugsweise waren es die Klöster, welcho den Ge- 
sang mit aller Liebe pflegten, aus deren stillen Zellen zahl- 
lose herrliche Gesänge hervorkamen. Sie waren nicht nsr 
durch alle Jahrhunderte hindurch die Asyle der leidenden 
Menschheit, sondern auch der Wissenschaft und Kunst; dies 
beweiset die Geschichte, dies beweisen ihre grosse Biblio- 
theken, weiche der Vandälismus des neunzehnten Jahrhan- 
derls zerstört und vernichtet hat. In Binsicht des Kirchen* 
«esanges wetteiferten die Klöster untereinander; auoh be- 
sessen sie schon im Mittelalter die besten Orgeln und tüch- 
tige Organisten. Tief in stiller Mitternacht ertönte schon 
der Chorgesang der Mönche, die aufgehende Sonne wurde 
mit ihrem Lobgesange bcgrüsfl TtHd jeder Abend wurde 
durch Psalmengesang verschönt und geheiligt. Bei solcher 
Pflege und Liebe des Kirchengesanges inusste derselbe of- 
fenbar zu «hier höhen Stufe der VoükDoimeiheit gedeihen. 

Fragen wir nach den Componislen jener alten Gcsftnge, 
so vermögen wir nur setten sichere Auskunft zu geben. 
Meistens waren es nur fromme Mönche, welche in stiller, 
einsamer Kloslerzelle die Gefühle ihres Herzens in Worten 
und Tönen aussprachen; sie suchten nur Gottes Ehre, nicht 
eitlen Ruhm, darum blieben ihre Namen verborgen. 

Will man die alten Gesänge richtig würdigen und ihre 
volle Schönheit empfinden, so muss man sie in Verbindung 
mit dem kaihol. Gottesdienste, mit dem ganzen kathot. Cul- 
tus betrachten. 

Per Centraipunkt iies kathol. Gottesdienstes ist das 
Messopfer. Dasselbe wird, an Sonn- und Feiertagen, auf 
eine feierliche (solenne) Weise begangen und heisst daun 
Hochamt; an Werktagen wird die Messe minder feierlich 
(fcrialj begangen; die canonischen Gebete sind stets die- 

Der cclebrirende Priester fangt die Messe mit dem 
42slen Psalm an, den er mit den Ministranten abwechselnd 
betet; dann betet er für die Gemeinde um Vorgebung der 
Sünden, und diese wiederum für den Priester; dann spre- 
chen derselbe und die Ministranten abwechselnd dreimal 
Kyrie eleison, dann dreimal Christe eleison und wieder drei- 
mal Kyrie eleison. Diese Einleitung erinnert das Volk, dass 
es mit reinem Herzen dem heiligen Opfer beiwohnen soll. 
Wahrend derselben singt der Chor das Kyrie eleison. Die 
»ehr zahlreichen Melodieen auf diese Worte drücken tiefe 
Demuth, Busse und Gollverlrauen aus. Zuweilen sind die 
Worte: Kyrie eleison und Christ* eleison durch Zwischen- 
sätze von einander getrennt, wie dies z. B. bei dem be- 
kannten: Kyrie, fons bonitatis etc. der Fall ist; die schöne 
Melodie dieses Textes ist auch in die protestantische Kirche 
zu dorn Liedo: „Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit" überge- 
gangen. 

Nun inlonirt der Priester das: Gloria in excelsis Deo, 
welches dann vom Chore aufgenommen und zu Ende ge- 
sungen wird. Von den zahlreichen Melodieen auf dieses 
Loblied sind von der Kirche nur wenige zum allgemeinen 
Gebrauche vorgeschrieben, nämlich eipe für die hohen Feste, 
eine für minder hohe Feste und alle Sonntage, eine auf die 
Marienfeslo etc. Sie drücken, erinnernd an die Geburt 
Christi, hohe Freudigkeit aus und erheben mit unwidersteh- 
licher Kraft die Herzen der Christen zu des Himmels Höhen. 

Jetzt singt der Priester zum Volke gewendet: Domtnut 
mobisam, und dieses antwortet: Et cum sptrH* tue; dann 
fährt der Priester fort, die Colleclen zu singen, nach deren 
Beendigung das Volk mit: Amen antwortet. Dann singt der 
Priester in einer abweichenden Gesangweise die Epistel und 
hierauf das Evangelium. Die Melodie der Colleclen (Ora- 
lien), der Epistel und des Evangeliums ist recitirendo De- 



elamalion, wirft* dem b. Ambrosius zugeschrieben und bildet 

einen Tbcil des gregorianischen oder römischen Gesanges. 

Sie hält sich stets in demselben Tone, a~, b, h oder V, je 
nachdem die Stimmhöhe des Priesters es ihm gestaltet, und 
fällt nur um einen oder einige Töne bei den Inlerpunclio- 
nen. Die Mainzer oder Cölner Gesangweisc weicht von 
der Römischen dadurch ab, dass sie sich melodiöser zwi- 
schen der Tonica und deren kleiner Terz (g, a, b; h, a, 
e etc.) bewegt. Verschiedene Mönchsorden, wie z. B. die 
Franziskaner, haben wieder eine eigentümliche Gesang- 
weise der Collecten etc. ausgebildet. Alle diese Gesang- 
weisen behalten aber den Charakter der recitirenden De- 
clamauon bei 

Nach beendigtem Evangelium inlonirt der Priester das: 
Credo in unten» Deum, welches der Chor bis zu Ende fort- 
setzt. Die Melodieen drücken Kraft und Festigkeit aus, und 
zwar, wie dies allen allen Gesängen eigentümlich ist, mit 
den einfachsten Mitteln. 

Hierauf folgt der erste Haupltheil der Messe, das Of- 
ferlorlum oder die Opferung. Die während desselben vom 
Choro auszurührenden Gesänge sind häufig sehr mclisma- 
tisch verziert, verleugnen demungeachtet aber nie ihre 
kirchliche Würde und Bedeutung; sie sind der Erguss rei- 
ner, heiterer Freude. 

Nach dem Offertorinm folgt die Vorbereitung auf den 
zweiten Hauptlheil der Messe, die Prifatinn. Die Eingangs- 
worte derselben werden von dem Priester und der Ge- 
meinde abwechselnd gesungen; dann fährt der Priester al- 
lein fori bis zum: Scinctus. Für jede Feslzeit giebl es be- 
sondere Präfationcn, und zwar in doppelter, in solenner 
und ferialer Gesangweise; letztere weicht von der erstem 
hinsichtlich der Melodie nur wenig ab, der Unterschied ruht 
mehr in dem Vortrage selbst. Die Melodieen der Prifa- 
tioneti drucken eine unbeschreibbare Kraft, Würde und Ma- 
jestät aus, und doch bewegen sie sich nur in dem Räume 
von vier Intervallen: g Cgi*), a, h und c' — Das Cölner 
(Mwinzer) Missale weicht hier ebenfalls von der Römischen 
Gesangweise durch grössere melodische Bewegung ab. 
Wenngleich man der erstem, der Mainzer oder Cülnef Ge- 
sangweise, ihre eigentümliche Schönheit nicht absprechen 
kann, und sie auch ein hohes Aller besitzt, so kann sie 
doch der Römischen oder Gregorianischen Melodie nicht 
gleich gestellt werden. Erstere ist von Luther beibehalten 
worden, wie die Psalmodie des Lucas Cassius und andere 
alte Werke zeigen; vermutlich war diese Gesangweise im 
Auguslinerkloster zu Erfurt, Lulhcr's einstigem Aufenthalte, 

Nach der Präfation singt der Chor: Sanctus, tanetus, 
sanctus Dominus Dens Sabaoth. Pleni sunt coeti et terra 
gloria tua, Hosanna in excelsis. Benedictas, qui venit m no- 
mine Domini, Hosanna in excelsis. Die verschiedenen Me- 
lodieen drücken sämmllich hohen, heiligen Jubel , die tiefste 
Verehrung und Anbetung aus, nie aber überschreiten sie 
die Grenzen der Kircblichkeit. Immer und überall bleiben 
uns die allen Kirchenmelodieen Muster in der Composition 
kirchlicher Gesänge, sowohl für den Ausdruck der höchsten 
Freudo, als der tiefsten Trauer, sowohl des Jubels, als der 
Demulb und Busse. 

Mit Beendigung dieses Gesanges tritt liefe Stille ein; 
Augen und Herzen der Gemeinde sind auf die heilige 
Handlung gerichtet, auf die Consccrnlion oder Wandlung. 
Dieso feierliche Stille unterbricht der Priester nach einer 
Weile durch Intonation des: Pater noster. Dieser einfachen 
Melodio kann an Würde und Erhabenheit nichts Achnliches 
an die Seile gestellt worden; auch der gleichgültigste Mensch 
fühlt sich von ihrer Macht ergriffen und hingerissen. 

Nach dem Pater notier singt der Chor das: Agnus Dei. 
Waren die vorhergegangenen Gesänge der Ausdruck der 
Freude, des Jubels, so tragen die Melodieen des Agnus 
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Dei den Charakter innigster Liebe, tiefster Anbetung, rüh- 
flehender Bitte. Wer die Bedeutung der Worte auch 
wüsste, der würde sie doch auf das tiefste fühlen. 
Hierauf folgt der dritte Uauptlheil der Messe, die Com- 
munion; dann werden vom Priester wieder Colleclen ge- 
sungen; beim Schlüsse derselben wendet sieb der Priester 
zum Volke und singt: Dominus eobiscum, worauf dieses 
wieder antwortet: Et cum spiritu tuo; dann singt der Prie- 
ster: /.'<■ mii$a est, und das Volk antwortet in derselben 
Melodie: Deo grattat. Diese Melodie ist nach den beson- 
dern Festzeiten verschieden, und trägt immer den Charakter 
der Freude und des Dankes. 

Diese Feier der Messe wird gewöhnlich Choralmesse 
genannt und ist nur da ausführbar, wo die Kirchen noeh 
beständige Chöre haben, wie z. B. in Domkirchen. Wo 
solche Chöre nicht exisliren, wird nur vom Priester und 
dem Volke der liturgische Gesang ausgeführt; statt des 
Chorgesanges singt die Gemeinde passende Lieder. 

Man muss die alten Gesänge, von einem guten Sänger- 
chor vorgetragen, gehört, mehrmals gehört haben; mau muss 
die Bedeutung der einzelnen Tbeile der Messe, des ganzen 
kaihol. Culius verstehen, um jene in ihrer vollen Schönheit 
erfassen und gemessen zu können, v. Herder vergleicht 
den alten Kirchengesang einem herrlichen Parke voll stolzer, 
riesiger, himmelanslrebcnder Bäume, und zarter, wunder- 
lieblicher Blumen. Text und Melodie der alten Gesinge 
sind wie aus Einem Gusse; die Melodie giebt nicht nur 
den Inhalt des Textes auf das treueste wieder, sondern 
drückt auch den Charakter der Feslzeil, für welche die 
Gesänge bestimmt sind, auf die unnachahmlichste Weise 
aus. Um sich hiervon zu überzeugen, muss man das ka- 
tholische Kirchenjahr durchgehen. 

Dasselbe beginnt mit der vierwöchentlicben Advents- 
zeit. Diese Zeit erinnert die Christen an das baldige Ge- 
burtsfest Christi, des Welt-Erlösers; un die Sehnsucht der 
Menschen nach dem errettenden Messias während der vier- 
tausend Jahre vor der Ankunft desselben. Die Kirche er- 
innert die Gläubigen, dass sie ihre Herzen durch Busse und 
Gott wohlgefällige Gesinnungen auf die Ankunft des Hei- 
lands vorbereiten sollen. Das Gloria verstummt, und statt 
des: Ite nissa est wird: Renedicamus Domino gesungen. 
Alle Kirchengesänge alhmen liefe Sehnsucht, heisses Flehen. 
Rorate coeli desuper, Thauct, Himmel, den Gerechten; Wol- 
ken, regnet ihn herab; Erde, öfTne dich nnd sprosse den 
Heiland; dies ist die schöne Advents- Antiphone ; ferner die 
sieben grossen Antiphonen: 0 sopientia', die Hymnen: 
Veni ralcmptor gentium (in der protestantischen Kirche der 
Choral: Nun komm* der Heiden Heiland); Creator ahne si- 
derum, oder dio alte Ueberselzung: 

0 Heilaad, reis»' die Himmel auf. 
Herab, herab vom Himmel laur, 
Mach- auf de» Himmel» Thor and Th«r, 
Rei»*' ab, wo Schlos» und Riegel Tür, u. ». w. 
(diese schöne Melodie ist in einigen protest. Gegenden zu 
dem Liede: Herr, Gott, dich loben alle wir, gebräuchlich); 
Veni, reni Emmanuel, Est virgo coeli rore. Treuer und 
rührender kann die Sehnsucht nicht ausgedrückt werden, 
als in diesen Adventsgesängen. 

Auf die Adventszeit folgt das hochfreudige Weihnachts- 
fesl, das Fest unschuldiger, kindlicher Freude. Sämmtliche 
adle Weihnachlsgesänge tragen den Charakter dieser heitern, 
kindlichen Freude an sich, und selbst da, wo sie sich in 
der Betrachtung der geheimnissvollcn Geburl des Gottmen- 
schen verlieren, wallet dieser Charakter vor. In liefer, 
dunkler Mitternacht ertönen die Glocken; freudig und be- 
deutsam, wie zu keiner andern Zeit, erschallt dns Gloria m 
excelsis Deo, lief ergreift — in der Milternachtsslunde — 
der Gesang: Hadie Christus natu» est Man betrachte ferner 
die Hymnen: A solis ortus cardine (Christum wir sollen to- 
ben schon); Christe redemptor omnium; l'uer natu* im Be- 



thlehem (Ein Kind gebor'n zu Bethlehem); Gelobet seist du, 
Jesus Christ ; Ein Kiudelein so löbiglich ; Dies e*t laetitiae 
(Der Tag, der ist so freudenreich); In nalali Domini (Da 
Christus geboren war); In duki jubilo, und die zahlreichen 
übrigen allen Weihnachtsgesänge, so wird man in allen den 
Charakter der heilern, kindlichen Freude klar ausgeprägt 
finden. Dasselbe ist der Fall mit den Gesängen auf die 
verwandten Feste: das Fest der unschuldigen Kinder (Ha- 
itis llerodes impie, Herodes du gottloser Feind; SateeUflo- 
res martyrum, Gott grüss' euch, Marterblümelein); der Bo- 
schneidung und vom h. Namen Christi {Jesu dulcis memoria; 
O quam amabilis. Wie lieblich bist du mir), und der Er- 
scheinung des Herrn. Der Jntroitus oder Hess -Eingang 
enthält für die ganze Weihnachtszeit die Aufforderung zum 
Danke und zur Freude wegen der gnadenreichen Geburt 
Christi, und seine Mclodiecn tragen sämmllich den Charak- 
ter hoher Freudigkeit 

Von dieser freudenreichen Weihnachtszeit führt die 
Kirche uns allmählig, an den Sonntagen Septuagesima, Sera~ 
getima und Quinquagestma uns vorbereitend, in die stille 
Fastonzeit, in die Zeit der Betrachtung der Leiden des 
Herrn. Sie ist eine Zeit der Trauer und Busse und dem- 
nach sind alle Gesänge auf diese Zeit bittend und klagend. 
So dio Gesänge: Judi benigne conditor (Du milder Schöpfer 
in den Höh'n); Rex Christ« facior ommum (0 Herr, Gott, 
König, Jesu Christ); Cnx ave benedicta (Sei, heil'ge» K'eui, 
gegrässet); Ave mundi talutare (Dich, o Heil der Welt, zu 
grossen I'arendum est, cedendum est (0 Herzeleid, o Trau- 
rigkeit); O popule mt, quid nervi (0 du mein Volk, was 
that ich dir?); das berühmte: Stabai mutier, dolorosa (Christi 
Muller stund mit Schmerzen) etc., so wie die zahlreichen 
alten deutschen Gesinge: Thu' auf, thu' auf, o edles Blut; 
0 Lamm Gottes unschuldig; 0 du hocbheil'ges Kreuze ; Je- 
sus ruft dir, o Sünder mein; 0 Mensch gedenke; Ach Jesu, 
ach, unschuhl'ges Blut; Jesus zum Tod den Anfang macht; 
Bei finst'rer Nacht, zur ersten Wacht; Mit was Trauren ele. 
Zuweilen erhebt sich das Gefühl, in Betrachtung des Sieges 
Christi und seines Kreuzes, zum freudigen Danke, wie in 
dem Gesänge: VexUla regia prodeunt (I)es Königs Fahnen 
geh'n herfür, oder: Des Königs Fahnen künden Ruhm); 
Crux fdelis mter omnes (Heil'ges Kreuz, du Baum der 
Treue); Fatris sapkntioe (Gott des Vaters Weisheit schon; 
Christus, der uns selig macht); Gloria, laus et honor tibi 
(Lob und Ehre sei dir). Einen eigentümlichen, wunder- 
baren Eindruck machen besonders noch die liturgischen Ge- 
sänge der Cbarwoche, wie z. B. das: Ecce Ugnum erucis; 
Popule neus, quil feci tibi/ aut in quo eontrisiavi tet re~ 
sponde mihi; Di A Conus: Quia eduxi te de terra Aegypti: pa- 
rasti crucem Salvatori tuo. Erster Chor: Agios o theo»; 
Zweiter Chor: Sanctus Dens; Erster Chor: Agios üetürot; 
Zweiter Chor: Sanctus fortit; Erster Chor: Agios aihanatos 
eleison imos; Zweiter Chor: Sonett*, immortalis Miserere no— 
bis etc. Ferner die Klagelieder des Propheten Jeremias, 
von welchen ich nur den Anfang hier mittheilen will: 




ci-vi-tas pleno pepu-lof Facta est quasi vi-du-a. 



do mi-na gtm-ti-um: 



pr'meept pravin - ci-a- nun 



facta est tue- tri ■ buto. 



Beth. 



30« 



Digitized by Google 



236 



Die Bewegung dieses Gesanges ist. wie die aller Kirchen- 
gesänge, nicht sireng rhythmisch, sondern wird dem Ge- 
fühle des Sängers Oberlassen. 

Am Tago vor Ostern, am Charsamslage, bereitet die 
Kirche die Gläubigen schon auf das Osterfest vor. Eigen- 
genthümlich , wie die Ceremonieen, sind auch die Gesänge 
dieses Tages. Ich führe nur das herrliche: Extdtei ja* 
angelica an, welches bei der Taufweihe gesungen wird. In 
der Messe wird vom Priester nach der Epistel das: AUeluja 
wie folgt gesungen: 




Die Gemeinde wiederholt das AUeluja in derselben Melodie; 
dann singt der Priester dies AUeluja wieder, aber um einen 
Ton höher, also in A-dur, und die Gemeinde antwortet ihm 
wieder in derselben Tonart; nun wiederholt der Priester das 
Iii,-! ii in nochmals, und zwar um einen Ton höher, in W- 
dur. in welcher Tonart ihm die Gemeinde ebenfalls mit 
AUeluja antwortet. Die eigentümliche Wirkung dieser 
Melodie und dieser Steigerung lässl sich nur fühlen, nicht 
beschreiben. Dergleichen Steigerungen linden wir auch bei 
den Gesingen: Ucee lignun erucit; O crux, avt, tpe* unica 
(sechste Strophe des Hymnus: VexiUa regit prodeunt); De- 
fensor notier; Ecce panit mgelorum (elfte Strophe der Se- 
quenz: l/auda, Sion, Salvatorem) u. A. 

Das hohe Osterfest verkündet uns Siegesfreude. 
Triumphgesang, freudiges AUeluja erfüllet die Tempel. Sur- 
rexit Chrittut hodk, AUeluja, AUeluja! ruft freudig die Kir- 
che den Gläubigen zu, und jubelnd stimmt die Gemeinde 
den tausendjährigen Lobgesang an: 
Christus bl erstunden, 
Von der Marter alle. 
Do*» solln wir «He froh (ein, 
Christ will unter Trost sein. AUeluja, 
AUeluja, AUeluja, AUeluja. • etc. 
Dieser Charakter der Siegesfreude ist allen Ostergesingen 
aufgeprägt, wie z. B. der Hymne: Ad coenam agni providi 
(Zu Tische dieses Lämmleins rein); der Sequenz: Victimae 
]>atehali; ferner den alten Hymnen: Aurora lucit rutilat (Der 
schöne Morgen röthet sich); Salve fetta die* (Gegrüsst, o 
Tag der Herrlichkeit); Ist das der Leib, Herr Jesus Christ; 
Lassl uns erfreuen herzlich sehr; Am Sonnlag, eh' die Sonn' 
aufging; Erstanden ist der heil'ge Christ; Freu' dich, du 
Himmelskönigin; Die ganze Welt, Herr Jesus Christ etc. 
Was ist's, das uns in diesen und allen andern alten Kir- 
chengesängen so mächtig ergreift? Es ist der gläubige, 
liebeglühende, gottgeweihle Geist, aus dem sie entsprossen 
sind, und der ihnen mit festen Zügen aufgeprägt ist; der 
fort und fort durch der Jahre Wechsel die Herzen der 
Gläubigen mit steter jugendlicher Kraft und Begeisterung 
emporhebt zu des Himmels Höhen! 

(Sehluss folgt.) 



Receiislonen. 

Mehrstimmige Gesinge. 

FrailK Poccl, 4 Duetten für Tenor und Bass mit Be- 
gleit, des Pfle. Leipzig, bei Breitkopf &' Härtel. 

— 3 Quartetten für Sopran, All, Tenor und Bass mit 
Bcgl. des Pfle. Parlilur und Stimmen. Ebend. 

Zwei Werke eines mir bisher unbekannten Componi- 

sten, die, vom Standpunkte der Kunst aus beurtheiit, nicht 



hoch gestellt werden können. Sie sind in rein gesanglicher 
Beziehung nicht ohne Effect, lassen aber jegliche Origina- 
lität in der Erfindung, so wie eine liefere Auffassung ver- 
missen und erweisen auch in allen übrigen Beziehungen, 
namentlich in Hinsicht auf Modulation und Construclion, viel 
Dilettantismus. Sowohl die Duetten, als die Quartetten, be- 
wegen sich durchgängig in homophonischer Weise. Von 
einer selbstständigcn, individualisircnden Stimmführung findet 
sich nirgends eine Spur. Selbst die Oberstimme vermag 
durch ausgeprägte melodische Gestallung nur selten für den 
fehlenden künstlerischen Unterbau einigermaassen zu ent- 
schädigen. 

Fried. JKdbrlch, 3 Gesänge für Sopran, Alt, Tenor 
und Bass mit Bcgl. des Pfte. Cassel, bei Luckbardt. 

Kleinen Singvereinen gewidmet, werden diese Ge- 
singe in formeller Beziehung, hinsichtlich ihrer geringe» 
Ausdehnung, dem angegebenen Zwecke wohl entsprechen. 
Doch bietet der Inhalt in Bezug auf Modulation, Harmonie- 
wendungen und Stimmführung mitunter Schwierigkeiten, die 
für untergeordnete Kräfte leicht Klippen bilden dürften, an 
denen die Ausführung scheitert. So bringt z. B. gleich 
No. 1: „Mein Vaterland" (von Clamius) in folgender 
Stelle: 

, Da* deuttche Land, da* deul - tche Land! 
> * > J 1 uJ^ 1 C 1 

und noch mehr in der darauf folgenden Ausweichung nach 
Ef-dur, ebenso der hier cilirtc Anfang von No. 3: „Stünd- 
chen" (von Schütze): 




sowohl in Bezug aur harmonische, als melodische Führung, 
Verschiedentliches, was noch ungeübten musikalischen Oh- 
ren meines Erachtens unfasslich erscheinen muss. Sieht 
man indess von der speciell angegebenen Bestimmung des 
Werkes ab und hat mehr vorgeschrittene Kräfte im 
Auge, so wird sich der Inhalt für solche um so brauch- 
barer erweisen, als er im Ucbrigen auch Te.xtgemässes und 
Ansprechendes, wenngleich in der Erfindung nicht Hervor- 
ragendes, zu Tage fördert. 

Peter llaur. Neue Sammlung vielstimmiger Canons 
verschiedener Componislcn für Gymnasien und Schulen 
herausgegeben. Cöln, bei Schloss. 

Ein Wcrkchen, das nur einer Anzeige bedarf. Bs 
enthält eine Sammlung von 30 2-, 3- und 4slimmigcn, 
mehr oder weniger bekannten Canons, für deren Zusam- 
menstellung Gymnasial- und Schulchöre dem Herausgeber 
sicherlich vielen Dank wissen werden. 

Fr. Wllh. Serlng, Hymne (Psalm f'ö) für gemisch- 
ten Chor mit Pfte.-Begleilnng. Op. 12. Berlin, bei Ess- 
lingen 

Der Componist dieser Hymne hat bereits auf kirchlichem 
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Gebiete mehrfach Achlungswerthes der OelTenllicbkeU über- 
geben und darf auch durch die vorliegende Arbeit Aner- 
kennung beanspruchen. Was ein Einblick in die Partitur 
sogleich ergiobt, ist, bei durchgängiger polyphontschcr Ge- 
staltung, eine gute thematische Durchführung und eine ge- 
wandte Behandlung der einzelnen Stimmen. Gegen einige 
etwas gewaltsame harmonische Wendungen, wie pag. 4 
enthält, bälle ich mich jedoch schon der Schwierigkeit der 
Ausführung wegen tu erklären. Davon abgesehen, verdient 
dieso Hymne aber, als eine geschickt combinirle und text- 
gemäss aufgefasste Arbeit, grösseren kirchlichen Sänger- 
chören wohl empfohlen tu werden. 

C»rl Hfiser, Waldlied für 4 Männerstimmen. Op. 10. 
Cassel, bei Luckhardt. 

Eine männerstimmige Composition, Ober die sich wei- 
ter nichts sagen lässl, als dass sie ein „Waldlied" (von 
J. N. Vogl) in einer gerade nicht textwidrigen Weise an- 
sprechend behandelt. Warum aber Oct-dur? 

H. H. Breidenstein, 2 Gesängo für 4slimmigen 
Männerchor. Op. 18- Partitur rund Stimmen. Minden, 
bei Fissmer k Comp. 
Zwei Männergesinge, von denen sich No. 1: „Trink- 
lied" (von ühland) durch eine selbslsländige und gedie- 
gene Stimmführung, so wie durch glückliche Auflassung des 
Textes vorteilhaft auszeichnet. No. 2 dagegen bringt ein 
Gedicht: „der Wirthin Töchtcrlein'' (von Ühland), das 
seinem Inhalte nach für mehrstimmige Composition nicht 
geeignet erscheint und in der musikalischen Behandlungs- 
weise von ziemlich monotoner Wirkung ist. 

llelnrleh Dorn, 2 Gesänge für 4 Männerstimmen. 
Op. 64. Liv. 1. Mainz, bei Schott's Söhnen. 

Unter der Unzahl von Männergesängen, die fortwährend 
erscheinen, werden diese beiden Gesänge des geschätzten 
Verfassers gewiss von allen Männergesang - Vereinen hoch 
willkommen geheissen werden. Sie überragen die gewöhn- 
lichen Erzeugnisse dieser Galtung in jeder Beziehung und 
zeichnen sich ebensowohl durch Eigentümlichkeit, als durch 
eine lebendige, dabei unverkünsteltc Charakteristik aus. 
Während No. 1: „Kreislauf" (von Prüf ort) die deutsche 
Trinklust in schwungreichster und wirksamster Weise be- 
singt, behandelt No. 2 die deutsche Wühllust in einem 
Gedichte von Sternau, „Heuler und Wühler" betitelt, nicht 
minder glücklich und mit frischem, wahrhaft belebendem 
Humor. Möge die zweite Lieferung des Werks der hier 
angezeigten ersten, zur Freude aller Männergesang- Ver- 
ehrer, baldigst nachfolgen! Jul. Weist. 



Berlin. 

C • at • • r i. 

Die Sisg- Akademie, deren Thäligkeil io letzlverHossener 
Zeit der Ocffentlichkeit gegenüber ziemlich eingeschränkt erschie- 
nen w»r, indem sie im vorigen Winlcr ihre Qbliehen Abonne- 
menls-Coneerlc ganz einzustellen für gut befunden lulle, gab om 
vergangenen Mittwoch (den |8teo) ein erfreuliche« Zeichen ihre« 
Daseins durch Aufführung von Händel» „Alexanderfesl". Die 
Veranstaltung trug zwar keinen öffentlichen Charakter und fand 
nur am Klavier Malt, war aber, davon abgesehen, in vielem 
Betracht wohl geeignet, eine zahlreich geladene musikgebildete 
Zuhörerschan künstlerisch zu erbauen. Das Werk ist zur Ge- 
nüge bekannt. Was in allen Hiodel'schen Schöpfungen Schät- 
zung verdient, ein kühner, kräftiger Geist, darchweht auch das 
,Alexenderfesl". Vorzugsweise ist es aber eine überwiegende 



kriegerische Beimischung, die das Werk chirakterisirt und ihm 

eine individuelle Färbung erlheilt. Die Ausführung ange- 
hend, so war das Bestreben, dieaer charakteristischen Hauptseit* 
der Musik gerecht zu werden, nicht zu verkennen. Auch er- 
schien es, besonders von Seilen des Chors, mit vielem Erfolge 
gekrönt, wenngleioh öfters eine noch energischere Auffassung 
nöthig gewesen wäre, sollte den Intentionen des Compooiste* 
Oberall und vollkommen entsprochen werden. Weniger Befriedi- 
gendes dagegen, als im Chor, wurde im Allgemeinen in den Soli* 
geleistet, die gleichfalls »ämmllicb durch Mitglieder des Instituts 
vertreten waren. Vielfach Anerkennung darf indess die Ausfüh- 
rung der Sopran- nnd Bass-Soli beanspruohen, wenigstens in rein 
musikalischer Beziehung. Der schwierigen Aufgabe, das Orche- 
ster aus der Partitur am Flügel zu repräsenlireo , entledigte sich 
Wiisikdirector Grell in musterhafter Weise und darf er das Ver- 
dienst beanspruchen, durch angemessene Tempi und geistiges Er- 
fassen des Werkes belebenden EinOuss auf die ganze Ausführung 
ausgeübt zu haben. Eine Frage, von einem höheren Standpunkte 
aus, wire nber freilich die, ob ein Kunst-Institut, wie die Sing- 
Academie, ein Meislerwerk, wie das in Rede stehende, in ciuer 
so mangelhaften Gestalt, wie doch die am Klavier immerhin ist, 
vorzuführen, eigentlich nicht unter seiner Würde hallen müssle! ? 

J. W. 



Correspoii den«. 

London. 

Saison 1349. Italienische Oper. 
Bei einer Uebersicht der Saison der beiden italienischen 
Opnrn wird aufs Neue bewährt: dass ohne anziehende Prima 
Donna eine Oper keinen nachhaltigen Success haben kann, und 
bewiesen, dass trotz aller Anerbielungen wahrhaft fürstlicher Re- 
venuen — kolossaler Vermögen in wenigen Jnhren erworben 
eines bis an Abgötterei gränzenden Enthusiasmus, trotz allen 
diesem, welches mit vollen Händen angeboten wird, diese an- 
ziehenden Prima Donnen, welche Spiel und Gesang gleichmässig 
in hohem Grade perfeetirt besitzen, nicht zu haben sind, weil 
eben die Natur dszu ausserordentliche Mittel hergeben rauss, wel- 
che durch kein Studium ersetzt werden können, während der 
glückliche Besitz dieser Mittel noch ein sehr gründliches und 
mühevolles Studium erfordert, sonst würden obige Aelockungs- 
millel in diesem geldliebenden Siede sicher nicht ohne Erfolg 
bleiben. Fangen wir mit Cncent - ijarden an. Immer noch bleibt 
die Grisi, Irotzdcm sie schon seit lfi bis 18 Jahren ohne Aus- 
nahme vor dem Publikum war, eine Attraktion, uud hat auch 
diese Zeit dazu beigetragen, dsss die leichten, Jugend und Ge- 
tigkeit verengenden Rollen ihr nieht mehr so zusagen, als 
früher, so Huden wir doch in allen Aspiranten seitdem keinen 
Ersatz — nnd In den tragischen Partieen bleibt ihre Energie, 
Natur und geniale Auffassung sowohl im Spiel als Gesang bis 
jetzt unerreicht; als Lucrezia, Norma, Semiramide, Donna Anna 
und in den „Hugenotten" bleibl ihre Erscheinung immer ein Ge- 
nuas. Miss Heyes (Engländerin) war brav in Linda and Lucia, 
verdiente jedoch nieht den aus Italien hergebrachten Ruhm als 
Prima Donna „de premiere forfe". Sehr beliebt hat sieh Med. 
Angri gemacht. Ihre Stimme hat im Anfange etwa» Befremden- 
des, Männliches, mon gewöhnt »ich aber schnell daran und es 
hat dann einen eigenen Reiz. Dabei ist ihre Methode gut und 
die Auffassung ihrer Rollen frisch und originell. Ohne vorher- 
gegangenen Ruhm ist sie zum Lieblieg geworden, wolches nncli 
Alhoni nicht leiebl war. Sie sang den Pagen in Figaro, Lucrezia, 
Hugenotten, Rosina Im Barbier und Arsace in Semiramide. Mario 
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-sieht in Zenit* (Huer Glorie und wir hörten nie noch in London 
einen bessern Tenoristen. Sem Raoul in den Hugenotten erinnert 
an das, was Duprcz (leider) wer und nur zu kurz geblieben, und 
knnn die herrliche, schön oultivirle Stimme und künstlerische Me- 
thode znm Weinen bringen. Meriiii (Bass) tliul »ein Bestes und 
bat ein künstlerisches Streben, doch ciogt er unrein. Dasselbe 
filt von Und. Persieni, deren an*» Unglaubliche grinsende Kebl- 
fertigkeit und pikantes Spiel durch Unsicherheit der Intonation 
■ur Qual wird. Wie es beissl, nimmt sio diese Saison auf immer 
Abschied vom Theater. Dem Tamburini bort man den früher 
glänzenden Sänger wohl noch an, doch wird seine Coloralnrarmnlh 
unerträglich und er mahnt uns an eine zerrüttete Donnermaschine. 
Die Hugenotten und Masauicllo (Salvi sehr brav als Masaniello) 
waren die der Kasse am zuträglichsten Opern, sie waren im En- 
semble ausgezeichnet und mit allen scenisrhen Mitteln reich aue- 
geatettet. Im Don Juan war uns weder Tamburini als Don 
Juan, noch Mlle. Corbari alt Elvira genügend; selbst Med. Per- 
ainni, Zerline, verdarb durch die unzähligen Srhaörkelcicn Mo- 
aart's einfache, nie alternde, zu Herzen gehende Melodieeo. 
Chöre und Orchester sind vorzüglich and das Orchester hängt 
wie mit tausend unsichtbaren Fideu an Cotta's ,Jfa<<wi/" 
Meyerbeer'e Prophet wird «ur« eifrigste studirt, um dem Mafettfs- 
Tbeater etwa» entgegenzusetzen gegen die neue Altraclion, wel- 
che der unermüdliche Impressario Lumley sicher nicht ohne 
enormen Kosten nufw und seinem aristokratischen Publikum bringt, 
nämlich die liebliche Henrielle Sonlag (wir lassen mit Vorbe- 
dacht ihren Titel weg), denn als Henriette Sontag ist sie uns der 
Inbegriff einer vollendeten, durchgebildeten Sängerin, einer Prima 
Donna, an welche die Natur Alles gewandt hat, um sie als At- 
traktion für dt« strengste Unheil de« Künstlers wie des Amateurs 
hinzustellen. Die Brinnerung an die froher gehabten Genüg«, 
welche wir ihrer lieblichen Erscheinung d.okleu, machte uns 
ängstlich für ihren Succet, doeh hier bat die Natur den Stempel 
der Vollkommenheit unverkennbar aufgedruckt. Ihr Spiel nnd 
Gesang gaben der oft gehörten Douizetli'schcn Musik (am 7ieu d. 
trat sie in Linda di Chamouni auf) einen Heiz, den wir nie vor- 
her darin fanden. Die Stimme ist voller geworden und hat eine 
Frische, welche erstaunt, dabei ist alles Natur, keine der affec- 
tirlen Modem iltel. Die Sontag beweist eben, da>s alle ilire früher 
gefeierten Triumphe legitim waren, auch war der Applaus ein 
wahrer, aus dem Herzen kommender und grenzte vor Entzücken 
an ein wahres Delirium I — So wäre denn für Lumley aur« 
Neuo eine kalifornische Goldgrube geöffnet durch das Engagement 
der reisenden, ewig jungen Henrielte. Gezittert mag er genng 
haben, ebe er diese« Glbckseinfall realisiren konnte, und geplagt 
ist er genug geworden durch die leider lächerlich gewordenen 
Religionsskrupel der Jenny Lind, welche erst nur Oratorien sin- 
gen wollte, dann vermocht wurde, im Theater, aber nicht im 
Coslume, die ZsuberOöle aus der Partie abzusingen, welches 
durchaus nicht ansprach, und endlich beordert wurde, trotz ihrer 
Proleslttlion, „dass Agiren und Coslume antireligiös seien", noch 
einmal als Amins, Lucia und Figlia die Bühne zu betreten, wel- 
cher sie doch ihren Kahm und ihr Vermögen verdankt. Albooi 
mrt ihrer wunderbar rührenden Stimme machte zwar Furore, 
doch ist ihr Repertoir nicht geeignet, ganz allein die grosseo 
Ansprüche eines Publikums der italienischen Oper zu erfüllen und 
sieben wir sie doch io den Altparlieeo vor, obsebon sie mit be- 
w underunjrs« ürdigem Stimmumfänge ebenso leiebl Sopranparlieen 
singt. Von einer Schülerin der Pasta wurde viel geweissagt 
und geschrieben, aber in verschiedenen Partieen: Norm», Favo- 
rit», Semiramide zeigte sie, dass sie aus guter Schule komme, 
aber dieselbe viel tu früh verlassen bähe, indem «ie noch viel 
tu sehr Schülerin, und ihre Stimme uoeb unreif uud klanglos ist 
Sig. Gardoui hat durch Krankheit sehr an Stimme verloren. 



Ein neuer Tenor Colzolari ist sehr brav und hat eine schöne, 
wenn auch nicht «ebr starke Stimme. Labloohe der Kolossale, 
M wie immer ausgezeichnet, nnerreiebl im Leporello, den er zum 
Hanswurst macht, hauptsächlich in der letzten Seena. Sein Sohn 
Frederico wird sehr brav und macht grosse Forlschritte. Eine 
gute Arqnisilion ist Mad. Giuliani (Holländerin) von der gros- 
sen Oper in Paris, als Mad. Julian van Geldorn bekannt. Das 
Ballet — im Cocent-garden gänzlich abgeschafft — ist im Ma- 
/ejf/s-Theater ein grosses Allraklionsmillel und wird mit enor- 
mem Kostenaufwand unterhalten. Das Orchester siebt jedoch dem 
im Cotenl-garden , wie auch der Chor bedeutend nach, und es 
fehlt dem Dirigenten Balfe an der Energie and Bestimmtheit, an 
einer gewissen absoluten Herrschaft, welche »elbsr zum Despo- 
tismus kommen darr bei einem Orchester und oboo welche Qua- 
litäten kein Orchester Grosses leistet Ferdinand Präger. 



Feuilleton. 

Von G. Meyerbeert Meister-Oper: 

„Der Pr«|ibet u 

sind im Verlage von Breitkopf ft Hirtel in Leipzig so eben meh- 
rere einzelne Stücke im Klavier- Auszuge erschienen, welch« 
schon in dieser Skizze den hohen dramatischen nnd musikalischen 
Werth dieser Composition bezeugen und den Getangfreuaden, wie 
den zahlreichen Verehrern des berühmten Tondichters wahrhart 
geistigen Genuas gewähren werden. Originalität, Reichthum der 
Erllndung, Reiz der Melodie und gewählte Harmonie ergeben be- 
reits diese Gesänge, auch ohne die Bühnen- nnd laalramental- 
Effecte des Orchester«. Dio deutsch« Übersetzung das Scribe- 
schen Textes ist Hrn. L. Reilslab sowohl in poetischer Hinsicht, 
als in getreuer Beachtung dea musikalischen Auadrucks vorzüglich 
gelungen. 

Von den bis jetzt edirteo Gesängen erwähnen wir zuvör- 
derst: 1) Bertha-« Cavatine (Sopran, in Ai-dttr transpoairt), «ia 
reizendes Gesangslüek voll Wärm« der EmpBndong, am Schlüsse 
mit geschmackvollen Fioriluren und einer Cadenz ad lib. aii<r/e- 
schmückt. 2) ,,Die Bitte", zweistimmige Romanze für Sopran 
und AH, einfach, melodisch und wahr im Ausdruck. 3) Johann"« 
Paslorale, Tenor-Solo mit Begleitung von Tenor und 2 Bussen. 
Der idyllische Charakter des Hirlenliedes contrastirt wirksam mit 
den Lockungen der Gefährten Johaon's: „Zu Thrones Glanz". 
Die Solostimme ist ungemein dankbar behandelt. 4) Arioso der 
Fides (Johanns Mutter) für eine Altstimme (in Fis-moU), voll 
inniger Emplindung im Aasdruck zärtlicher Mutterliebe, am Sehlnsse 
in Fit-dur bei der Segnung des Sohnes sich zu hoher Begeiste- 
rung erhebend. 5) Romanze der Bettlerin (Fides) in E-moU und 
dur, wahrhaft rührend nnd lyrisab. (Beide zuletzt bezeichneten 
Gesänga müssen durch den Vortrag der Frau Viardot-Garcia 
liefen Eindruck gemacht haben ) G) Di« grossarügsle dramatische 
Tondichtung neuester Zeil jedoch ist No. 23, das Recilativ and 
Duett von Fides und Jobann (Alt und Tenor). Johann indet di« 
von ihm im Tempel verleognete Mutter wieder nnd will sie am- 
armen. Fides stösst den Propheten ernst und feierlich zarück, 
ihm gebietend: „Aar die Knie!" Johann Hebt um Vergebung 
Tür den „verirrten Sohn". Die erxürnlc Muller aber steigert in 
dem Duett (Jt-moll, AUegro agitato) ibrea Zorn bis zum Finch, 
während der erschütterte Sohn im rührenden CantabxU (At-dmr) 
um Gnade bittet. Der höchsten Aurregung folgt das Gebot der 
Fides: „Euloage der Schaar, di« Fürst dich nennt!" — Rührend 
i»t nun der Mutier Flehen: „Wcno ein Mullerhert ihn fleht, kann 
sich ueu der Himmel öffuen" u. s. w. Johann wiederholt für 
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sieh die SeblunwoHe der {versöhnten Müller und willigt Bich 
langen Kampfe in deren Verlangen reuig eia. Die moriulalori- 
sehen Schönheiten die* ei — allerdingt Meiatertinger bedingenden 
— Duells tu schildern, geclellet der Raum nicht, doch genügt e», 
au bemerken, dass Meyerbeer« Ruhm al* dramatischer Tondichter 
dadurch unvergänglich begründe» ist. — Die andere Hallte der 
einzelnen Gesangslücke «oll in Ii Tagen, der vollständige Kla- 
vierauiiug und die übrigen Arrangeaienl« werden später ersebei- 
nen. Bin Potpourri Ober Melodieeu de« „Propheten" für da« 
Pienoforte ist bereit« aufgegeben. J. P. Schmidt. 



Heine dichtete in «einer ««lyrischen Weite nach der Auf- 
führung de* Propheten folgende Strophen: 

Heil dem Heister, der un« theuer, 

Heil dem grot*ca Meyerbeer! 
Der nach Kothen lang und achwer, 
Der nach langen »cbweren Wölben 
Una geboren den Propheten! 



Nachrichten. 

Berlin. Für die nächite Saison der italien. Oper soll dem 
Vernehmen nach efne ausgezeichnete Gesellschaft engegirt 
worden sein. Da fast ein ganz neues Personal zusammentritt, so 
werden die Vorbereitungen kaum die Eröffnung derselben vor 
dem 15 Sept. möglieh machen. 

— Bei Eröffnung der Königl. Bühne steht Mehnla „Josef-* 
io Aussicht, auch wird Mad. Palm-Spatzer einige Zeit gastirea 
und in „Oberon", „Iphigenie" und „Vestalin" auftreten. 

— Josef Gung'l wird wahrscheinlich der ersio sein, der 
aus Mejerbeers berühmten „Propheten" in Deutschland etwas öf- 
fentlich zu Gehör bringt. Ein von ihm für Orchester errangirles 
Potpourri wird in seinem nächsten Gartenfest vorgetragen werden- 

Chtrloltenburg. Am Todestage der hocbseligen Königin 
Louise wurde zur Gedächtnisfeier das Requiem von Mozart aus- 
geführt. Der Cenlor Hr. Böraer leitete die Aufführung, mehrere 
gute Dilettanten sangen die Soli« und wirkten im Chor mit, der 
ziemlich stark beseltl war. Die Aufführung war gut, entbehrte 
indessen der Feinheiten , die nur durch hinreichende Proben be- 
werkstelligt werden können. 

Breslau. Das durch viele Zeitungen verbreitete Gerücht, 
dass nämlich unser so beliebter Baritonist Rieger mit Pran und 
Kind der Cholera erlegen sei, widerlegt sich am Betten dadurch, 
dass derselbe kürzlieh in einem Concert sich hören liess. 

Frankfurt a. M. Der Coburg-Golbaische Sänger Hr. Reer 
hat hier mit grossem Beifall gastirt. Zn seinem Beneliz wird er 
„die Stumme von Porlici" auffahren und seine Frau wird hierin 
als Feoela auftreten. Deitmer trat als Don Sebastian auf und 
ist zu unserer grossen Freude wieder bei uns engegirt, dasselbe 
gilt auch von Mad. An sc bQtz-Cap itain 

Dresden. Kapellmeister Wagner und Professor Sem p er 
(ebenfalls Beamter des Hortheaters) «iod nun, da sie sich auf die 
öffentliche Aufforderung nicht gestellt haben, gänzlich ans der 
Liste der Staatsbeamten gestrichen worden. Enterer soll sich in 
der Nähe von Paris befinden und mit der Cotnposilion einer neuen 
Oper beschäftigen. 

Wien. Die Oper: „die Barcarole" von Auber wurde hier 
zum erstenmal gegeben und sprach sehr an, obgleich diese nicht 



die Höhe anderer «einer Schöpfungen erreicht. Frl. Hedwig 
zeichnete sich besonders io ihrer nicht sehr dankbaren Rolle au«. 

— Im K. K. Hofoperotbealer werden „Maria di Ronan" und 
„Marilana" von Wallaee zur Aufführung vorbereitet. 

— Der berühmte Gesaaglehrer Genlilaomo wird näch- 
stens ein Concert im Carl-lhealer veranstalten; e« ist noch un- 
bestimmt, ob er eine ganze Oper oder nur Bruchstücke aus Opera 
wählen wird. 

— Von der Sängerin Schodel, welche die Zeitungen im 
Kampfe der Ungarn gegen die Oesterreicher umkommen licssen, 
sind jdagst Briefe aus Pesth hier angelangt, denen zu Folge sie» 
«ich in vollkommener Gesundheit befindet and dort noch immer 
als Prima Doana mit Beifall auftritt. 

Lemberg. Wir haben eine recht gute Oper und ein guten 
polniachcs Schauspiel, und dennoch leere Häuter. Der Grand i«t 
hauptsächlich in dem schlechten Repertoir zn suchen. 

Darmstadt. Zur Eröffnung de« Theaters wird „da* Tb«! 
von Andorra" einstudirt. 

Manheim. Acht Tage war das Theater geschlossen und 
wurde mit „Slredelle" wieder eröffnet. Die Theilnahme für das 
Theater ist noch sehr gering, doch sah man am 8len, wo zun 
ersten Mal „das Thal von Andorra 1 ' gegeben wurde, und Fran 
Gundy und Weczek, so wie die Hrn. Fliutzer und Formen 
besonders gefielen, nach 6 Wochen wieder endlich einmal ein 
gnl besetztet Hans. Das Uoftheater-Comite versäumt nichts, dem 
Geschmack des Publikums zu entsprechen und durch ein gut ge- 
wähltes Repertoir die frühere Allractionskraft fix das Thealer 
zu erzielen. Der sehr einsichtsvolle Regisseur Hr. Düringer 
trägt seiner Seit« alle* dazu bei. A. Tk. CA. 

Haag. Seit Kurzem ist unser Königl. Thealer geschlossen. 
Diese Maassregel ist Folge der Differenzen, welche zwischen dem 
neuen König und dem Baron de Grovestins, dem Intendanten 
des Königl. Theaters unter dem vorigen Könige, entstanden sind. 
Bar. de Graveslins behauptet, dass er als Intendant eines Prival- 
Uiilernehmcns Wilhelms II. durchaus nicht verpflichtet sei, dem 
gegenwärtigen Könige irgend eine Rechenschaft abzulegen, son- 
dern dass er nur den gesammten Erben des verstorbenen König! 
gegenüber verpflichtet sei. CA. 

Lüllicb. Der berühmte Violin-Virluose und Compoaist 
Francois Prume slarb hier in der BIAIbe seiner Jahre. Er 
wurde 33 Jahre alt. Im Jahre 1816 zu Slavelot in Belgien ge- 
boren, lebte er zuletzt sehr zurückgezogen als Lehrer am Cou- 
servatorium zu Lütlich. 

Hetslngfors. Der Dir. Gehrmann macht hier glänzende 
Geschäfte. Bei seinen Opern-Aufführungen sind stets alle Billelte 
vergriffen, und selbst Nolabililäten au* Moskau und Petersburg 
lassen den Leistungen der Darstelter vollständige Gerechtigkeit 
wiederfahren. 

Paris. Das Kassenresnllal bei den ersten 25 Vorstellungen 
des „Propheten" stellt sich fulgendermaassen heraus. Der Ge- 
sammlbetrag ist die Summe von 183,388 Frcs. 95 Cent, was eine 
Durchschnilsumme von 7,355 Frcs. für jede Vorstellung giebl. 
Wenn man die Zeilumslände in Betracht zieht, in denen das Werk 
in Scene gegangen ist, so mnss man das Resultat ein unerwartet 
günstiges nennen. Die ersten Vorstellungen brachten jedesmal 
über 10.000 Frcs, ein und die Frequenz liess nur indem Augen- 
blick nach, als zu gleicher Zeit die ungeheure Hitze, die Cholera 
nnd die Furcht vor einem nenen Bürgerkriege eintraten. Sobald 
jedoch diese Hemmnisse beseitigt waren, war der Besoch wieder 
eben so zahlreich als Anfangs. 

— Roger verlässl uns, um einen Ausflug nach Deutschland 
zu machen. Er reist znersl nach Frankfurt, wo er „die Jüdin«- 
und „die Hugenotten" in deulschcr, „Lucia" in italienischer und 
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„die weine Derne 1 ' in französischer Spreche auffuhren wird. Kr 
kehrt denn mit Med. Vierdot zu gleicher Zeit zurück, um in 
ferneren Vorstellungen des „Propheten" wieder mitzuwirken. 

— An nichilen Dienstag findet die erste Aufführung de» 
„Propheten 11 in London im Coeenr-oorrfen-Theeler statt. 

— George* Haine, Cellist und Orchester-Dirigent in Lyon, 
ist von der dortigen Academie tum Hitgliede ernannt worden. Er 
ist der erste Musiker, dem diese Ehre bis jetzt wiederfuhr. 

— Am 16. Juli halte im Herr schen Saale ein Nord-Ame- 
rikaner, Hr. Charles Perkins, ein Concert veranstaltet. Kr 
brachte darin eine Symphonie seiner Composilion nnd mehrere 
kleinere Piecen, Trios elc. zur Aufführung 

— Wir hallen schon öfter Gelegenheit, von einer jungen 
Pianistin zu sprechen, deren Talent sich mit jedem ueuen Auf- 
treten eminenter herausstellt. Es ist dies Mite. Delphine Barrand, 
eine Schülerin von Kalkbreaner und der ausgezeichneten Lehrerin 
Msd. Farraoee. Sie hat eine durchaus olasiische Schule durch- 
gemacht und spielt die Werke unserer berühmten Meister in fast 
vollendeter Vollkommenheit. Vor Kurzem zeichnete sie sieh ia 
einen Concert der „SocseV* des enfanls ttApoüon" durch den 
Vortrag einea humoristischen Quintett« und einer Sonate von Bee- 
thoveu zur allgemeinsten Bewunderung aus Man darf ihr eine 
bedeutende Zukunft in der Musikwelt mit 

•gen. 

Pyrmont Oie Pichler'sche 



1. Juli hier spielt, besitzt sehr Wohlige Mitglieder. Wir hörten 
Opern wie den ,. Barbier von Sevilla", „Norme" n. a. so gut 
geben, als gerechte Anforderungen nur gestellt werden können. 
Frl. Flacker ist eine ganz tüchtige Singeria, »o wie Hr. nich- 
ter ein tüchtiger Komiker. 

London. Anf der diesjährigen Londoner Kunstausstellung 
der K. Akademie befindet sich ein treffliches Bild : „Mourl's letzte 
Augenbinde" von J. N. O'Neil, nach der rührenden l.ebensbe- 
sebreibung des Corapo Bisten von Holmes gemalt. „Um 2 Uhr 
desselben Tages, der sein Todestag war, besuchten ihn noch ei- 
nige der Mitglieder des Schikaneder'schen Theolers, seine ver- 
trauten Freunde. Kr liess sich die Partitur des , Hequiem" brin- 
gen und seine Besucher mußten es um sein Bett her stehend 
singen. Er selbst halle die Altpartic übernommen. Als man 
aber zu den ersten Taclen des Lacrymota gekommen war, da 
bekam Mozart einen heftigen Anfall des Weinens." Das Gemälde 
iat gut gruppirt, recht kräftig genalt, und in den Details sorg- 
fältig gehalten. S. 

— Frl. Agnes BOhring aus Berlin liess sich ia dem Stadt- 
Saal floien Kail) bei Gelegenheit eines Coocerts, welches von der 
deutschen Opern - Gesellschaft gegeben wurde, hören. Eine gute 
Schule, welche sie dureh die ersten Gesangmeister in Paris erhielt, 
mit einer schönen wohlklingenden hoben Soprenslimme, erwarben 
ihr namentlich im Vortrag eines Liedes von Schubert au 
dentlichen Beifall und Dacaporof. 



Verantwortlicher 



Gustav Bock. 



musikalisch - litterar I scher Anzeiger. 



WovatlUte ar«. ». 

von M. 8eh*Va Hahnen in 

Beyer, P., Booaucts de Melodie«: No. 18. Hotow, Martha. 17 J sgr. 
Boblamasaan, H., Fleur des poi», Quadrille. 10 sgr. 



IM, A., La Cald. Ouvertüre p. Pfle, e« Vtoloo. 17^ sgr. 
, dl., La nuil des voe«x (die Nacht vor dem UettM«), 
12», agr. 

r , Envoyez-moi uu de vos aages. Lyra franc. Mo. 343 



5 sgr 

-Wely, Le Parillon du roi, 3 Polkas. Einielii: No. I. H» M golel, V. A., Die HerrmannasJslacht. Üu 30. Chorslimineu. 
Pompounelte. Ko, 2. Fleurelle. No. 3. Narioelle. a 5 sgr. £ (B | r- in sgr. 

Äfsn-easllhoo, Valse du ballet Ia Vivandierc (färb. Vign.) 15 sgr. pjlcelerieaeyer, ab, Le lac (der See), f. Basa od. All. 10 sgr. 

l*lureeie>Mte|, Polka des Villagooises du memo ballet (färb. Vign.) ____________»_____-_^^^^_^— — — . 

12, sgr 

*>'eeir*e1er, V., 4 Mazurkas. Op. 8. 15 sgr. 
fteaatttsrrl, <•., Paris Ia null, Quadrille. 10 sgr. 
»rlMiltbem, W., Grande Valse de concert. Op. 6. 17J sgr. 
«••aap, 3 Märsche f. Pftc. 10 sgr. 

ll'eslleratelM, A, Volksklange: Ko. 1. Winzer-Polka Op. «0. — 



So eben erschien in uaserm Verlage: 

OTTO TßHSEN, letztes Liederheft, 

6 Gedichte von Lenal, Bjumck, Bruns, Prutz, für eine So- 
mit Begleitung des Pianoforte. Op. 28 25 Sgr. 

Mtki» Bote <§• €m. Hock, 

Wo. 2. Marlen-Lindlcr. Op. 41. — No. 3 Kirmess-Polka. Op. 42. ' * 

, n , fr (6uttf Boen:) 

Berlin«, H., 25 Stadien zu 4 H.nd«. Op. 97. In 2 Abtheil.n- io Bct "»' B ™>" -< 

gen. a 25 sgr. — — — — — — 

«•rl«. A Espernoce (Nadiejda), Naznrka. Op. 18. i 4 mai«. E 
Iii H'- 

Hf Marl, W. A., Sonalca a 4 meias. Nene Ausgabe. No. I in B, 
No. 2 in D. a 15 agr. 

■•«Nr, Potpou.ri. po.r Piano et Flöte o« Violon. No. 73. Wifd < fM,,Chl ' ° nd '* N * hCrM d " rCh 



Violoncellspieler 



tmt* c* 



t Anber, Naydee. 1 tblr. 



in Be«L1N zu erfragen, 
in Berlin, Breslau u. Stellid. 



Verl., 



aW **• Bsseli (Ca. Ketek, Künigl. Hor-Mnsikbindler), Jagerstr. No. *%., — Breslau, Schwcidnilzcrslr. Ko &. 

Sielttn, SchaUenstr. No. 310. 



ran J. 



in 8>rli n . 
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Dritter Jahrgang J* 31. 



Von dieser Ztttuif 



jedta KJttwMk 



1. Aigast 1849. 



Zo bexiehen 



PARIS. Ir».« «t üs*. »7. lu hMNt. 
LONDON. Crwr, Inh rt Ctaf, M. ttpi> 



LOIDOH. Crwr, sV* « Cw^ 
«t. PETERSBURG, s. fcns*. 
STOCKHOLM. H.rvk. 



NEUE 



«f rt L«. 
Ihm «rto*c«-B«K*r. 



■ATLAID. L bwi,. 



BERHIER Nl'SIkZGITlIfi, 



im Verein theoretischer 




und praktischer Musiker. 



■llnnitfii nehmen ssasi 

la Berlin: Ed. Bote 4 6. Bock, HtenU.JVi'l 
Bre*l»a,Schwei<| B iti«r*L8,SleUii,Seholien»t.'V«0, 
und alle Posl- Anstehen, Bach- und Mniik- 
Handlaagen de« In- and Auslände«. 

tproPclit-Zeile oder deren Rauml'|iSgT 

Preii der einseinen Wammer S SgT. 



Brlere and Pakete 

werden unlcr der Adresse: Redaction 
der Neuen Berliner Mitsikieituna; durch 
die Vcrlsgshandlung derselbe* : 

Ed. Bote 4 6. Bock 

in Bertin 



Iis: 



Frei* sJea AR 

Jährlich 5 TMr. > n ,it Musik-Prämie, b«*le- 

HlJbjihrUch 3 Thlr.ibcnd in einen Zuiiehe- 
rnngs- Schein im Belrife von 5 oder 3 TMr. 
sur unumschränkten Wahl uns dem Ml 
VerUge von Ed. Bote 4 6. Beck. 

JlhTlich 3 TMr. 

Halbjährlich 1 Thlr. 25 Sgr. 



! ohne 



Inhsalti Der katoetUtn« 



(Senilis»). - Correspeadtai ( M< j«rt»«r > Prophet In Leaaaa). - rtuillelon (Pariser Gaw<rt>e-lu*UllUl). - 
Hac&rlobten. - Mulkaliaefi-lltUri 



Der katliolisclie Hlrchengesantj. 



Es folgt das Pfingslfest, die Fcior der Sendung des 
heiligen Geistes, der Gründung des Christenthums. Am 
nächsten Sonntage nach Pfingsten folgt das Fest der heilig- 
sten Dreifaltigkeit. Beide Feste erinnern den Menschen an 
seine innere Heiligung, an seine Gollähnlichkeit , an seine 
erhabene Würde. Die Gesänge für diese Festzeit haben 
«lemnach den Charakter tiefer Seelenruhe und majestätischer 
Erhabenheit, wie z. B.: Vau creator tpirilu* (Komm', heil- 
gcr Geist, o Schöpfer mein); Veni sanete tpirüut et emüte 
(Komm', o Geist der Heiligkeit); Fant sanete spiritus rej>U 
tKomm', heiliger Geist, erfülle die Herzen); Nun bitten wir 
den heiligen Geist; O lux beata trinäcu (0 sel'ges Licht der 
Ewigkeit); Gelobt sei und gebenedeit; Gelobt sei Gott, der 
Vater; Wir loben dich, Gott Sabaoth, Kyrie eleison etc. 

Das Fr ohnleich namsf est ist das Fest der Anbe- 
tung und Liebe, die dem Heilande im h. Altarssakramente 
auf die feierlichste Weise erzeigt wird. Die freudigste An- 
betung, die zarteste, innigste Liebe ertönt aus den zahlrei- 
chen Frohnleichnamsgesängcn; die Sequenz: Lauda Siou 
Salvatorem ist ein Erguss der höchsten Begeisterung, und 
auch, mit einiger Abänderung, lange in der protest. Kirche 
in Gebrauch geblieben; ferner die Hymnen: Fange lingua 
glorioti (Mein' Zung' erkling'; Preiset, Lippen das Gehcim- 
niss); Adoro te detote (0 Christ sie merk') ; Verbum tupernum 
(Das ew'ge Wort im Himmel hoch) und unzählige 



Die Gesänge auf die Marienfeste athmen alle den 
freudiger kindlicher Liebe und zärtlichen Vcr- 
Von den zahlreichen hierher gehörigen Gesängen 



Von Friedrick Boilern. 
(Schluss.) 

mögen nur angeführt werden: Regini coeli 
gina (Gegrüssel sei'st du, Königin); Ate motu Stella (Meer- 
stern, sei gegrüsset); Omni die, die Mariae (Alle Tage sing* 
und sage); 0 Maria noch so schön; Multer Christi, hoch 
erhaben; Maria zart, von edler Art; Maria, Königin; Maria, 
wir dich grüssen, o Maria hilf! etc. 

Mit Ucbcrgehung der sonstigen festtäglichen Gesänge 
sei hier nur noch kurz auf die, beim Traucrgottesdienste 
für die Abgestorbenen gebräuchlichen, Gesänge aufmerksam 
gemacht. Diese, durchgehends mit tiefer Stimme vorgetra- 
gen, verkünden Trauer, tiefen Ernst, zugleich aber auch 
sichere Hoffnung eines freudigen ewigen Lebens. Hier 
tritt uns zuerst das ernste, erschütternde: Dies irac, die* 
äla entgegen; wie mächtig greift dieser Gesang in die in- 
nersten Tiefen der Seele! — Ferner: Media vita in morte 
sumux (Mitten wir im Leben sind); Libera; 0 Ewigkeit, o 
Ewigkeil, elc. Aus dieser kurzen Darstellung wird man er- 
sehen, dass die katbol. Kirche einen unendlichen Beichthum 
an den herrlichsten Kirchengesängen besitzt, welche als un- 
vergängliche Denkmale der Vorzeit ewig im Tempel der 
Kunst glänzen werden. 

Es möchte Manchem auffallend erscheinen, dass oben 
häufig deutsche Gesänge angeführt sind, indem vielfach 
behauptet und geglaubt wird, der deutsche Kirchengesang 
sei erst von Luther eingeführt worden; das Jahr 1524 sei 
als das Geburtsjahr des deutschen Kirchcngesanges zu be- 
trachten; die katholischo Kirche dulde nur lateinischen 
Kirchengesang. Dies Alles ist ein Irrthum. 

Wohl ist die lateinische Sprache die katholische Kir- 
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chensprache und demnach die Mallersprache aller Katholiken 
(als solche); die kathol. Kirche verbietet aber eben so we- 
nig allen kathol. Nationen ihre Muttersprachen, als sie in 
Wahrheit jemals das Bibellescn verboten hat. Jedem Volke 
wird in seiner Mallersprache Golles Wort verkündigt, und 
in ihr loben alle kathol. Völker den Allmächtigen. Die 
kathol Kirche erstreckt sich aber von einem Ende der Erde 
bis zum andern und zählt über 200 Millionen Christen L sie 
ist einig, — einig in ihrem Oberbaupte, einig in Ären 
Lehren. Diese Einheit erfordert für die ganze kathol. Kirche 
eine geuieinscliaftliche Sprache, und dieses ist die unver- 
änderliche ljteiniscjlc Spräche. Mehr hierüber zu sagen, 
ist unrimhifri selbsj die protejlnntische Kirche erkennt jetzt 
dje Nölnwemligkeit einer KircnensjJfache an, wie die bereits 
erschienenen Wörterbücher zu Luthers Bibelübersetzung 
beweisen. Hören wir, was Phil. Wackernagol über diesen 
Punkt sagt: „Luther machte die, Volkssprache zur Kirchen- 
sprache, in dem Sinno, in welchem wir in der Baukunst 
vom Kirchenstyl reden, zur Sprache, die der Kirche allein 
geziemt, zor. Kfrcheasptacbe für unmet. Üenn diese Sprache 
veraltet ntcM (?), hoch neirtb sprfcfrt Sic dail Volk, wie es 
sie vor Luther gesprochen (wozu dann aber die Wörter- 
bücher zum Verständnis^ der Bibelübersetzung Luther's?) 
und noch länge sprechen wird tmd tnrmerdar zn hören ver- 
langen wird in der Predigt, in der Verwaltung der Sacra- 
mente und in den Liedern. Und sollte sie einmal veralten, 
d. h. nicht mehr durchaus gleichlautend mit der Sprache 
Luther's sein, so hindert das nicht, sondern heiligt ih- 
ren for td auornden Gebrauch in der Kirche. Erst 
wenn dies die Hirten und Lehrer der Gemeinden erkennen, 
wenn ihnen die Volkssprache überhaupt, wie vielleicht in 
früheren Jahren vorübergehend einmal die Volkspoesie, als 
der ollein wahre Ausdruck vollendeter Bildung, und den 
Gemeinden gegenüber als die allein kirchliche, ja die allein 
mögliche Sprache erscheint, wenn sie sich das Studium 
derselben aus dem Leben und aus den Schriften Luther's 
sauer werden lassen (Bemerk.: wie der lateinischen Sprache), 
wenn sie so dem Bedürfniss ihrer Gemeinden von ganzem 
Herzen entgegenkommen, und nun die längst vorhandene 
Kircbenspracho auch für ihr Bcwusslsein vorhanden und von 
Allen anerkannt ist, erst dann ist Luther's Absicht erreicht, 
erst dann hat mit dieser festen Kirchensprache (Bemerk.: 
der völlig veralteten und unverständlichen deutschen Sprache) 
auch die Kirche selbst Festigkeit und Bestand gewonnen 
(bis jetzt hat also der protestantischen Kirche Festigkeit und 
Bestand gemangelt?) denn auch Einheil des Bekennt- 
nisses ist nicht möglich ohne Einheit der Sprache." 
Was nun in der protestantischen Kirche die errettende 
deutsche Sprache sein und werden soll, das ist in der 
kathol. Kirche die lateinische. 

Jetzt werde ich kurz beweisen, dass Luther nicht der 
Gründer des deutschen Kirchengesanges ist. Ich beweise 
dies zuerst durch Luther selbst. 

1. In seinem Briefe (1524) an Spalatin bekennt 
Luther olTen seine l'nfiihigkcit, geistliche Lieder zu machen; 
er spricht: „Ich bin Willens, nach dem Excmpel der Pro- 
pheten und alten Väter der Kirche, tcutsche Psalmen für's 
Volk zu machen, d. i. geistliche Lieder, dass das Wort 
Gottes auch durch den Gesang unter den Leuten bleibe. 
Wir suchen also überall Poeten. (!) Da ihr nun der 
teulschcn Sprache so mächtig und so beredt darinnen seyd, 
so bilto ich euch, dass ihr hierinnen mit uns Hand anleget 
und einen von den Psalmen zu einem Gesang zu machen 
suchet, wie ihr hier ein Muster habet. Ich habe nicht 
die Gabe, dass ich es so machen könnte, wie ich 
gern wollte. Darum will ich versuchen, ob ihr etwa ein 
Hamon, Assaph und Jedilhun seyd. Eben darum will ich 
auch Joh. Dollzcn bitten, der auch gar reich und zierlich 
in Worten etc." (s. M. Bernhard's Vorrede zu Göz'cns 



Beiträgen S. XXXI.) Dasselbe Geständnis* legt er wieder- 
holt an einem andern Orte ab (a. a. 0. S. XXXIV.). 

2. Luther bekennt an vielen Stellen, dass er aus der 
alten (kathol.) Kirche Gesänge herübergenommen habe. 

a. „Zu dem haben wir auch, zum guten Excmpel, 
die schönen Musica oder Gesänge, so im Bapstumb, in 
Vigilien. Seelmessen und Begrebnis gebraucht sind, ge- 
nommen, der etliche in dis Büchlein drücken las- 
se!!, und wollen mit der Zeit derselben mehr ne- 
mo n. Oder wer es besser vermag, denn wir, doch andere 
Text dlrunter gesetzt. ... Der Gesang and die Noten sind 
löstlicft. Schade wef es, das sie sollten vnterftben. Aber 
vnchrBllich vnd vngereinat sind die Tett oder Wort, die 
selten tntergehen." CliristUclie GeSaitg Lateinisch vnd 
Deudsch, zum Begrebniss D. Martinus Luther. Wittem- 
berg, Anno MDXLII. Vorrede. 

h. „Gleich wie in allen andern Stücken, Ihun sie (die 
Katholiken) es vns weit zuvor, haben die schönsten 
Gottesdienst, schöne herrliche Stiffte vnd Klöster. . . . 
Also haben sie auch warILch viel treffliche schöne 
Musica olef ftesfciljh Idhlerhfch m den Ötifften und 
Pfarrehn elc." (Ebendas.) 

c. „Wir haben aber noch nicht deutsche Poeten oder 
Dichter, oder sie sind vns noch nicht bekannt worden, die 

andechtige und geistliche Gescnge mögten setzen, die 
würdig weren, das man sie in der Kirchen yen gemei- 
nen Brauch haben solte. Doch yen der weyl bis wir sie 
überkommen, gefallet vns das gesungen werde: Gott sei 
gelobet und gebenedeiet. Doch soll man darynn aus- 
lasen das stücklein: an vnserm letzten Ende, aus des ge- 
weihten Priesters Hendc. Das Lied ist auch ein gut Ge- 
sang: Nun bitten wir den heyligen Geist, item: Ein 
Kindelein so löbiglich." Bernhards Vorrede S. XXIX. 

d. In dem Buche von der Winkelmesse und der Pfaf- 
fenweihe (1333) nennt Luther das Lied: Gott sei gelobet elc 
katholisch, desgleichen das Lied: Herr, durch deinen heil. 
Leichnam. In der Hauspostille sagt er: Daher sind die fei- 
nen schönen Gesänge, lateinisch und deutsch, von den 
alten Christen gemacht worden, als da wir singen: Christ 
ist erstanden. Ferner: Im Bapslhumb hat man feino Lie- 
der gesungen: Der die Hölle zerbrach und den leidigen 
Teufel darinnen überwand, damit erlöst die Christenheil. 
Item: Ein Kindelein so löbiglich. Nun bitten wir den hei- 
ligen Geist. 

Ferner fähre ich den Beweis durch folgende prote- 
stantische Autoren: 

|. Spalatin erzählt (im lfi. Hall. Theile, S. 224 ff.), 
dass bei der Begräbniss des Churfürsten Friedrich zu Dres- 
den (1525) die Gesänge: Aus liefer Nolh; Mitten wir im 
Leben sind; Wir glauben all' an einen Gott etc. gesungen 
worden sind. 

2. Das Gesangbuch der Justina von Waiblingen, Prio- 
rin zu Zimmern (1525), enthält unter seinen 14 Gesingen 
nur eins mit der Aufschrift: Des Luther's Lied, nämlich: 
Nun freu't euch. 

3. Das Willenbcrgcr Gesangbuch von 1543 sagt Blatt 
130 und 131: „Nu folgen etliche geistliche Lieder, von 
frommen Christen gemacht, so vor unserer Zeit gewest 
sind. Diese alten Lieder, die hernach folgen, haben wir 
auch mit aufgerafft zum Zeugniss etlicher frommer Christen, 
so vor uns gewest sind, in dem grossen Finsler- 
niss der falschen Leere. Auf das man ja sehen möge, 
wie dennoch allezeit Leute gewesen sind, die Christum recht 
erkand haben, doch gar wunderlich in demselbigen erkennt- 
niss durch Gottes Gnnde erhalten." 

4. M. Bernhard sagt von Luther: Wie sollte ein so 
geschäftiger Mann mit Liederdichten, mit Composilioncn und 
Noten sich haben abgeben können, der auf der hohen 
Schule sein wichtiges Amt hatte, eine Menge Schriften her- 
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ausgab, von allen Orten her mit Fragen, Briefen und Gut- 
achten angelaufen ward? (M. Bcrnhard's Vorredo S. XIX.) 

Ferner: Luther hat eigentlich im ersten Gesangbuch, 
das Bogenweis herauskam und nur acht Lieder halte, blos 
das erste, das mit seinem Namen bezeichnet war, nämlich: 
Nun freuet euch, gemacht, die andern waren von D. Spe- 
rato und einigen Unbekannten. (Ebendas. S. XX.) Das 
Titelblatt dieses Gesangbuchs (1524) enthält die Bemerkung: 
Durch Mancherlei Hochgelehrte gemacht. 

Ferner: Bisher hat Niemand daran gezweifelt, dass er 
(Luther) von den bekannten Liedern: Erhalt' uns Herr bei 
deinem Wort, und: Eine vcslo Burg ist etc. Verfasser sei. 
Die Gründe aber sind nichts weniger als apodik- 
tisch. (Ebendas. S. XXXV.) Also selbst ein gelehrter 
Protestant zweifelt daran, dass jene berühmten Lieder von 
Luther sind! — Derselbe scharfe, besonnene und unpar- 
teiische Kritiker sagt ferner: Es ist sonnenklar zu erweisen, 
dass kein einziges Gesangbuch von Luther ausgegeben 
worden, wo nicht von Andern Lieder dabei waren, und 
Luther's eigene wenige Lieder auszusuchen, eine lautere 
Unmöglichkeit ist, da die ältesten Originalien fehlen, auch 
sein Name bei vielen Gesängen stund, die offenbar Alter 
waren, als Luther selbst. Sein Name wurde beigesetzt, weil 
er sie aufgenommen, gesammelt und herausgegeben 
hat. Manche mögen ihm Lieder verfertigt haben, die theils 
aus Bescheidenheit, theils aus andern erheblichen Ursachen 
ihre Namen nicht vorgesetzt wissen wollten. Weil sie dann 
neu und unbekannt waren, auch von Luther ausgegeben 
wurden, so schrieb man sio ohno Weiteres ihm selbst zu. 
Da Luther's Schriften aller Orten nachgedruckt wurden, 
selbst unter dem Beisatz von Wittenberg, darwider er auch 
geeifert, so haben gewinnsüchtige Buchdrucker seinen Na- 
men den Liedern, die sie herausgaben, und mit andern 
vermehrten, häufig beigesetzt, um ihrer Waare desto bes- 
sern and schleunigem Abgang zu verschaffen. (Vorrede 
S. XXLX.) 

5. Ernst Sah Cyprian behauptet, kaum drei und 
niebt einmal drei Lieder könne man nennen, die Luther 
selbst gemacht hätte, seine L'ebcrseUungen ausgenommen. 
(Vir oe ne vix quälen tres eantilenae nominari possunt, quoe 
versiones tum sint, sed Lutherum ipsum auetorem habeanL 
De propogatione heresium per eantilenae p. 21.) 

Hiernach gehe ich zum dritten Beweise über. Die Ge- 
schichte des deutschen Kirchenliedes geht zurück bis in's 
neunte Jahrhundert. Denkmale aus jener Periode sind: der 
Heiland und der Krist von Olto von Weissenburg. Fer- 
ner dichtete Ratpcrt, ein Mönch zu St. Gallen (f 807), 
ein Gedicht in deutscher Sprache auf den h. Gallus, und 
gab es dem Volke in der Kirche zu singen (Oerbert, 
de cantu et tnutioa sacra, P. I. pag. 319; Canisius, Lect. 
aal«/, et Boso, V. II. P. 11. p. 196). In diese Zeit gehört 
ferner der Lobgesang auf den b. Petrus: 

Ungar troslin bat fersall 
»•ocle Pelre (ciwatt, 
das er mao ginerjun 
ze imo diegenten man. 
Kyrie eleUon, 
christe eleiioo. etc. 

Der Refrain: Kyrie eleison, Christc eleison, und die in alten 
Handschriften bei diesem Liede befindlichen Tonzeichen be- 
kunden dessen kirchlichen Gebrauch. Andere Beweise aas 
jener Zeit mögen der Kürze wegen übergangen werden. 

Wie reich die nachfolgenden Jahrhunderte an deutschen 
Kirchenliedern waren, beweist unter andern die „Geschichte 
des deutschen Kirchenliedes von Hoffmann 1 ', welche noch 
ungleich reichhaltiger ausgefallen wäre, wenn der Verfasser 
im Katholicismus bosser bewandert gewesen; vorzüglich aber 
die grosse „Sammlung geistlicher und weltlicher Volkslieder 
aller Nationen, vom Freiherrn Gebeimen Regierungsrath 



August von Haxthausen", welche Sammlung hoflenllich bald 
dein Drucke übergeben werden wird. 

Deutsche Kirchenlieder, welche schon vor der Refor- 
mation allgemein bekannt waren, sind z. B. folgende: 
0 Licht heilige Dreifaltigkeit (O lux beata trinüas). 
Der Spiegel der Dreifaltigkeit (En triniiatis */>eculum). 
Gottes Vaters Weisheit schon (Patris sapientia). 
Allein Gott in der Höhe (Gloria m excelsis). 
Also heilig ist der Tag (Salvo fetta die»). 
Der Tag ist so freudenreich (Die* est laetitiae). 
Es muss erklingen überall (Retmet in laudibws). 
Ein Kind gebor'n zu Bethlehem (Puer natus in Bethlehem). 
Mein' Zung' erkling' (l'angc lingua gloriori). 
Des Königs Fahnen gch'n herfür (Vexiüa regit prodeunt). 
0 Lamm Gottes unschuldig (Agnus dei). 
Chrisle, der du bist Tag und Licht (Ckriste, qui lux es et dies). 
Christum wir sollen loben schon (A tolis oriut cardine). 
Der Heiden Heiland komme her (Veni redemptor gentium). 
Es ist ein Kindlein uns geboren (Natu* est vobis hodie). 
Erstanden ist der heilig Christ (Surrexit Christus hodie). 
Christus fuhr auf gen Himmel (Coclos ascendit hodie). 
Komm heiliger Geist (Veni smete spiritus). 
Khum Schöpfer, o heiliger Geist (Veni crealor sjnritus). 
Gelobt sei allzeit (Benedicta Semper). 
Dich Gott wir loben (Te deum laudamus). 
Verleih' uns Frieden gnädiglich (Da pacem domme). 
Lobe Sion deinen Heiland (Lauda Sion salvatorem). 
Mitten wir im Leben sind (Media cita). 
Christi Muller stund voll Schmerzen (Stabat mater dolorosa). 
Freu' dich du Himmelskönigin (Regina codi laetare). 
Gegrüssct seist du, edelste Königin (Salve regina). 
Seyt grüest yer Plün der Marter werd (Saltete flores). 
Herodes du gottloser Feind (Hostis Hcrodes impie). 
Die ganze Well Herr Jesu Christ. 
Gelobet seist du Jesus Christ. 
Wir glauben all' an einen Gott. 
Gott Vater wohn' uns bei. 
Nun bitten wir den heiligen Geist. 
Der Tag bricht an. 
0 Christ sie merk. 
Es ist ein Ros entsprungen. 
Aus tiefer Noth. 

Das sind die heiligen zehn Gebot*. 

Es wolle uns Gott gnädig sein. 

0 Herr, ein Schöpfer aller Ding*. 

0 Mensch bewein' dein' Sünde gross. 

Gott sei gelobet und gebenedeit. 

Da Jesus in den Garten ging. 

Da Jesus an dem Kreuze stund. 

0 ewiger Vater, bist gnädig uns. u. s. w. 

Dass diese alten Gesinge, die leicht um das Zehnfache 
vermehrt werden könnten, schön vor Luther allgemein be- 
kannt und im kirchlichen Gebrauche gewesen sind, 
beweisen — ausser der lebendigen Tradition der kaihol. 
Kirche — folgendo Gesangbücher: 

1. Der Niedersächsische Psalter aus den ersten 
Jahren der Buchdruckerkunst. 

2. Die seit 1474 zu Mainz, Augsburg, Basel, 
Sirassburg, Antwerpen etc. gedruckten Plenarien, Mess- 
bücher etc. 

3. Zwei kleine Gesangbücher von Heinrich Knoblo/er, 
zu Heidelberg im Jahre 1404 gedruckt. Das erste, 22 Blät- 
ter stark, führt die Aufschrift: Hicrinne slönd etllich tewtsch 
ymni oder lobgesenge mit versen-stücken vnd gesalzen von 
ettlichen dingen die do zu bercitung vnd betrachtung der 
beiche ainem yeden not synd darnach etllich kurz und vast 
nütze verninnungen. Das zweito enthält 64 Blätter. (Vergl. 
Riedercr, vom deutschen Kirchengesange, Vorrede.) 

4. Das Plcnarium von Adam Petri von Langendorf in 
Basel, 1514, Folio, deutsch; dasselbe enthält unter andern 
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die Lieder: Komm, heiliger Geist, Herre Göll; Mitten wir 
im Leben sind. 

5. Einige Lieder von Job. Boschenstein, gedruckt 1515; 
darunter: Da Jesus an dem Kreuze stand. 

fl. Patsio Chritti von Martino Myllio, 1517. 

7. Dio 1523 zu Altmünster in Baiern gedruckte 
deutsche Litanei. 

8. Hymnarius durch das gannz Jar vcrteutscht nach 
gewöndlicher weiss und Art zw syngen etc. Gedruckt zw 
Sygraundslusl durch Josephe Picresynder, 1524. 

9. Segucntiae et kymni jier totam annum. Ein Manu- 
Script in Fol. vom Jahre 1432. 

10. Das Paderborn'sche Gesangbuch, welches sich durch 
alle Auflagen bis in den Anfang des lß. Jahrhunderts ver- 
folgen Ifisst, und mit den Mainzischen, Rheinischen, Baler- 
schen, Sächsischen etc. Gesangbüchern rücksichtlich der 
Gesänge übereinstimmt. 

Sollte es noch eines Beweises bedürfen, dass diese al- 
ten Gesinge wirklich in der Kirche gesungen worden 
sind, so liefert ihn Luther mit den schon oben angeführten 
Worten: Im Papstlbum, in Yigilien, Seelenmessen 
etc. hat man feine Lieder gesungen. Weiterhin verlangt er, 
dass die alten Melodieen unverändert erhallen werden 
sollten, wie sie ihm schon in seiner Jugend ge- 
wohnt geworden seien. 

Allen diesen unumslösslichen , schlagenden Beweisen 
zum Trotz giebl es noch immer Menschen, welche behaup- 
ten, Luther sei der Gründer des deutschen Kircbengesangs ! 
Ein solcher ist namentlich der Herr Philipp Wacker na- 
gel, welcher im vorigen Jahre (1848) „Martin Lulher's 
geistliche Lieder" als ein Denkmal seiner dreihunderl- 
jihrigen Todesfeier herausgegeben hat. Seine wahrhaft fa- 
nalischen Ausfälle auf die kathol. Kirche sollen ihm ver- 
ziehen und nicht weiter berücksichtigt werden. 

Wer den Titel: „Marlin Lulher's geistliche Lieder" liest, 
erwartet natürlich nur Gesänge, die Luther zum Verfasser 
haben. Wie sehr muss er sich nun getäuscht finden, wenn 
er auf Gesänge slösst, die älter, zuweilen Jahrhunderte äl- 
ter sind, als Luther! - dieses isl der Fall: 

a. mit dem Ambrosianischen Lobgesange: Te drum lauda- 
mus, oder: Herr, Gott, dich loben wir, No. XXIX.; 

b. mit der Antiphone: Da vatem domine, Verleih' uns Frie- 
den gnädiglich, No. XXVIII. ; 

c. mit dem Liede: Aus tiefer Noth, No. IV. (und V.); 

d. mit dem sogenannten Johann Hussens Liede: Jesus Chri- 
stus, unser Heiland, No. VI. ; 

e. mit dem Liede: Gott sei gelobet und gebenedeiel, No. VII. ; 
/. mit dem alten Oslergesange: Jesus Christus unser Hei- 
land, No. IX.; 

g. desgleichen mit No. X.: Christ lag in Todesbanden; 

h. desgleichen mit No. XI.: Dies sind die hcil'gcn zehn 
Gebot; dio Melodie gehört zu dem alten Processions- 
liede: In Gottes Namen fahren wir; 

i. desgleichen mit No. XIX.: Wir glauben all" an einen Golt; 
*. desgleichen mit No. XX.: Golt der Vater wohn' uns bei; 
/. desgleichen mit No. XXIV.: Media cito, oder: Mitten wir 

im Leben sind; 
m. desgleichen mit No. XXXVII.: O lux beata trmitai, oder: 

Der du bist drei in Ewigkeit. 
Alle diese Lieder sind, sowohl hinsichtlich des Textes, 
als der Melodie, wie jeder Gcschichlskcnner weiss, viel, 
meistens um viele Jahrhunderte älter, als Luther. So viel 
Mühe sich auch Herr Wackernngcl giebl, dies zu verneinen 
und den tausendfachen Gegenbeweisen in's Angesicht zn 
lügen, so isl ihm dies doch nicht immer möglich, und muss 
er bei mehreren Liedern deren ältere Existenz einräumen, 
z. B. bei den ad t. und / bezeichneten. Die meistens ge- 
ringen Texlvertndcruogcn, dio Luther vorgenommen hat, 
oder vorgenommen haben soll, berechtigen Hrn. Wackcr- 
nagel nicht, diese Gesänge Marlin Luthers geistliche Lieder 



zu nennen. Oder wird eine Sache dadurch mein Eigen- 
thum, dass ich sie verändere, respective verslümmele? — 
Luther war doch redlicher, als Hr. Wackernagel; ich will 
niemand sein' Arbeit mir zu eigen machen, sagte er in Be- 
treu" des Liedes: Nun lasst uns den Leib begraben, welches 
ihm, wie manche andere, schon bei seinen Lebzeilen zuge- 
schrieben ward. 

Die sämmtlichen Hymnen -Uebersetzungen haben dio 
alten Original-Melodieen behalten; auch waren jene, zum 
Theil fast wörtlich gleichlautend, schon vor Luther vor- 
handen. 

Die Melodie zu dem Liede: Christ unser Herr zum 
Jordan kam, gehört zu dem allen Fastengesange: Ihr Felsen 
hart und Marmelstein. 

Ebenso stammen sämmtliche übrigen Melodieen 
aus der katholischen Kirche, auch nicht eine ausgenommen. 
Dies bei jedem einzelnen Liede specicll nachzuweisen, isl 
nach den oben angeführten Beweisen unnöthig. Der fana- 
tische Hass gegen die katholische Kirche treibt den Horm 
Wackernagcl zu der bornirlen Behauptung: vor Luther habe 
die kathol. Kirche keine deutschen Kirchengesänge gehabt; 
durch ihn erst seien sie in dieselbe zur Einführung ge- 
kommen; durch ihn sei sie überhaupt gereinigt, veredelt 
und verklärt worden! — Er behauptet dies, um nur sein 
Phantom — Gründung des deutschen Kirchengesangs durch 
Luther aufrecht zu erhalten, um der Masse der Unkun- 
digen Sand in die Augen zu streuen und Luther zu einem 
Plngiator zu machen. Zum Glück aber hat sich Luther 

Segen diese Ehre zu gut verwahrt, und die Quelle des 
eul sehen Kirchengesangs zu bestimmt bezeichnet, als dass 
er sich dreihundert Jahre nach seinem Todo noch von Hrn. 
Wackernagcl und Consnrten sollte verunehren lassen ! 

Ob dio protestantische Kirche Hrn. Wackernagcl für 
sein „Denkmal" dankbar sein wird? — und wie? — etwa 
durch die empfohlene Einführung der feierlichen Umzüge 
der Gemeinde im Frühjahr oder zur Erndlezeil? Ich be- 
zweifele es. Ich bezweifele, dass die protestantische Kirche 
durch dieses Mittel, durch reclificirlc Choräle elc. etc. an 
„öffentlichem Leben" gewinnen wird; ich bezweifele, dass 
.,das evangelische Kirchenlied, das (nach Hm. Wackernagcl's 
Behauptung) seine Bestimmung, in einem mehr als drei- 
hunderljährigen Zeiträume, zu einem grossen Theile 
noch nicht erfüllt hat, jemals das Gebiet für sich ge- 
winnen wird, auf welchem zu Lulher's Zeiten das 
deutsche Lied in katholischen Gegenden Geltung 
hatte" (unschuldiges Bekcnnlniss!); ich bezweifele, dass 
sich „die protestantische Kirche von dem Vorwurfe des 
steifen, unpraktischen Rationalismus wird befreien können, 
vermöge dessen sie, statt das natürliche Leben und die Ge- 
schäfte des Tages zu heiligen, diesem Allem am liebsten 
aus dem Wege geht und es der blossen Wcllklugheit und 
selbstsüchtigen Berechnung überlässt" (Vorrede S. XX.; 
kann wohl eine härlcrc Beschuldigung gegen die prolest. 
Kirche ausgesprochen werden?) Ich bezweifele dies aus 
dem einfachen Grunde, weil die prolcst. Kirche von 184Ü 
eine andere ist, als die von 1524, und ihrem Principe nach 
nicht zur Reformation zurückkehren kann. 

Mit dem achtzehnten Jahrhunderle sehen wir im kathol. 
Kirchengesange einen Stillsland, und gegen das Ende des- 
selben einen bedeutenden Verfall desselben. Der schwersle 
Sloss wurde ihm mit der Aufhebung der geistlichen Slifte, 
mit der Säcnlarisation gegeben. Dieser lemporftre Verfall 
des kaihol. Kirchengesanges ist die Ursache so mancher 
ungünstigen Urlheilc über ihn. Die Ursachen dieses Ver- 
falls zu entwickeln, wird Gegenstand eines besondern Auf- 
salzes sein. Gegenwärtig, wo die kaihol. Kirche von den 
Fesseln der Burcnukratie" befreit isl und sich wieder, wie 
ehedem, frei bewegen und entwickeln kann, sind bereits 
von vielen Seilen Stimmen für die Wiederherstellung und 
Wiederbelebung des kathol. Kirchengesanges laut geworden. 
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In mehren Gegenden, wie & B. im Bisthum Trier, sind 
verbesserte Gesangbücher erschienen, welche, mit Weg- 
werfung der nach und nach eingeschmuggelten nnkirchlichen 
Melodieen, vorzüglich die alten, durch die Tradition im 
Volke noch lebendig erhaltenen, Gesänge, und aus der 
neuem Zeit nur das Beste, welches kirchlichen Gehalt hat 
und volkstümlich ist, berücksichtigen und aufnehmen. Das 
vorzüglichste kathol. Gesangbuch der Gegenwart ist das 
vom Oberlehrer H. Bone (an der Rheinischen Rittor-Aka- 
demie zu Bedburg bei Cöln) bearbeitete und unter dem 
Titel: „C an täte" (in Mainz) herausgegebene; demselben 
ist die grösste Verbreitung zu wünschen. 

Wenn ich im Vorhergehenden gar keine Erwähnung 
von den musikalischen Messen etc. gethan habe, so geschah 
dies aus dem Grunde, weil ich sie im Allgemeinen nicht 
zum kathol. Kirchengesange rechne. Nur selten entsprechen 
sie der Idee des kathol. Gottesdienstes, immer aber beein- 
trächtigen sie den Volkskirchengcsang. Hierüber ebenfalls 
nächstens mehr. 



Correspondenz. 

Meyerbeer's „Prophet" in London. 

LOBdOn, den 25. Juli. 

Die Neige eines vollen Glase* itt leiten fo gut als die, wel- 
che mir hier geschenkt wurde: ich wollte dem Endo der Lon- 
doner Saisoa beiwohnen and erlebte noch die erste Vorstellung 
der neuen Oper Meyerbeer'». London btt ewei italienische Opern ; 
die eine, das sogenannte Theater Ihrer Maj. in Hay Market, wird 
von dem 'bekannten Lumley geleitel, die andere in Covent- 
garden hat so sonderbare Schicksale gehabt, dass die Direclorco 
sich zurückgezogen haben und die Truppe die Vorstellungen nun 
auf eigene Rechnung fortsetzt. Zwei dicht neben einander ge- 
legene italienische Opernhäuser, zu denen während der Suison 
auch noch eine englische und eine deutsche Oper kam, sind selbst 
für du grosse London zu viel, und beide Truppen bestanden da- 
her einen Kampf nur Tod und Leben. Kein Zweifel, dass früher 
oder später eine oder die andere wird weichen müssen; das 
englische Publikum ist längst überfüttert von Musik, wie mao leicht 
begreifen kann, wenn man bedenkt, dass das Gewühl einer Lon- 
doner Saison, selbst da» der Pariser übertrifft, weil hier die Künst- 
ler fast aller Nationen zusammenströmen. Es lebt keine bedeu- 
tende Kraft, die sieh in London nicht bälte hören lassen ; die er- 
niedrigende Stellung, welche die Künstler in den Gesellschaften 
des englischen Adels einnehmon, sind ihnen bisher noch keine 
Dämme geworden, und als wäre England ein alles Californien, 
bringt jedes Jahr nene Schaarcn voo Sängern und Sängerinnen, 
Virtuosen, Wunderkindern und Musiklehrern nach London. Leute, 
die Europa durchreist haben, sind allgemein der Meinung, dass 
der Adel dem Künstler nirgends eine so dcmülhigende Stellung 
anweist als hier: in Russland nimmt er eine viel patriarchalischer« 
Stellung ein, in Frankreich fällt der Unterschied des Standes vor 
dem geweihten Heien« der Kunst; Deutschland ist immer und in 
allen Schichten der Gesellschaft die liebende Mutter der Künstler 
und nur in England wird er wie ein Handwerker, wie irgend ein 
Lieferant behandelt. Literaten, Sprachlehrer u. s. w. haben hier 
ganz dieselbe Stellung, aber nicht jeder ist gemacht sie zu er- 
tragen. So iässt neulich ein Lord einen französischen Sprach- 
lehrer zu sich rufen, empfängt ihn beim Essen sitzend, und fragt 
in jenem wegwerfenden Tone, der dem Bornirlen eigen ist: „wie 
Iheuer sind Sie?" Der Franzos« antwortet: „das kommt daranr 
an, wenn ich Ihnen z. B. die Höflichkeit lehren soll, so sind Sie 



nicht reich genug mich au bezahl»." Der Lord blieb mit dem 
Bisten im Munde silten and der Franzose wendete stolz den 
Racken uud ging fort. Doch zar Sache I Lumley, dieser ge- 
wandle, vielfach angefeindete Theater- Direclor, bat als ichter 
Speculant das hier sogenannte Stear (Stern)-Sytlem angenommen, 
doch er bemüht sich um eine grosse Sänger-Erscheinung (wo 
möglich Sängerin) und kümmert sich wenig um die gute Be- 
setzung der übrigen Opern -Partieen. Diesmal ist sein Stern, 
Henriette Sonlag, und nebenbei hat er auch noch ein Sternehen 
von leidlichem physischen und ästhetischen Umfange: dieAlboni. 
Nun geht aber der Musikalienhändler Beate nach Paris, wird mit 
Brandns in Paris und Härtel in Leipzig der drille im Bunde, and 
kauft die Partitur des Propheten für London an. Uad liehe, es 
ist Lumley nicht mehr sonntäglich zu Mulbe, Unglücklicher! 
denkt er, da» du dir das hast entschlüpfen lassen. Aber Lumley 
mag sich beruhigen, wenn er den Propheten auch gekauft hätte, 
würde er ihn mit seinem Stern-Syateme schwerlich haben aufführen 
können. Das Theater von Coventgarden, ist ihm, was Orchester, 
Chor and überhaupt Ensemble anbelangt, bedeutend überlegen 
nnd war deshalb auch von vornherein geeigneter zu der Vor- 
stellung einer so grossen Oper. 

Gestern Abend sass die Creme des Londoner Publikums in 
dem prachtvollen, fünfstöckigen Saal von Coventgarden. Heide 
Opernhäuser hallen, wie mir versichert wurde, während der gan- 
zen Saison keine solche Gesellschaft gehabt Nichts Schöneres 
als der Anblick des Saales! Damen und Herren im Ballstaate, 
Diamanten, Blumen und reiche Stoff« aus den entferntesten Win- 
keln, vor allem aber die herrliche Schönheit der Londoner Frau- 
enwelt. Die englischen Grossen sind reich mit Kindern gesegnet 
nnd in den breiten offenen Logen konnte man an der Aehnlioh- 
keit der Gesichtszüge, die Typen ein und derselben schönen Rae« 
erkennen. Dieses Publikum, das man in Deutschland in der Regel 
für kalt hält, brach in eine Art Enthusiasmus aus, als der Kapell- 
meister Costa am Pulle erschien. Der rauschendsle Dank dafür 
dass er die neucslo Oper Meyerbeer*« in England einführe, be- 
lohnte ihn für diese verdienstvolle Arbeit. Madame Vinrdot 
Garcia war von Paris aus für eine Reibe von Gastrollen gewon- 
nen worden und sang hier wie in Paris die Fides unvergleichlich 
schön. Sie riss wahrhaft zur Bewunderung hin und wurde mit- 
ten in den Acten und nach diesen mehrere Male stürmisch her- 
vorgerufen und mit Blumen überschauet. Mario als Johann war 
weniger gut und ist namentlich in dramatischer Beziehung mit 
Roger in Paris nicht zu vergleichen. AuchMarini als Uathisen 
Hess Manches zu wünschen übrig. Dahingegen aber war Cathe- 
rine Heyes als Bertha vortrefflich. Orchester nnd Chor fand ioh 
in mancher Beziehung besser als in Paris. 

Der Erfolg der Oper war ausserordentlich. Ich halte einige 
Tage zuvor in demselben Theater einer Vorstellung der Huge- 
notten beigewohnt und das Hans fast im Delirium gesehen. Bein 
Propheten hielten sich die Beifallsstürme auf derselben Höhe und 
wenn Meyerbeer anwesend gewesen wäre, würde man ihn buch- 
stäblich auf Händen getragen haben. Morgen findet die zweite 
Vorstellung Stall und das Haus ist bereits auf mehrere Abendu 
hinaus verliehen. Es hiess, man wolle Meyerbccr einladen, her- 
überzukommen, um hier seinem Triumphe beizuwohnen. Auch 
soll die Königin für eine der nächsten Vorstellungen ihre Anwe- 
senheit zugesagt haben. Nächstens schreibe ich Ihnen über die 
Sonlag und über andere ausgezeichnete Künstler -Erscheinungen 
London-s. ' Dr. Bamberg. 
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Pariser Gewerbe-Ausstellung. 

Die diesjährige Industrie-Ausstellung wie in allen andern 
Gegenständen der Kunst-Industrie, so auch in der Fabricalion von 
Musik -Instrumenten hinter denen früherer Jahre nicht zurfickge- 
blieben. Eiae ausgedehnte Gallerie de« Ausstelluogsgebäudes ist 
mit ihnen angerollt and enthält zahlreiche Exemplare aller Gat- 
tungen, von der PiccoloBöte bii mr Orgel. Was die Holzblase- 
ond Streichinstrumente anbelangt, so hat der Französische Erfin- 
dungsgeisl keine Neuerongen darin zu ersinnen vermocht) sie 
hsben sich auf jener Höhe der Vollkommenheit erhalten, die 
nicht mehr äbertroffen werden za können scheint. Anders ver- 
hält es sich jedoch mit den Orgeln, Pianoforles und den Blech- 
instrumenten, in deren Vervollkommnung man wieder bedeutende 
Schrill« vorwirls gelhan hat. Indem wir an die Beurlbeilung der 
einzelnen Leistungen geben, sehen wird uns jedoch veranlasst, 
einige Worte über den praktischen Nutzen solcher Ausstellungen 
für den Fabrikanten vorauszuschicken, woraus zugleich die gros- 
aen Schwierigkeilen erhellen, die sieb einer Beurtheilung auf 
diese Art ausgestellter Instrumente entgegensetzen. 

Der Fabrikant hat, indem er srine Instrumente zur Ausstel- 
lung liefert, den Zweck vor Angen, sie nicht nnr Jedermann zur 
Prüfung hinzustellen, sondern auch eine Vergleichung mit denen 
seiner Coocurrenlen möglich zu machen und so einen Wettkampf 
mit ihnen einzngehen. Dieser an sich ganz durchaus lobenswerlbe 
Zweck wird aber durch die Praxis fast ganz illusorisch. Die 
Gallerie der Musik -Instrumente zieht das Publikum vorzog weise 
an. Jeder, der sie besucht, will aber nun auch probiren, er mag 
musikalisch sein oder nicht, nnd dadurch entsteht denn natürlich 
ein so entsetzliches permanentes Charivari, wie es nur je einer 
nissliebigen Person gebracht worden ist. Man denke sich nur 
einen Raum, in welchem auf zehn Orgeln und fünfzig Klavieren 
zu gleicher Zeil herumgepaukl, auf einer Unzahl von Geigen, 
Bratschen und Bässen gekratzt, dazu Flöte, Klarinette und Oboe 
geblasen wird, and man wird sich einen Begriff von dem obren- 
xerreisseudea Lirm machen. Dazu kommt denn noch hier und da 
ein Verehrer des Bombardons, der Posaune oder gar der grossen 
Trommel nnd macht durch seine kritischen Versuche den Höllen- 
ipeclakel gar vollständig! Dass ej dabei fast unmöglich ist, ein 
richtiges Urlbeil aber den Klang eines Instrumentes zu bekommen, 
wird Jedermann einleuchten, und eben so leicht wird man uns 
glauben, dass den Fabrikanten eben Lein besonderer Vortheil 
durch eine solche Ausstellung erwächst. 

Versuchen wir es aber dennoch, auf eine genauere Beur- 
lbeilung der verschiedenen Kunslerzeugnissc einzugehen und fan- 
gen wir mit denjenigen Instrumenten an, die in den trüben Tagen 
unserer Gegenwart eine so bedeutende Rolle spielen, mit den 
Trompeten und Signalhörnern. Hier begegnen uns vor Allen die 
berühmten Namen: Bartsch, Gaulrot, Halary, Labbaye, 
Michaad, Rhön, Roth und an ihrer Spitze der induslriöse 
Sex. Sie lieferten eine reiche Auswahl aller Gattungen der 
Blechinstrumente, von dem einfachen Signal- und Posthorn bis 
la dem complicirleslen Saxhorne. Vou den ersteren ist wegen 
ihrer Einfachheit wenig za sagen; wir beschränken uns deshalb 
auf eine genauere Besprechung der^deif grossen Familie der Sax- 
hörner angehörigen Instramente, die wieder manche interessante 
Bereicherung und Verbesserung erfahren bat. 

(Fortsetzung folgt.) 



Jlerlin. In Gaogl's letztem Mittwoch -Concert wurde eine 

Ouvertüre vom ^Grafen Westmoreland aufgeführt: „Scampiglio 
theotrale" nnd gefiel ausserordentlich. Der Lord und ein grosser 
Theil des diplomatischen Corps wohnten diesem Concert bei. 

— „Preciosa", seit einer langen Reihe von Jahren eiebl 
auf unserer Bühne gegeben, ging am Sonnlag wieder in Scene. 
Der matte Stoff vermag nicht mehr zu fesseln, wenn auch We- 
bcfM Musik uavergänglioh jung bleibt. Madame Thomas in 
der Titelrolle war an ihrem Platze und faul« die Bolle edel and 
ohne Übertreibung auf, nur fehlt ihrer Stimme das Metall, waa 
•uch in den höchsten Afteclen noch woblkliogi. Die Lieder, un- 
ter greiser Befangenheit gesungen, entbehrtet) der Stimme und 
gingen deshalb auch wirkungslos vorüber. Die Chöre and Musik 
nnter Leitung des Concertmeislen Ganz gingen gut. Wir glau- 
ben nicht, dass Wiederholungen von Erfolg sein würden. 

Hamburg. Von hier aus ist an Mad. Sontag (Gräfin Rossi) 
die Einladung ergangen, nach ihrem Gastspiel io London auf- 
zutreten. 

— Dem. Nissen tritt am 28stcn zum ersten Mal als Gast 
in „Lucia 14 auf. Fanny Elsler fährt unter Zulauf des Publi- 
kums mit ihren Gastvorstellungen fort, .sie trat zum 4ten Mal io 
dem Ballet: „fa jotie fite du Gand" auf. Zum Benefiz des Hrn. 
Bahlseo wird zum ersten Mal: „Mary, Max und Michel" von 
Carl Blum gegeben. Mad. Howitz-Steinau trat mit vielem Bei- 
fall im „Poslillon von Lonjumeau" als Madelaine auf; xu ihren 
ersten Gastrollen hatte sie Marie and Adioe gewählt, und bekun- 
dete eine eben so deutliche Aussprache, Reinheil nnd schöne 
Stimme, die nur in den Miltellönen schwach ist. Hr. Behr aus 
Leipzig p«b den Dulcamara im „Liebestraok" und gefällt wie 
Ahernll durch seine treffliche künstlerische Ausbildung und schöne 
Stimme, seine nächste Partie wird der Leporello sein. 

Frankfurt a. M. Roger, der berühmte Tenorist der gros- 
sen Oper aus Paris, vielleicht unter den jetzt lebenden der ausge- 
zeichnetste Sänger io seinem Fache, tritt in „Lucia von Lammer- 
moor zum erstenmal anf. Wer Roger in Paris gehört, ist entzückt 
von seiner vollendeten Gesangskunst, von der geistreichen nnd 
reinen Auffassung seiner Rollen und seinen herrlichen Mitteln. 

— Io der letzten Aufführung der „Stummen" gefiel Hr. 
Reer ond seine Frau als Fenela ganz besonders. 

Beeskow. Unter der Aegide unters Kunslmäcen, des Hrn. 
Kaufmann, dem unsere kleine Stadt schon so viele musikalische 
Genüsse verdankt, wurde am 23slen ein Concert zum Besten der 
Stadtarmen und der Frauen der einberufenen Wehrmänner ge- 
geben. Es beiheiligten sich dabei: Frl. Kelberg, Opernsängerin 
aus Berlin, unsere ausgezeichnete Pianistin Frl. v. Dideroo, der 
Königl. Concertmeister Hub. Ries, die Königl. Kammermuaiker 
Zimmermann und Lolze und Hr. Louis Ries. Der Ertrag wer 
ein sehr bedeutender und die Ausführung bei so auagezeiebueten 
Kräften liess nichts za wünschen übrig. 

Leipzig. Ticbalschek gastirt hier und tri« zuerst als 
Aleasandro Stradella anf. Frl. Tuczek aus Berlin trat »och als 
Margarethe von Valois in den „Hugenotten" auf und gefiel sehr. 

Dresden. Tichatsehek's Abgang von unserer Bühne ist 
ziemlich gewiss. Was wir an ihm verlieren, fühlt Jeder, der die- 
sen ausgezeichneten Sänger zu schätzen weiss. Man spricht von 
einem Engagement in Berlin. (?) Auch Frl. Wagner » Abgang 
von unserer Bühne scheint ziemlich gewiss. Zunächst ist die 
Künstlerin für Gastrollen in Hamburg engagirt. 

Weimar. Liszl hat zu Gölhe* „Tasso" eine Ouvertüre 
componirt und wird dieselbe am testen zum ersten Mal gemacht 
werden. 
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Wieo. Um die Direction des K.K. Hof-Operniheaters be- 
werben ikb dt« Um. Wild and Ronsani, da Hr. v. Holbein 
nur bis Ottern 1890 diese zu röhren übernommen hat. Wild 
bat all Ober -Regisseur 10 viel Verdiente, dass die* für unsere 
Oper gewis« ein außerordentlicher Gewinn wire. 

Am Uten starb ia Wien der Senior des K.K. Hof- 

Operntheaters, der pen«. K K. Hofsobauspieler Hr. Josef Gott- 
dank, in den letzten Jahren zumeist blos als Regisseur der BOboe 
seine Dienste weihend, im TOstea Jahre am Sehlagfluss. Seit dem 
Direclions-Antrilt Holbein's, Ottern d. J , zählte GoUdank tu den 
als invalid erklarte p, eaUassenen Mitgliedern dieser Bühne, ein 
harter Schlag f8r den allen Hann, der ron dieser Zeit an auch 
fortwahrend kränkelte. Er war seiner Zeil ein tüchtiger Regisseur, 
im Leben ein guter, biederer Mensch, in geselligen Kreisen ein 
wahres Anekdotenschatikasllt-in. Sein Sohn ist für Heldealiebha- 
ber mietet in Lemberg eugagirt gewesen and die hinterlegt oe 
Witlwe, nnler Graf Perd. v. Palm eine Zierde des K.K. privil. 
Theaters an der Wien, wird ob ihres vollendet schönen Korpers 
in ihrem durchsichtigen Geze-Costum als Helene im ,, Faust" — 
ein echtes Bild der Verfuhrung — iltern Theaterbesuchern noch 
erinnerlich sein. 

St ull gart. !o der leUten Saison, welche vom 3. October 
1849 bis 18. Jnoi 1849 dauerte, hatten wir 2 neue Opern : „Mar- 
tha 1 '' von Flolow und „Prinz Eugen" von Schund, in 139 Aben- 
den 53 Opern. In der Oper erschienen 12 Deutsche, und »war 
6 Mal Lachner, 5 Mal Weber, 4 Mal Lorttiog, Flolow, 3 Mal 
Benedict, Mozart, 2 Mal Kreutzer, Schmidt, 1 Mal Spohr, Müller, 
Weigl, Herold; ferner 8 Franzosen : 3 Mal Auber, 2 Mal Adam, 
1 Mal Halevy; endlich 4 Italiener: 7 Mal Bellini, 4 Mal Donizetli, 
Rossini, 2 Mal Verdi. Gastirt haben in dieser Saison: Fr. Schrei- 
ber- Kirchberger und Frl. Slrauss. Die erste der beiden Singe- 
rinnen blieb während des ganzen letzten Halbjahrs unser Gast. 
Die Oper leistete, wie seil lange, so wenig, dass dem Vorstande 
des Orchesters endlich Mal energischere Vorstellungen gemacht, 
und wenn dies nichts hilft, energische Massregeln gegen ihn er- 
griffen werden. Der König wie das Publikum lieben die Oper 
und doch dreht sieb das Repertoir in dem engen Zirkel von zwei, 
drei Leierkasten! Unser Intendant, Hr. v. Gall, trägt davon die 
geringste Schuld, die Hauptschuld liegt iu der gauzen fehlerhaf- 
ten Verwaltung, die seinen richtigen Ansichten und Willen 
Schranken setzt. Tk. Ch. 

I'rag. Der frühere Sänger Alois Procop ist laut Präsi- 
dialdecret als Director der ersten böhmischen Schauspieler-Gesell- 
schaft rar ganz Böhmen bestätigt worden. Es ist das erste Un- 
ternehmen in Böhmen und wird viel Anklang linden. 

Gralz. Unser Sänger-Verein verauslallele eine grosse Sin- 
gerfahrt nach dem Brandl nächst St. Marlin. Derselbe bildet ei- 
nen Hauptgegenstand unsers musikalischen Lebens; unter der 
tüchtigen Leitung des Singers Hrn. Gar von s hat es dieser Ver- 
ein zu einer sehr erfreulichen Wirksamkeit gebracht. Mindestens 
2000 Zuhörer waren zugegen. Ausser dem „deutschen Liede" 
von Kalliwoda, das ein Hoch auf den Componislen zur Folge 
hatte, wurde mit Begeisleruug „das deutsche Vaterland" von 
Reichard und Arndt gesungen. 

Soolbad Nauheim. Durch Anwesenheil des Musikdireclors 
Neeb aus Frankfurt a. H. werden uns viele musikalische Genüsse 
geboten. Der Gesangverein „Teutonia" überraschte seinen Di- 
rector und gab Gelegenheit zu einer interessanten musikalischen 
Abendunterhaltung. 

Hanover. Zum Geburtslage des Königs hofft man das neue 
Theater beendigt zn haben, am es an diesem Tage eröffnen iu 
können. Zum nächsten Jahre stehen bedeutende Reformen in 
Aussicht 



Caasel. „Das Thal von Andorra" wird im Herbste vorbe- 
reitet werden, toll aber ab Nenjnbrs-Oper roservirt bleibe«. 

Tk Ho. 

Schwerin. Zur Aufführung kommt als nächste Novit«: 
„das Thal von Andorra" 

Boltenhagen. Ein reizender Badeort im Mecklenburgt- 
scben, am Strandu der Ostsee gelegen, bot am 25tlea den dort 
versammelten Badegasten einen grossen künstlerischen Genusa. 
Der K. Kapellmeister Toubert und Hr. Mantius, welche sieb 
hier aufteilen, betten eine Maline musieale veranstaltet und ent- 
zückten durch den Vortrag von Liedern und einzelnen Klavier- 
stücken die Zuhörer. Eine Schülerin des Hrn. Mantius, Frl. Clara 
Baumeister au Berlin nntersUUte dieses Concert, das den 
Zweck hatte, ans dem Ertrage zur Verschönerung der noch im 
Enstehen begriffeneu Anlagen dieses kleinen Orts eine Beisteuer 
zu liefern, mit ihrem schönen Talent. Den sturmischsten Beifall 
erhielte« zwei von Mantius gesungene und von Taabert conpo- 
nirle Lieder: „Blauer Montag" und „Mein Litel", letztere« erat 
an Ort und Stelle coiuponirt. 

Bachra in Thüringen wird durch den Canlor und Schulleh- 
rer Lehmann ein neues Blatt erhalten unter dem Namen: „Phi- 
lomusos", ein Blatt zur Belehrung und Unterhaltung für Freunde 
der Tonkunst Die eben versandte Probenammer enthält: 1) Bei- 
träge zur Choralreform, Auszug aus dem v. Tippelskircb'scben 
Volksblatt vom Jahre 1847. 2) Einfachstes Chronometer (nach 
einem mir zufällig in die Hände gefallenen Blatte fasslich bear- 
beitet; übrigens hat Gottfried Weber schon von dieser Vorrich- 
tung gesprochen). 3) Abenteuer eines Schauspielers mit den 
Leipziger Stadtsoldaten von Tb. Drobisch (aus dem Sondershauser 
Uolerhallungsblatl). Das Probeblatt enthill keinen einzigen eige- 
nen Artikel und scheint daher, als wenn der Herausgeber nur die 
Absicht hat, schon anderweitig Gedrucktes noch einmal ia seinem 
Blatte zu wiederholen. Wenigstens eine wohlfeile Manier, eine 
billige Zeitung herauszugeben. Monatlich erscheinen zwei Num- 
mern, das halbjährige Abonnement ist 22 Sgr. 6 Pf. 

Paris. DerScbluss der grossen Oper beschäftigt immernoch 
die musikalische Welt, und man findet das Ereigniss ebenso er- 
staunlich als beklagenswcrth. Man hoffte noch immer, dass ein 
Act der nationalen Munüizeux die Pforten des Kunstheiligtliums 
den Parisern und den vielen herbeiströmenden Fremden und Pro- 
vinzbewohnern baldigst wieder eröffnen würde; indessen ver- 
streicht immer mehr Zeit, ohne dass etwas dafür geschieht. Hof- 
fen wir jedoch, dass die Legislative noch vor ihrer Verlegung 
die Röthigen Mittel gewibren werde, um das zu erhallen, was 
die Constituante vom Untergang gerettet hat. 

— Man macht schon Combinationen darüber, unter wessen 
Direction und mit welchen Kräften die Wiedereröffnung der Oper 
geschehen soll. Man behauptet einerseits, dass Ranconi, der 
noch für ein Jahr Coutracl hat, die Direction behalten wird, an- 
dererseits will man wissen, dass Unterhandlungen mit Hrn. Lnm- 
ley, Director des Thealers der Königin zu London, gepflogen 
werden. Der Letztere würde Frl. Lind, Med. Sonteg und FrL 
Gomez, eine ausgezeichnete Sopranistin, so wie Hrn. Tam- 
berlick, als Tenoristen, mitbringen. 

— Der Brand des Diorama's ist ein sehr beklagenswertes 
Ereigniss, und trifft den Director um so härter, als ihm schon 
einmal durch eine Fcuersbrunsl ein empfindlicher Schaden zu- 
gefügt worden ist. Man weiss nicht genau, ob das Feuer durch 
Unvorsichtigkeit, oder durch Experimente mit dem clcctro-roagne- 
tiseben Lichte entstanden ist. 

London. Die Erfolge der Mad. Sonlag (Gräfin Rossi) 
steigern sich von Vorstellung zu Vorstellung. Eine bezaubernde 
Wirkung machte die 4te, Rosine im „Barbier Ton SeviUa". Was 
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Anmnth, Grazie, höchste Meisterschaft in der Kunst vermag, dt« 
-arar in dieser Rolle vereinigt, and erreichte d 
punkl in den Rodeschen Variationen, die eio 
aar Folge ballen. 

— Die deutsche Oper in London hal ein trauriges Eude 
genommen, obwohl Hr. Forines und die Damen Romani, 
Thnrlow und Frl. Willi im Düsseldorf sehr Verdieuetliehee 
leisteten. Der Direclor Röder verstand indessen seine Seche 
sieht, so dtis Unordnung, Geldverlust und Streit an allen Eehen 
ausbrach. Zwei Mul sass er in Schuldtburm und wurde vor das 
Polizeigericht geführt, um gegen die Mitglieder der Gesellschaft 
Schuldigkeit zu erfüllen. Nicht eional die Ueberfahrt der 



Mitglieder hat er bezahlt, wie er ihnen zugesichert ; ihren Gehalt 
zahlte er in Raten ton 3 sh., ja 1 sixpence die Woche aus, so 
das» die armen Künstler den Untergurte nahe waren, hitlen sich 
nicht einige ihrer Lendsleale, namentlich Hr. Bamberger, Be- 
da ctenr der deutschen Londoner Zeitung, ihrer angenommen. 
Viele von ihnen haben neue Engagement» bei dem Princees-'l hea- 
ler gefnndea. 



Brüssel nie. Caroline Prevost t-sl in den „Krondian 
len" wieder aufgetreten, and hat entschiedenes Glück gemacht. 
Weniger glücklich war Mile. Dorval, die von einem ihr un- 
günstigen Tlieile des Publikums ausgetischt wnrde. Dadnreh ent- 
stand ein so bedeutender Tamnlt, dass die Vorstellung unter- 
brochen werden musste, und der Regisseur erst nach längerer 
Pause das Publikum durch eine Ansprache zu beruhigen ver- 
mochte. 

Mexico. Ausserordentliche Theiliuhme faud hier ein Con- 
cert, das der deutsche Gesangverein zum Besten des Findel- 
bauses veranstaltete und worin hauptsächlich deutsche Minner- 
cböre vorgetragen wurden. Die Mexikaner, die für Beweise von 
Aufmerksamkeit, welche ihnen von Fremden gegeben werden, sehr 
empfänglich sind, erkannten die gute Absicht der Deutschen mit 
dem lebhaftesten und lautesten Danke an; das Haus war bis in 
den äusserslen Winkel gefällt und gewahrte bei doppellen Prei- 
sen einen Ueberschnss von mehr als 2000 Thalern. Selbst der 
Präsident der Republik, der wegen Kränkliebkeil seilen den Palast 
verlässt, beehrte die Aufführung mit seiner Gegenwart. 



Gustav Bock. 



Musikalisch - lltterarlscher Anzeiger. 



A. Plauorortemnsjllt. 

Beethoven, L. v., Fantasie f. Pfte., Chor u. Orch. Op. 80. 
Partitur. _ Bergt, A., 2me Capriccio p. le Pfte. m 4 mains. 
Op. a — Beyer, F., Polka-Redowa. — Derselbe, Rakoexy- 
Marsch. Schlacblgesang der Magyaren ubertragen f. Pfte. zu 2 
und 4 Händen. — Bi unoer, C. T., Les Eleve» avanc6s. 20 pe- 
tita Exercices faciles et progressiv p. le Pfte. a 4 mains. Op. 126. 
Cab. 1. 2. — Derselbe, Les peütes Danseuses. 12 Danses tres- 
faciles et doiglce*. Op. 129. — Canlbal, A. M., la Galle, Ga- 
lopp. Op. 135. — Chopin, F., Impromptu arraogee p. Ic Pfte. 
a 4 mains. Op. 29. — Derselbe, 2 Nocturnes erränge» p. le PRe. 
ä 4 mains. Op. 62. — Derselbe, 3 Valses. Op. 64. No. 1-3. — 
Dussek, 3. L., gr. Quinlello p. le Pfte. av. Violon, Alto, Vclle. 
Obligos et Conlrebasse (ad lib.) Op. 41. Nouvelle Edition. — 
Flolow, F. v. o. A- Grisar, das Wunderwauer, Oper. Ouver- 
türe. — Franz, R., Lieder übertragen v. F. Liszl. H. 1-3. - 
Gorin, A., Olga, Mazurka arrangee ä 4 mains p. le Pfte. par 
lauleur. Op. 5 ki « — Kalliwoda, J. W., Fanlaisic brill. sur: 
la Bohemicnne p. Violon av. Pfte. Op. 157. — Lumbye, H. C, 
Amalia-Polka f. d. Pfte. zu 4 u. 2 Händen. — Mendelssohn- 
Bnrtholdy, F., Präludien und Fogen f. d. Orgel f. das Pfte. zu 
4 Händen einger. Op. 37. — Meyerbeer, G., Potpourri noch 
Mclodieen des Propheten f. d. Pfte. zu 4 u. 2 Hünd. — Thal- 
berg, 8. , Decameron, Fanlaisie sur des themes de l'opera: la 
Cenerentoln. Op. 57. No. 7. — Voss, C, 3 Fleurs. Op. 99. — 
•Wallerslein, A., Ein Frühlingstag, Fantasie. Op. 43. - 
Wolff, E. et C. de Beriot, Val d'Andorre. Duo brill. p. Pfte. 
el Violon. Op. 66. 

Räch, J. S., 5 canonische Veränderungen Ober das Weib- 
nachUlied: Vom Himmel hoch da komm' ich her, f. die Orgel 
mit 2 Klavieren o. Pedal. 



Benedict, J., Favorit-Arie mit Reeitaliv f. Bariton aus der 
Oper: die Kreuzfahrer, arrangirt von F. Schmidt. — *Gerhe,0., 
9 Lieder. Op. 31. — 'Derselbe, die Weibe des Gesanges f. 4- 
stimmigen Männerchor mit Soli. Op. 33. — Hennig, C, 3 Ge- 
sänge f. 4 Männerstimmen. Op. 23. No. 1-3. — *Lindncr, A., 
6 Lieder. Op. 10. — Lyre francaite, Collection des Romances. 
No. 344-347. 349. 350. 353.354. — Marseillaise, la, Quartett 
f. Männergesang. — Meyerbeer, G., der Prophet, Oper. No. 1- 
8. 10. II 1 " 17. 23. — Mozarl, W. A., Arie: Non temer, amalo 
hene, f. Sopran mit obligater Yioline. Orchesterstimmen. — 
•Nelzer, J., die Schifferiu, Ballade f. Sopran od. Tenor. Op. 21. 

- Ollo, J-, Ernst und Scherz, Original-Compositionen r. grosse 
u. kleine Liedertafeln herau*gejtben. H. 30 Part. u. Stimmen. 

«Sämann, C. H., das Land der Heimalh f. 4 Solo- und 4 

Cborslimmco m. Orchester. Op. 10. Klavierauszug. — »Samm- 
lung, neue, von Liedern im Volkston verfassl v. vaterländischen 
Tonsetzern. H 1. Partitur. — •Schladebach, Dr. J., Sin- 
gerhalle. Lieder u. Gesänge, geistlich u. weltlich, f. Sopran, Alt, 
Tenor u. Bass in deutschen Original-Compositionen herausgegeben. 
Bd. II. U. 12. Partitur u. Stimmen. — «Schumann, R., Ritor- 
uelle in canooischen Weisen f. mehrstimm. Hännergesang. Op.65. 

— Silcber, F., 12 deutsche Volkslieder w. Melodieen gesammelt 
u. f. 1 od. 2 Singstimmen gesetzt. Op. 54. 11. 5. — Zunntceg, 
J. R., Die Bassende, Ballade. Neue Ausgabe. 

C ImatrumentmliaeaatiW. 

'Bockin Ohl, R. B., 3 Duos de moyennc difficultc p. 2 Vio- 
loncelles. Op. 61. — Kalliwoda, J. W., Op. 157., s. Pfte.- 
Musik. 



Siimmilrch ua heaiahen durch Bot« dt Bock, in Berlin, Breslau u. Stettin. — Die mit * bezeichneten Werke werden besprochen. 
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werden unter der Adrette: Redaction 
der Neuen Berliner Musikzeitung dnrrh 
die Vcrlagshandlung derselben: 

Ed. Rote 4 6. Bock 

in Berlin erbeten. 



Prcla «le« 

JAhrüch 5 Thlr. 
Halbjährlich 3 Thlr. 

rungt-Schein im Betrage von 5 oder 3 
cur ununiachranklen Wahl aut dei 
Verlage von Ed. Bote 4 6. Bock. 

Jährlich 3 Thlr. 1 . 

Halbjährlich 1 Thlr. 25 Sgr.} 0 " 0 * Pr * m,e - 



t Dl« R««und« Vernunft aal daa Verbot d«r F.rttehnltuDi la QbIbUb. — 
Cerr««p«nd«aa (Bre.lioi - feaUI.U« (Haltfeutr MiuuuaaUad«)- - I 



<Com»»IU«nea rar Pfte.). - Berlin <K«ai|i. 
- llnttalaMb-lltUraTUebfT inniger 



Lehrrache Anfragen veranlassen uns zur wiederholten Erklärung, welche wir bereits im 
März 1847 abgegeben, dass wir die Spalten unserer Zeitung stets allen Denen, die ernst den 
Fortschritt in der Musik, wie er in unserm Programm angegeben ist, fördern, öffnen werden, aber 
auch gleichzeitig, dass wir für Einzelheiten, namentlich unterzeichnete Artikel, durchaus nicht die 
moralische Verantwortlichkeit übernehmen. Die Redaction. 



«Die 



e Vernunft und das Verbot der Fortschrelt ung In Quinten 



von Theodor ühlig, 
beleuchtet von C. Bö um eh. 



So wie es im gesellschaftlichen Leben Leute giebt, die 
trotz sonstiger Bildung sich darin gefallen, jeder an- und 
verständigen Sitte entgegen zu treten und ein Anschmiegen 
an dieselbe für dummes Zeug und Unsinn erklären, ebenso 
kann dies im Gebiete der Kunst wohl auch vorkommen. 
Gewöhnlich pflegt man nun solche Leute ruhig gehen zu 
lassen, denn sie wollen sich nicht eines Besseren überzeugen 
und zwar nicht aus Mangel an innerer Erkenntniss ihres 
Unrechts, sondern aus reiner eigensinniger Eitelkeit, sich 
auf ungewöhnliche Art auszuzeichnen. 

Diese Bemerkung gilt dem Verfasser des unter obigem 
Titel in No. 2H dieser Zeitung stehenden Artikels, Herrn 
Uhlig in Dresden. 

Weit entfernt davon, durch die folgende Beleuchtung 
des fraglichen Artikels eine theoretische Fehde mit Herrn 
Uhlig provociren zu wollen , muss ich im Voraus erklären, 
dass ich seiner darin ausgesprochenen Meinung nur die 
meinige und die vieler achtungswerther Kunslgenossen ent- 
gegen setzen will und jede fernere, etwa fortzuführende 

Ich würde mich auch viel- 



leicht auf diese nicht eingelassen haben, da ein Streit über 
abstracte Meinungen gewöhnlich ein erfolgloser ist, wenn 
nicht Hr. Uhlig besonders durch den Schlusssalz seines Ar- 
tikels zeigte, dass er zugleich auch mit einer scharfen, spitz— 
und witzigen Feder glänzen und mit etwas modernem Ha- 
dicalismus renomirea möchte. Ebenso muss ich Hrn. Uhlig 
a priori bemerken, dass ich, obgleich ein alter Practikus,. 
dennoch weder Zopf, Perücke, Bralenweste, Degen etc. 
trage, eben so wenig ein musikalischer Constabler, vulgo 
Quintenjiger bin und ganz wohl das Materielle vom Gei- 
stigen der Kunst zu unterscheiden weiss. Ich beabsichtige 
also keine gelehrte theoretische Disputation über die Gründe 
des Ouinlenvcrbotes und komme demnach zur Sache. 

Zuerst giebt nun Hr. Uhlig folgende Stelle aus Don 
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welche allerdings Quinten enthüll und die er selbst erst 
nach Andeutung gewissenhafter Quinten-Constabler bemerkt 
zu haben vorgiebt. Das Erstaunen des Hrn. Ihlig ob sol- 
cher Absurdität theile ich auch, denn kein vernünftiger 
Mensch wird hier harmonische Quinten, sondern in dem 
fraglichen Fit nur eine chromatische Wechselnotc in der 
Melodie finden. Wollte man diese Stelle analysiren, so 
würde Sic unbedingt so heissen: 




Ich schmeichle mir ebenfalls (um mich Hrn. Uhlig's 
eigener Worte zu bedienen), eine Vorstellung vom EfFect 
eines Quintenpaares zu haben, ebenso nicht allein Don Juan, 
sondern noch viele, viele andero klassische und auch nicht 
klassische Werke in und auswendig zu wissen, habe aber 
(und gewiss auch viele Kunstgenossen) diese fragliche Stelle, 
ohne erst durch Quinten-Constabler darauf aufmerksam ge- 
macht zu sein, gekannt, nie aber darin harmonische feh- 
lerhafte Quinton gesucht und finden können. 

Hr. Uhlig verschmäht aber eine nähere Untersuchung 
dieser Stelle unter dem ausgesprochenen Grundsatz i „Ich 
halte überhaupt das ganze Quintenverbot für Unsinn"; wahr- 
lich radical und apodictisch genug. Ferner sagt Hr. Uhlig: 
„Das Possierlichste aber bei der Sache ist, dass gerade die- 
jenigen, welche am häufigston und lautesten über Quinten- 
fortschrcitungen schreien, oft am wenigsten im Stande sind, 
solche herauszuhören", und führt dazu einige Beispiele an, 
denen ich einige Tact entnehme: 




Aber Hr. Uhlig, glauben Sie etwa allein im Besitz eines 
gesunden musikalischen Gehörs zu sein, oder glauben Sie 
wirklich, dass ein sachverständiger Musiker diese Quinten 
nicht hören sollte? Ich denke Sic irren. Wie, wenn ich 
mir nun die Freiheit nähme, dem zweiten Sätzchen, auf 
Grund Ihres Ausspruchs, dass das Quintenverbot Unsinn ist, 
eine einzige andere Note zu geben, z. B.: 




Ist hierzu ein so gewallig feines Ohr nölhig, um den Satz 
schlechlklingend zu finden? Nein, Hr. Uhlig, wenn Sie Bei- 
spiele für Ihre individuelle Meinung anführen, so dürfen diese 
rar Ehre aller Musiker doch nicht so handgreiflich sein und 
hauptsächlich müssten Sie doch unterscheiden, ob Quinten 
in den Mittel- oder fiusserslen Stimmen liegen; voilä la 
difference! 

Ich gebe hier ein Beispiel aus einem mir bekannten 
Musikstück: 




wo die Quinten wenig tm hören sind, weil nicht beide Aus- 
senstimmen dabei betheiligt und sie ausserdem durch die 
Bindung der 7-0 so wie durch die scharfe Gegenbewe- 
gung des Basses bedeutend gemildert werden. 

Folgende Stelle dagegen klingt viel schlechter, weil 
die Quinten, obgleich nur mittelst einer Durchgangsnole 
entstehend, in den Aussenstimmen liegen: 




Und weiter meint Hr. Uhlig: es verlohne sich nicht der 
Mühe, sich in geschichtliche Untersuchung über die Entste- 
hung des Quintcnvcrboles einzulassen, es stehe aber fest, 
dass die gläubige Menge die Quintcnforlschrcitungen nur 
deshalb für schlecht halte, weil man es ihr Jahrhunderte 
lang vorgepredigl habe. „Mir ist (fährt Hr. Uhlig fort) we- 
nigstens keine Composilion aus dem Zeitraum der letzten 
200 Jahre vor Augen gekommen, in welcher der Tyrannei 
dieser Kegel sich nicht gefügt worden wäre" u. s. w. Da 
muss ich doch ein Beispiel vom Gegen Iheil aufstellen und 
zwar aus einer Messe von Paläslrina comp. 155.}, also ein 
dreihunderljähriges; es lautet folgend: 




Ich glaube gewiss, dass auch der freisinnigste heulige Coan- 
ponist sich erst besinnen würde, bevor er diesen Salz hin- 
schriebe, von dessen schöner Wirkung mehrere Kunstge- 
nossen und meine Wenigkeit sich erst überzeugten, ab wir 
ihn wirklich von Singstimmen ausführen Hessen. Dieselbe 
Messe bietet auch noch manche andere Belege, dass es 
schon vor 300 Jahren mit der Tyrannei nicht ganz so 
schlimm gowosen ist, wie Sie meinen. 

Wieder weiter behauptet Hr. Uhlig: „Wenn man daher 
vernünftiger Weiso für das Verbot der Quintcnfortschrei- 
tungen weiter nichts geltend machen kann, als die Erfah- 
rung, dass allerdings einige derselben unseren Ohren nicht 
wohlklingend dünken, aber nota bette unseren, d. h. den 
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Ohren der Musiker, von denen es ja noch gar nicht 
asacht ist, ob sie unter der Botin ässigkeit eines, in einge- 
bauten Schillregeln befangenen Veratande« ihm ursprüng- 
liche Eigenschaft, gesund zu hören tum Theil nicht schon 
Terloren haben" etc. Ei, Ei! Hr. Uhlig! Das ist ein 
schlechtes Compliment fQr alle vernünftigen Musiker. Also 
nur diese sind die Auserwählten, die von Quintenfortschrei- 
tungen unangenehm berührt werden? Sie haben wohl noch 
nicht den Versuch gemacht, Sich vom Gegentbeile zu über- 
zeugen? Ich habe ihn gemacht und bin auf eclalanle Weise 
belehrt worden, dass auch die unmusikalischsten Menschen 
unangenehm davon berührt werden können. Ich habe ge- 
bildete, geistreiche Leute gefunden, denen jedwedes musi- 
kalische Gehör und Gefühl abging, auf die die schönste nur 
erdenkliche Musik keinen andern Eindruck machte, als ein 
Gassenhauer auf der Drehorgel und die dennoch, als ich 
ihnen eine Melodie in Quinten mit Grundbass spielte, ganz 
unwillkürlich ausriefen: „Pfui, das klingt ja schlecbtl« Hat 
etwa Mendelssohn im .Sien Act des SoramernacbUtrautns bei 
der burlesken Sterbescene des Priamus in dem allerliebsten 
Trauermarsch die Quintenfolge: 




etwa blos deshalb geschrieben, damit nur die Musiker lachen 
sollen? Ich denke nicht. Das Publikum lacht noch jetzt in 
der vielleicht fünfundvierzigsten Vorstellung auch jedesmal 
tapfer mit; es hört also recht gut die Wirkung der Sache, 
ohne speciell zu wissen, dass es verpönte Quinten sind. 

Wenn ich nun meinerseits auch diesen Artikel bis hier- 
her Oberlese und in ihm keineswegs ultrnradicale, son- 
dern compacte musikalische Cenlrumsgesinnungen (auch in- 
nerhalb des Belagerungszustandes geschrieben) ausgesprochen 
finde und anch nicht zum heimlichen Gericht der passionir- 
ten Quintenjäger mit erschrecklich langem Zopfe und gros- 
ser Perrücke gehöre, so kann mich schliesslich doch kein 
noch so reizendes Phantasiebild von der reactionären Ansicht 
wegbringen , dass das Verbot der Quintenfortscbreitungen 
seinen guten natürlichen Grund hat und sich gar wohl 
mit der gesunden Vernunft verlrage; ich ratbe dem- 
nach ebenfalls zum Klügsten, d. h. zur Vereinbarung mit 
dem Bestehenden und sage auch: Ihr Männer des ver- 
nünftigen Fortschrittes, schreibt was klingt und zu eurem 
Zwecke laugt und sollten es auch verbotene Fortschreilun- 
gen sein, aber — schreibt nicht in's Blaue hinein, 
wisset wns, und weshalb ihr's so oder so tbut und 
erklärt nicht anderer ehrlicher Leute wohlbc- 
gründete Meinung schlechtweg für: Unsinn. 
' », im Juli 1849. 



Recensloncii. 



Com Petitionen fflr Piaioforte. 

Ad. lieearpenller, 2 Bagatelles sur l'Opöra: le Val 
d'Andorre p. Piano. Berlin, chez Ed. Bote de G. Bock. 

Zwei Kleinigkeiten für Kinder (da die Octave ausge- 
schlossen ist), die das erste A B C der Musik inne haben 
und sich auf eine zweckmässige Weise im Buchstabiren üben 
wollen. Da Hr. Lecarpenlier hiermit seine Hißte und 107 te 
Bagatelle veröffentlicht, hat er längst sein Publikum gefun- 
den und bedarf unserer Empfehlung nicht. Wir wollen aber 



dennoch hinzufügen, dass diese neuen Bagatellen eben so 

leicht und niedlich sind, wie die meisten der früheren. 

«¥• II« Diwernoy, Fantaisie p. Piano sur des molifs 
du Val d'Andorre. Op. 181. Berlin, chez Ed. Bote 4r 
G. Bock. 

Wenig schwerer als die eben genannten Stücke könnte 
diese Fantasie allenfalls als Fortsetzung derselben zum Un- 
terricht dienen, wenn man nicht lieber, da auch hier uiei- 
stenlbeils dieselben Themen benutzt sind, den Schülern et- 
was Anderes zu geben vorzieht. Auch Hr. Dnverooy ist 
bereits auf Op. 181 angekommen und seine Sachen müssen 
daher instruetiveu Zwecken, für die sie bestimmt, gewiss 
entsprechen. 

Ufarie Iffoody, Andante p. Piano. Op. 2. Leipzig, 
chez F. Hofmeister. 

Eine anspruchslose melodiöse Kleinigkeit, die wir, da 
die Verfasserin eine Dame, auch allen Klavier spielenden 
massig vorgeschrittenen Damen zur Unterhaltung vorzugs- 
weise empfehlen wollen. 

F. H«rr, Les Adicux. Andantino p. Piano. Oenv. 21. 
Offenbach a. M., chez J. Andre. 

Noch eine kleinere Kleinigkeit als obige, denn jene 
hatte 4, diese nur 2 Seiten Noteo, auch im Werth 
bei Weitem i 



3? 



mögen ihren künstlerischen Standpunkt bezeichnen. 

Andre §p8th, Recrealions pour les Comencens. Hnit 
Morceaux faciles p. Piano ä 4 mains. Oeuv. 107. Ebenda. 

Nahrung für musikalische Wickelkinder (und de- 
ren Erzieher), also ganz leichte, verdauliche Kost 
ohne viel Pleffer und Gewürz. — Unsere heulige Sen- 
dung enthält überhaupt auffallend viel leichtes Zeug, ganz 
wider sonstige Gewohnheil. 

p. Pinne. Op. 1. 



Charles Wels, Trois gr. 

Leipzig, chez Klemm. 
- - — , Marche Guerricre p. Piano. Op. 2. Ebenda. 

Von diesem Erstlingswerk, diesen drei Etüden gelallt 
uns vorzugsweise No. 3 in Ai, eine wirkliehe Etüde, 
wogegen die beiden ersten durch Zwischensätze unterbre- 
chen und in den Figuren häufig wechselnd mehr Salon- 
Stücke sind. Es ist daher gut, dass alle drei einzeln tu 
haben sind. — Viel weniger als die Etüden sagt uns der 
Marsch zu. Beide Piecen erfordern schon gut geüble, wenn 
auch nicht Spieler erster Klasse, sollen sie cinigemiaassen 
Wirkung machen. 

C. A. Scheidler, Colleclion de Transscriptions en 
Forme de Fantaisie elegantes sur des Airs favorts p. le 
Piano. Op. 7. Cassel, chez C. Luckhardt. 

Diese Sammlung, welche 6 Nummern beliebter Lieder 
enthält, ist offenbar eine Verlags-Speculabon, hervorgerufen 
durch die Beyer'schen Lieder-Albums. Es ist Schade, dass 
ein noch beginnender talentvoller Componist sich schon 
zu dergleichen Zwecken gebraueben lässl und sich nicht 
lieber in Original-Sachen versucht, die jedenfalls ein 
besserer Probirstein für das Talent der Verfasser sind, als 

a, d. h. Verbrämungen der 
32* 



Digitized by Google 



262 



dieen Anderer, die leider mancher unserer Tages- Compo— 
nisten Scheffelweise und von allen Sorlen: schwer, leicht, 
vierhändig, italienische, deutsche Melodie u. s. w. 
in die Welt schickt. Die Arrangements und Variationen 
unsers Autors lassen sich recht gut spielen, die Anordnung 
und Stellung der Figuren athmen eine gewisse Ambition, so 
dass sich Schcidler fern von den sogen. Fabrikarbeitern, 
wozu Beyer jedenfalls zu zählen, zu hallen weiss. 
Wir wünschen und hoffen dem Componistcn bald auf an- 
derrn Felde zu begegnen. 

Henri HogcUcn, Fanlaisie p. le Piano sur l'Opera: 
les Huguenols de G. Meyerbeer. Op. 1(17. Leipzig, chez 
Breitkopf & Härtel. 

— , Fantaisie de Concert p. le Piano sur l'Opera: Mar- 
gucrite d'Anjou de G. Meyerbeer. Op. JOS. Ebenda. 

Wenn man behaupten wollte, Rosellen befände sich mit 
den Leipziger Noten- und Tilcl-S techern auf glei- 
cher Stufe der Vollendung, würde man den Letztem 
sehr zu' nahe treten, denn diese Werke gehören zu den best aus- 
gestatteten, die uns jemals vorgekommen. Rosellen dagegen be- 
findet sich noch immer wobl in dieser harmlosen Weise des 
Klavierspiels. Seine Schreibart arbeitet geradezu auf ein 
klebriges, verwischtes und ineinander geschmiertes Spiel hin. 
Seine UmhüUungsfigurcn sind z. B.: 




wie vorstehend stets die Art, dass der Spieler in einer 
Handlage bleibt, die Finger nicht zu beben braucht, die 
Hand vom Daumen ab (wie schlechte Spieler stets Ihun) 
nach dem ölen Finger zu senken kann u. dgl. nx, so dass 
iie ein faules Spiel begünstigen. — Dann schreibt er immer 
noch Seiten lang folgende interessante Bassfiguren: 




„saus ftn" bis in die Ewigkeit. 

Die zweite Variation in Op. 108. (Rosellen macht näm- 
lich Alle seine Fantasieen nach diesem Schnitt: Einleitung, 
lstes Thema, 2 Variationen, 2tes Thema und Finale) hat er 
aber hier in Octav-Triolen: 




wio er stets thut , zu machen verschmäht, und dafür der 
fugirten Schreibart gehuldigt. Rosellen eine Fuge! — 
„Der Casus macht mich lachen!" In Op. 107. sind 
übrigens ganze Stellen aus andern bekannten Hugenotten- 
Fantasiecn entlehnt. ~ Und doch überschwemmt Rosellen 
den Erdboden mit der Sündfluth seiner Machwerke. Bis- 
weilen aber findet er gerechte Anerkennung und Würdi- 
gung, wie z. B. in den Berliner Bairachen Bierstuben stets 



seine unsterbliche Reverio (oder auch „Air Italien" oder 
„Tremolo" von Charles Mayer) dann vom Pianisten Solo 
vorgetragen wird, wenn der Geiger das Geld sammelt. — 
Das ist das Loos des Schönen auf der Erde!! 

Ferd. Friedrich, Volkslieder für das Pianoforlc. 
Op. 5. Magdeburg, Heinrichshofen. 

Hr. Heinrichshofen fährt fort, mit grosser Consequenz 
die Werke Friedrich's zu veröffentlichen. Schon brachte er 
den „grossen" und den „kleinen Cameval", die 
„Don Juan"- und die „Leporello-Etude"; wer würde 
es sonderbar linden, wenn er noch einen „mittleren 
Carneval" und eine „Masetto- und Zerlinen-Ca- 
price" publicirte. Was schlummert noch vielleicht Alles 
in der Zeiten Hinlergrund. — Doch zur Gegenwart, zu un- 
sern acht Transscriptionen. Sie sind kurz und leicht, doch 
nicht immer zweckmässig für ein gutes Klavierspiel 
geschrieben, wio sich dies von Friedrich ja ohnehin erwar- 
ten lässt, — nämlich das Nichtzweckmässig-Schreiben. 
Jede Nummer kostet 7% Sgr. Nur die letzte Nummer ist 
grösser, enthält auch grosse Griffe und kostet daher 
auch 15 Sgr. — Wir graluliren Hrn. Hei nrichshofen, einen 
so ausserordentlichen Componislen als Friedrich für 
seinen Verlag gewonnen, Hrn. Friedrich aber wieder, einen 
so unermüdlichen und thätigen Verleger für seine 
Werke gerunden zu haben. Also wir graluliren Beidon. 

21. 



Berlin. 



Klal|llf he Oper. 

Abi 1. August wurde unsere Oper mit Lortzing's „Czaar uad 
Zimmermann" eröffnet. Die Besetzung war eine fo$l ganz »tut. 
Hr. Krause halle die Holle des Czaaren übernommen, Hr. 11 an- 
tiu« den Feier Ivanow, Mzterer mit jenem feinen Humor, der 
jede neue Holle diese» Künstler» zu einer neuen Schopiunir macht. 
Frl. Marx als Marie war vortrefflich beistimme und erndlele all- 
gemeinen Beifall. Hr. Ziesehe als Bürgermeister war ebenfalls 
au *i inem Platze und so gehörte diese Aufführung gewi>s zu dea 
abgerundeten und guten. 

Kreutzer"» „Nachtlager von Granada" füllte am Sonnlag den 
5ten die Räume des Opernhauses. Die ansprechende und liebliche 
Musik isl seil lange im Publikum bekannt und beliebt und gern 
hört man sie zu öftern Malen, besonders wenn eine so (uchliga 
Sängerin wie Frl. Marx und ein Sanger wie Hr. Krause im Be- 
sitz der Hauptrollen sind. Beiden liegen ihre Particeo vollkommen 
bequem in der Stimme und so verfehlte nicht, bei dem besonders 
schönen Vortrag der Romanzen: „Ein Schatz bin ich" und „Wer 
klagt »in Gitterfenster" das Publikum den lautesten Beifall zu 
spenden. Die Chöre wie das Orchester waren mit vielem Fl eis» 
einaludirt. Hr. Kapellmeister Taubert dirigirle. Nur fehlt na- 
serm Chor das lebendige Auffassen derSccneo; Iheiloahmlos singt 
er seinen Part, wie er ihm einshidirt, und nur einige Wenige er- 
heben hin nnd wieder maschinenmissig die Hand, am zu bewei- 
sen, dass sie nicht blos singende Statuen sind. Möge unsere 
Regie darauf besonders achten, um dem Bilde anf der Bühne 
Wahrheit und Leben zn geben. Schliesslich wollen wir dem 
Conccrlmeistcr Ries noch unsern Dank spenden für das reizend 
vorgetragene Violiosolo bei der Arie im 2len Akt. d. R. 
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Correspondenz. 

Brealra, 2». Juli. 
Am Freitage den 27. Juni fand in der Aula Leopoldin« ein 
grosses Coocerl zum Besten der Familieen ausgerückter Land- 
webrmänoer, gegeben vom Vorstände des Vereins and arrangirl 
▼od dem Coneertmeisler Rudersdorff, statt. In diesem Concert, 
welches ein reiches und interessantes Programm hol, nahm Frau 
Küchenmeister-Rndertdorff, welche drei Jahre die Zierde 
der hiesigen Oper war, von einem auierwibltcn und zahlreich 
versammeilen Zubörerkreis Abschied. Die verehrte Künstlerin, 
die so oft hier die Werke der grossen Meisler in ihren Vollen- 
dungen vorführte, die eben an wahr im Tragischen und Patheti- 
schen, wie im komischen und leichten Genre der Oper sich zeigt, 
die mit gleich grosser Künsllerschnft den getragenen, wie den 
colorirteo Gesang vorzutragen weiss, die eben so ergreifend als 
Donna Anna, wie bezaubernd als Hegimenlslochter, die Alles mit 
forlreistend als Kecha in Hal6vy*s ,, Jüdin", wie eben so treffend 
die coquelle und reizend« Georgette im „Thal von Andorra" zu 
zeichnen versteht, die also eine Vielseitigkeit besitzt, das Ergeb- 
nis) der wahren und universellen Bildung, wie wohl nur im sel- 
tensten Falle auf »o hober Knoslslnfe aufzufinden ist, — sie nahm 
Abschied von Breslau, aie sang noch einmal mit der ganzen Glut 
ihrer reichen Phantasie, mit der ganzen Vollendung der wunder- 
samsten Technik. Der Vortrag der grossen Arie aus dem letzten 
Act der „Lucia" gab ein glänzende* Zeugniss von dem zuletzt 
Gesagten; aber vorzugsweise und mächtig ergriff No. 3 der 2len 
Abtheilung: „die Bettlerin", Romanze aus Meyerbeer's „Prophet 11 
(E-moU und E-dw); ein wandervolles and tiefgefühltes Musik- 
stück, worin der Meister aufs Neue die Kunst der wahren Cha- 
rakteristik darlbat. Fr. Küchenmeister- RudersdorfT sang diese 
herrliche Dichtung mit solch tiefgefühlter Wahrheit, das» Tbräneu 
für die frierende, unglückliche Bettlerin die Augen vieler Zuhö- 
rer rötheteo. No. 6: „Auf Flügeln des Gesanges" von Heine nnd 
componirt von Fr. Küchenmeister -Rüdersdorf!, ist ein herrliches, 
voll tiefer und edler Leidenschaft erglühtes Lied, und zeigt, wie 
musikalisch durchbildet die Künstlerin ist; die Melodie, welche 
auf lustigen Wellen sich wiegt, interpretirt glücklich und neu 
den Text, der die Begleitung charakteristisch in schönen harmo- 
nischen Wendungen sich anschliesil. Es wäre sehr zu wünschen, 
da Fr. Küchenmeister- RudersdorfT mehre dergleichen gelungene 
Lieder componirt babeu soll, da» der Stich sie dem Publikum 
zuführe. Fr. Küchenmeister- Rudersdorff beschloss das Concert 
mit zwei Liedern und zwar sehr heterogener Art. Das erste: 
„John Anderson my Jo", ein Schottische« Lied (Adagio, G-moU) 
von ungefähr 16 Takten nur, aber in sehr ergreifender und ei- 
gentümlicher Weise und worin die Sängerin Gelegenheil fand, 
ganz die Macht eines vorzüglichen Portamento's auszuüben. Das 
zweite Lied war eine Barcarole von Donizelti, leicht und coquelt 
nc-d wurde auch ganz in dieser Webe vorgetragen Nach einer 
jeden Nummer, welche die verehrte Künstlerin sang, folgte der 
lauteste und enthusiastischste Beifall; aber nach dem Schlüsse der 
letztgenannten Fielen trat der Hr. Stadlralh Sobaaf, Vorslands- 
Milglied des Vereios, auf das Orchester, dankte der scheidenden 
Künstlerin in schön gedachter und gebundener Rede, indem er 
an die vorzüglichsten ihrer Rollen erinnerte, nannte er noch be- 
sonders die der Regimentstocbter mit Anspielung auf den Zweck 
des heutigen Coocerts, und ihr hierbei einen Kranz von frischen 
duftigen Blumen überreichend, fiel die Kapelle des 1. Kürassier- 
Regiments mit dem Marsch aus der „Regimentsloehter" ein, be- 
gleitet vom lauten Beifall des Publikums. Die Künstlerin schien 
sehr ergriffen von der überraschenden Feier and war nur im Stande, 
durch Verbeugungen ihren Dank und ihre Gefühle auszudrücken. 
Die übrigen Theile des Coocerts boten eben so angenehme als 



künstlerisch wcrthvolle Abwechslungen dar. Hr. Coneertmeisler 
Rudersdorff, der Vater der Fr. Küchenmeister- Rudersdorff!, 
bekundete aufs Neue seine Meisterschaft auf der Viotine, die be- 
sonders glänzend in dem hier beliebten „Carneval von Venedig" 
hervortrat; erndtete reichen Beifall, ebenso der Tenorist Herr 
Weiss vom Hoftheater zu Slrelitz, der mit vielem Ausdruck ei- 
nige Lieder vortrug. Viel Anerkennung verdient noch die dis- 
crele und gebildete Begleitung auf dem Flügel zu den Vortrugen 
der Fr. Kflchenmcislcr-Rodersdorff, welche von dem Hrn. Studiosus 
Scheibel ausgeführt wurde. Hr. Wagener trug Kullak's rei- 
zende 2te Fantasie über „die Tochter des Regiments" elegant 
und präcis vor und begleitete eben in dieser Weise die Violin- 
Pieceo des K. Coneertmeisler» Rudersdorff, so wie des Fürstl. 
Hohenlnhe'schen Kammermusikus Könnemann, welcher in einen 
Divertissement für die Oboe eigener Composition die Zuhörer ent- 
zückte und den Beweis lieferte, dass die Kapelle des Fürsten von 
Hohenlohe-Oebringen in Schlawenlzig ganz wackere, ausgebildet« 
Mitglieder besitzt, welche man in diesem Tbcil Schlesiens wohr- 
lich kaum vermutheo sollte. Die Kapelle des 1. Kürassier-Regi- 
ments unter der trefflichen Leitung ihres Stabstrompeters Lux, 
welche die ersten Nummern jeder Abtheilung ausfüllte, bliesen 
ausgezeichnet, und machte die Introduction zur „Belagerung von 
Corioth" einen herrlichen Effect; im Festmarsch (mit der Volka- 
bymne „Heil Dir im Siegerkranz" im Finale) war das Ensemble 
der Bläser an einigen Stellen aber auch so kräftig, dass die 
schönen Fresco - Gestalten , die den Himmel der Aula zieren, dn 
oben sich nicht mehr so recht sicher zu glauben schienen uad 
deutliche Mienen machten, herunter zu kommen, fus Furcht, 
frommen Andenkens an Josua s Trompeter, auch hier würden die 
ehrwürdigen Hallen zusammenbrechen müssen. — 



Feuilleton. 

Maltkeaer ISualkKuatätaale. 

Man darf nichl glauben, dass das Thealer in Malta mit denen 
der kleinern italienischen Städte in gleichen Rang zu steilen, int 
denen die Mitglieder mit sehr geringem Gehalte engagirt werden 
und selbst diese geringe Gage »ehr häutig trotz der Anstrengun- 
gen der Commune, ihnen dieselbe zu sichorn, nicht einmal be- 
kommen. In Malta dauert die Saison 8 bis 9 Monate; die Künst- 
ler erhallen ansehnliche Gagen, die ihnen durch solide Personen 
garantirt werden, und können bei ihren Benefiz-Vorstellungen 
mit Bestimmtheit auf eine gute Einnahme reebnen. Ein Banque- 
route ist bis jetzt noch bei keinem Theater vorgekommen. DaTur 
hat man aber auch stets eine gute Gesellschaft und ein tüchtiges 
Ensemble. Natürlich werden die Malteser dadurch in ihreu An- 
forderungen an das Theater immer geschraubter, nnd so dürft« 
vielleicht bald ein Zeitpunkt eintreten, dass sie mit den vorhan- 
denen Mitteln nicht mehr zu befriedigen sind. Die Direclion ist 
schon mehrfach in andere Hände übergegangen , und jede Ver- 
änderung führte eine Vermehrung der Kosten herbei, ohne dass 
sich deshalb die Truppe wesentlich gebessert hätte. Jetzt hat 
man sogar eine doppelte Gesellschaft eagagirl, was auf einer 
Provinz-Bühne bisher unerhört war. Diejenigen Sänger und Sän- 
gerinnen, welche gefallen haben, suchen ihre Engagements wenn 
irgend möglich zu erneuern, da sie sonst in die Gefahr gerathon, 
zu schlechteren Provinsbühnen gehen zu müssen. Dadurch haben 
sich Einzelne hier schon 10 bis 12 Jahre gehalten, und da* Mal- 
teser Theater erst mit dem gänzlichen Verlust ihrer Stimme ver- 
lassen. Der immer noch tüchtige Sänger Detriccio ist g*r 
schon 15 Jahre hier, und die Primadonna Sgra. Enrichetla Ser- 
voli, die dem hiesigen Thealer bereit« 1 Jahre angehört, darf 
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hei dem groaseo Beifall, den sie stets findet, ebenfalls auf soch 
häufige Eraeoeruag ihre* CoalracU rechnen. 

Das Publikum kenn man ia drei Klassen Iheilczi. Die «nie 
bilden die Malteser, die zweite die Englinder und zu der dritten 
lihlea wir die Freuden aller Linder and Nationen, die auf un- 
zähligen D«mp(- ood Segelschiffen hierher iwamnenalrumen. 
Ein eigentliches Interesse für die Kunst waltet bei dea ersten 
neiden Klassen, dea perpetuirlicbe« Einwohnern der Inseln, gar 
nicht vor. Die grosse Majorität besucht die Oper, ohne die Mu- 
sik 10 lieben oder etwas davon zu verstehen, und ausser dem 
Thesler giebt es durchaus keine Gesellschaften, dt« die Musik 
privatim cultiviren, nnd wenn wirklich in einer Familie Musik 
gelrieben wird, so ist es eine englische. Dennoch aber nehmen 
die Bewohner Malla's eifrig Partei for diese oder jene Sängerin, 
Bad vor gar nicht langer Zeit ist es sogar wegen einer solchen 
an blutigen Conflikten zwischen ^Maltesern und Engländern ge- 
kommen. Auch sind die Parteigänger der verschiedenen Prima- 
dotma's stets eifrig bennäht, auch durch die Presse die Interessen 
ihrer Schützlinge zn wahren, und verfolgen sich unter einander 
durch die niedrigsten Pamphlete und Schmähgedicbl«. 

Was das Reperloir anbetrifft, so ist von Neuigkeiten darin 
keine Rede. Man giebt seil 0 et ob er nichts als: Lucia, ta Som~ 
twmlmla, II Barbiere di Setiaha und / due Foscari In der letz, 
leren Oper zeichnete sich ein wirklich vortrefflicher Bariton Na- 
mens Crivelli ganz besonder! ans. Die drei hier befindlichen 
Tenore sind nicht erwähnenswertb. Besser siebt es mit dem Da- 
menpersonal aus. Die schon erwähnte Servoli hat eine wirk- 
lich prächtige Stimme und kaaa ea bei ihrer Jngead noch weil 
bringen, rocht minder gut sind dia Mittel der Altistin, Sgra. 
Borghi, doch bedarf sie noeh sehr der Ausbildung, besonders 
hinsichtlich der Coloralur. 

Was das Orchester anbetrifft, so ltsst sich davon wenig Gu- 
tes sagen. Es macht sich namentlich ein Mangel guter Violinisten 
bemerkbar, und so finden wir denn meistens die Basis der Or- 
cheslermusik, das ttreich-Qaartt« , »Verltfnt von den Bisse-In- 
strumenten Bei kleineren Opern macht sich dieser Lebelstand 
noch nicht so bcmcrktlch. Bei grösseren jedoch, namentlich bei 
den Verdi'sehen , steigert er sich bis znr Verträglichkeit. Es 
giebt nar eineu gnten Dirigenten auf der ganzen Insel, dies ist 
Hr. Lebrun, zugleich der einzige Musikalien- und Instrumenten- 
händler des ganzen Lande*. Gedruckt oder fabricirt wird jedoch 
gar niehls, sondern Alles ans Krank reich bezogen, 

Kirchenmusik wird auf Malta sehr viel gemacht, und zwar 
nicht blos in den Hauptstädten La Valetta uad Citta Vecchia, 
Modern selbst in dem kleinsten Dorfe, deren jedes eine schöne 
und glänzend ausgestaltete Kirche hat. Alle diese Kirchen haben 
ihre eigenen Feste, und unterlassen es nie, ihre Schutzheiligen 
an solchen Tagen mit Musik zo feiern. Aber was for Mu>ik, 
grosser Gott! Wenn die Heiligen dadurch ergötzt werden, so 
müssen sie geborene Malteser sein! In St. Jean, der Calhedrale 
ton La Valette, wird eine permanente Kapelle unterhalten, deren 
Directoren seil langer Zeil der Familie Boggeia angehören. 
Eioer ihrer Vorginger, Luigi Azzopardi, ist ausser Nicolo 
Itooard, der von französischen Ellern «ruf Malta gebore« wurde, 
der einzige Componist, den d» Insel hervorgebracht hat and 
■Jessen Werke nach im Auslande einigen Raf erlangten. Zur Zeit 
der Malteserritter soll die Kapelle ausgezeichnet gewesen sein, 
Jetzt ist sie jedoch nur ein schwaches Abbild ihres froheren 
Clenzes. Ks befinden sich zwei Orgeln in dieser Kirche, die je- 
dJoeh beide nichts langen. 

Nationalgesinge besitzen die Malleser gar nicht. Der einzige 
Rest davon sind die verstümmelten Ueberreste einiger maurischen 
Gesänge, die die Fischer beim Ausrufen ihrer Waare zu singen 
pflegen. Der entsetzliche Jargon, den die Eingeborenen sprechen, 
eignet sich aber anch zu nichts weniger als zum Gesänge. 



Die Mehrzahl der Malteser Musiker hat seine Studien im Con- 
tervatorium za Neapel gemacht, was eben nicht viel sagen will. 
GesangskOnslIer hat die Insel noch nicht hervorgebracht, uad 
ebensowenig würde ein Gesanglehrer hier Geschäfte machen. Da- 
gegen bt die Klaviermanie auch hier bei allen einigermaassen 
wohlhabenden Einwohnern eingerissen. Erwihnenswerthc Musiker 
giebt es ausser dem genannten Kapellmeister nur zwei, die Brü- 
der Domenico und Luigi Amore. Ersterer, ein tüchtiger Violi- 
nist und früher OrchesteranfOhrer des Thealers, hat jedoch die 
Musik an den Nagel gehingt; der Andere ist eben so geschickt 
auf der PI öle wie auf dem Cello. Klavierlehrer giebt es in Masse, 
doch leistet nur Mad. Camilla Amore, Gattin des Erstgenannten, 
eine Schülerin von Henri Herz, etwas Bedeutendes auf diese» 
Instrument. Sie war 12 Jahre lang Sängerin und unterrichtet 
erst seit der Zeit der Abnahme ihrer Slimmmittel. 

Es ist wobl eine seltene Erscheinung, dass die Künste in 
einem eroberten, oder vielmehr geraubten Lande blähen. Werden 
sie dennoch gepflegt, so sind es gewöhnlich diejenigen des er- 
obernden Theils. Die Englinder haben jedoch den Maltesern ihre 
Künste nicht gelehrt; sie haben ihnen weiter nichts zugebracht, 
als jenen Handelsgeist und jene selbstsüchtige, geizige loteressirl- 
hcil, die ihrer Nation mit so vielem Rechte vorgeworfen wird. 
Reebnen wir deshalb den armen Malicserp ihre etwas kindlichen, 
oder wenn man will, barbarischen Kunstznslinde nicht zu hoch 

>U ! H. 



Nachrichten. 

Berlin. Hr. Kloss hat schon wieder zn einem voW- 
thitigen Zweck ein Concert veranlasst; von dem glänzenden Pro- 
gramm kam wenig zu Stande; selbst der Chor, welcher die Com- 
posltioaen des Hrn. Kloss singen sollte, fehlte. 

— Aus sehr zuverlässiger Quelle können wir die Behaup- 
tung aussprechen, dass Jenny Lind, welche augenblicklich im 
Schlangenbad u. Ems ihre sehr angegriffene Gesundheit stärken 
will, die Bühne nicht wieder betreten und nur in Concerten oder 
Oratorieen öffentlich auftreten wird, mithin alle Gerüchte, Herr 
Lumley hätte die Künstlerin vermocht, gleichzeitig mit Mad. Soa- 
lag aufzutreten, alles Grundes entbehren. Bedauernswert», ist es 
allerdings, der Möglichkeit beraubt zu sein, zwei so grosse Künst- 
lerinnen im Weltkampf und Zusammenwirken auf der Seene sehen 
and hören zu können. 

— Meyerbeer weilt© nur einige Tage aof seiner Durch- 
reise nach Gastein in unserer Stadt. 

Potsdam. Mittwoch den 1. August gab Hr. Garcia-Ro- 
bcrll, der sich „Premier Tenor, pensionnaire de racaJwe 
Royale de musiqne de Pari* et ckantre konoraire de la Ckapelk 
de ta majette la Reine- mere des Pat/s-Bai" nennt, ein Vocal- 
uud Instrumental -Coocerl im Coucertsaele des Schauspielhauses, 
welches LI. H.H. der König und die Königin mit Geroige durch 
Ihre Allerhöchste Gegenwart beehrten. Hr. Roberli hat eine gut 
geschulte Tenorstimme, mit der er in mehreren Arien von Doni- 
zetli, Schubert und Adam sich hören liess. Frl. Marx sollte mit- 
wirken, wurde aber durch Unwohlsein verhindert. Das Musiii- 
corps des 1. Garde -Regiments zu Fuss spielte zwei Ouvertüren 
ood eino Symphonie mit der in diesem Corps anerkannten Pri- 
cision. 

Königsberg. Hr. Eichberger hatte eine musikalische 
Soiree veranstaltet, die sich eines zahlreichen Besuchs erfreute. 
Hr. Eichberger selbst gefiel im Vortrag einiger Lieder und Arien, 
ganz besonders aber erhielt einen rauschenden Beifall Hr. St. Leon 
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für den Vortrag einer Fantasie and Variation Aber ,,/VW cor pim 
non mi femlo" ttr die Violine. 

Danzig. Hr. faul Denller, ein geborener Dunziper, 
Schüler de« Conservaloriums in Leipzig , welcher die Sommer- 
Ferieo jene» Instituts zu einer Reiic hierher benutzt hat, beab- 
sichtigt in einem zu veranstaltenden Concerte deo musikalischen 
Bewohnern »einer Vaterstadl die Resultate »einer Studien, haupt- 
sächlich al* Pianoforlespieler, wie auch als Cotnponist, vorzulegen. 

Hamburg. Hr. Herten» vom Hoftheater in Hannover hat 
»ein Gattipiel hier beendet und erwarb den Beifall de» Publikum* 
in reichem Maasse. E« kann aar rühmend anerkannt werden, 
das» dieier Singer da» Feld, wozu ihn seine Mittel befähigen, 
kennt nnd ober dieses nicht hinausgeht. 

— Mortier de Fontaine ist, von London kommend, hier 
eingetroffen. 

— Frl. Nissen begann ihr Gastspiel mit der Lucia. Un- 
geachtet einer bedeutenden Kehlfcrligkeit der Sängerin, der das 
Publikum Anerkennung zollte, entbehrte der getragene Gesang 
der Innigkeit des Vortrags und ist die Künstlerin daher eaoh 
nicht im Stande, ta erwarmen. Die Stimme spricht leicht an, 
bat aber die Frische zam Tbeil eingebüsat. Hr. Heer sang den 
Edgar und gefiel durch seine klare and deutliehe Aussprache, 
wie durch seine angenehme and wohllautende Stimme. 

Frankfurt a. M. Roger trat als Hdgardo in „Lucia" in 
italienischer Sprache und als Raoul in den „Hugenotten" in deut- 
scher Sprache auf. Einige Momente zeichnen ihn besonders aus: 
die Energie und Leidenschaftlichkeit seines Ausdrucks, die Grazie 
und der noble Anstand seines Spiels, eine volltonende schöne 
Stimme und die höchste Knnslvollendung derselben. Vom außer- 
ordentlichsten Beifall war sein Auftreten begleitet und werden wäh- 
rend seines Gastspiels stets überfüllte Hänser sein. Mad. An- 
schütz-Capltaia war als Lucia sehr brav, nicht minder als 
Valentine, wo namentlich das Duell im 4len Act mit Hoger 
(Raoul) zu den seltensten Knnslleistnngen zu rechnen und das 
Publikum znm enthusiastischsten Beifall hinriss. 

— Die „Didaaealia" macht die Millheilnng, dass die Musik- 
chöre der ans Holstein heimziehenden Reichsiruppen die Melodie 
des Liedes blasen: „Wenn die Schwalben heimwärts liehen". 

Leipzig. Aus dem Attelier des Instrumentenmachefs Bausch 
ist wieder ein Meisterstück hervorgegangen Derselbe hat eine 
Viola damort zu einer wundervollen Bratsche umgebaut Lieb- 
hator werden hierdurch auf dies aaag «zeichnete Instrument auf- 
merksam gemacht. 

— Unsere Gewandhaus -Concerte entbehren com nächsten 
Winter eiaes Dirigenten. Mao hofft, dass J. Rietz dieselben 
übernehmen wird, da er durch seinen Abgang vom Theater um 
so mehr Müsse und Zeit daran setzen kann; indessen ist feines 
Bleibens wahrscheinlich nicht bei uns, da ihm sowohl von Frank- 
furt a. M. als auch von Berlin Antrage gemacht sein sollen. 

Dresden. Hr. Wiedemann ans Leipzig trat hier als Stra- 
della auf und erndtete vielen Beifall, was um so höher anzurech- 
nen H», ab man hier gewohnt war, Tichalscuel* als Anfang und 
Ende der Tenore tu bezeichnen. 

Wien. Pokorny wird schon in diesen Tage« naeb Italien 
abreisen, um seinen Pacbt-Coatrakt mit der Scale abzuchliesscn. 
Gelingt es ihm, so können wir im nächsten Frühjahr auf eine 
gute italienische Oper im Theater an der Wien reebnen. 

— Mnd. Palm-Spatzer wird zunächst hier auftreten. 

Hü neben. Frl. Haller betrat die Bühne znm erstenmal in 
Stelle der Frl Hetzenecker. Leider reicht ihre Stimme nicht ans, 
unser Haus zn füllen nnd wir befürchten, dass Hr. Kapellmeister 
Lachner uns mit ihrem Engagement keinen Dienst erwiesen ; frei- 
lich ist die Sängerin nur auf 1 Jahr engagirt. 

— „Die Sennerbütle" von Adam wurde hier gegeben und 
halte wenig Erfolg. 



— Die Staute Orlando dl Lasso s (Modell von Wide»».), 
eis Geschenk des Königs Ludwig's an die Stadt München, 
ist bald vollendet nnd wird ihre Stelle auf dem Odeonplatz neben 
der Statue Gluck's erhallen. 

Carlsruhe. Hr. v. Auffenberg, der bisherige Intendant 
unsers Theaters , bat auf seinen Wunsch die Entlassung erhalten. 

Braunschweig. Hr. Rieger vom Sladlthealer in Breslaa 
ist hier als Plunkclt mit grossem Beifall aufgetreten, auch spielte 
er in „Ulrich von Halten* 1 ' den Pirkheimcr. 

Cassel. Mit dem 1. d. M. wurde unsere Bühne wieder er- 
öffnet und zwar mit der „Regimenlslocfater". 

Dasei. Das Musikcorps des preussischen 24. Infanterie-Re- 
giments gab ein grosses Militair-Coacert und das zahlreich ver- 
sammelte Publikum spendete dieser vorzüglichen Mililair- Musik 
reichen Beifall. 

Lausanne. Der in der Toawelt rühmlichst bekannte C. v. 
Blnmenlhal, vieljähriger Kapellmeister der allgemeinen Musikge- 
seHschafl in Zürich, ist an einer Unterleibs-Kotzündung gestorben. 

Paris. Die Hrn. Meyerbeer, Taylor und Sax über- 
reichten in vergangener Woche im Auftrage eines Vereins für 
Kunst und Wissenschaft unserm talentvollen Hector Bcrlioz ein« 
goldene Medaille, für welche man eine Subscription zur Zeit der 
ersten Aufführung des letzten grossen Werkes dieses Meistere 
„die Verdammung des Faust" veranstaltet halte. Leider verzö- 
gerten die längere Abwesenheit Hector Berlios's und die grossen 
Ereignisse, welche sich zum Nachtheile der Kunst zugetragen ha- 
ben, die Ausführung dieses Vorhaben», aber der Inng anhaltende 
Erfolg, dessen sich das Werk seit einigen Monaten am Conser- 
valorium au erfrenen balle, veranlasste die Verehrer nnd Freunde 
unsers Meisters dazu, um ihm eben dadurch am besten ihre An- 
erkennung seines grossen Talents kund zu geben. Die Medaille, 
deren Werth ein sehr beträchtlicher ist, trug auf der einen Seite 
die Namen der Werke des Componisten, auf der andern die In- 
schrift; „An Hector Berlioz, von seinen Freunden und Verehrern 
in Paris, den 15. Juli 1849". 

— Lola Monte» hat so eben ihren Lebensroman durch 
eine Heiratb in London mit einem Offuier Namens Strafford-Hald 
beendet. Die Vermählung fand zuerst in der französisch-katho- 
lischen Kapelle in hing-Street, alsdann in der protestantischen 
Kirche zu Hanocre-Square statt. Hr. Haid ist noch ein gan*. 
junger Mann, der kaum seine Mündigkeit erlangt hat, besitzt aber 
ein sehr beträchtliches Vermögen, ungefähr 14,000 Pfd. St. 

London. Im Majesty-Theater hatte Mad. Sontag ein Con- 
cert veranstaltet, in welchem sich die ausserordentliche Künstler im 
in 4 Gesangslücken in 4 verschiedenen Sprachen hören liess: 
1) „Zin«;ara" von Donizelti (zur Zeit vom Componisten eigends 
für sie componirt). 2) „Wie nable mir der Schlummer" ans 
dem Freischütz (deutsch). 3) Aus Haydn's Schöpfung: „Nun 
bedecket sich die Flor" (englisch). 4) Cavatioe: „Robert mein 
Geliebter 41 aus Robert den Teufel von Meyerbeer (in französi- 
scher Sprache). Der Enthusiasmus der Zuhörer, welch« aus der 
höchsten Gesellschaft bestanden, konnte ob dieser 4 fachen Mei- 
»terleisluag keine Grenzen finden. Ausserdem wirkte Thal her g 
in diesem Concerte mit nnd Balfe dirigirte dasselbe. 

Holland. Während fast die ganze Welt durch Unruhen in 
Bewegung gesetzt ist, erfreut sieb Holland des tiefsten Friedens, 
und so kann, ea denn nickt fehlen, dass dieses für die Künste stets 
gastfreundliche Land jetzt vor allen anderen reich an Froducti- 
viiat ist. Es sind im Laufe dieses und des vergangenen Jahren 
hier bedeutende Composilionen erschienen, von denen wir nach- 
stehend folgende hervorheben: Grosse Messe mit Orgelbegl eilung 
von J. Ver hülst und 6 Lieder von demselben; Beides verdient 
die Aufmerksamkeit der mnsihaliachen Welt in hohem Crede. 
Ferner: „Jeannc Gray", Cantate von Mordach ; Quartette für 2 
Violinen, Bratsche und Cello von VanBree; Auswahl von Chot- 
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gesingen for Siagacadenieen voa Bertelnanu; „Ballade«, 
„La ttte dei Gnomen" und „Cnprice »ur Don Juan", drei treff- 
liche Klavier -Compoaitionen von Ed. de Hartog. Sammtliehe 
erwähnten Sachen liad ia Aanlerdam aad in Haag ia den vor- 

Hr. Dupoal. Schul er von 



Mendelssoha uad Conpoaut mehrerer Symphonie ea aad Oaver- 
torea, beschäftigt «ich gegenwärtig mit der Conpotitiou einer 
Oper in 4 Ahlea, betitelt : „Binnen aad Sifoldi", Test voa HohT- 
maan. Voa einigen andern Neuigkeiten werden wir kOnAig be- 



Goiiir Beck. 



Musikalisch - litterarischer Anzeiger. 



AU »ebr zweckmässig rar den mllereraten Unter- 

ia> Pi«i.oforle» P icl sind die im Verlage der Uoter- 
Musikaliea zn empfehlen : 



l., 6 petit« air» tri» faeilcs »ur de« thonea du Val dAo- 
dorre. 20 »gr. 

Agjlhe, Fingerübungen r. die rechte u. linke Hand. 20 «gr. 
Bretlioveti, Ij. v., Ynrialioneu über ein Thema am der Oper: 

die icbune Müllerin, Mich fliehen alle Freodcn. 10 «gr. 
Clemenll, JH., 6 Sonalioes progessives. Op 38. 25 «gr. 
Oiatnrr, J». B., Praktische Pianofortochule. Neueste verheuerte 

und vermehrte Ausgabe. 1 ihlr. 
©■enaj-, C, 4 Sonalines facile« et progressive», compoaee» poar 

les cleve« «vnned«. Op. 439. No. l-<. ä Ii u. 20 »gr. 
DuTeraav, J. B., Fanlaisie »ur de« nsotif« da Val d' Andorn. 

Op. 181. 20 «gr. 

•Sflrner, C, Variation« facitei et instraelivoa «ur na Iben» orig. 
Op. 5. 7} «gr. 

* ,orw '* , > t.» Variation» amüsantes «ar ua Melodie favori» Anlri- 

chienne Op. 36- 10 «gr. 
Htlnten, F., 4 Rondinos. Op 21. 10 »gr. u. ia 2 Cah. ä 7* »gr. 
,4 Rondcaux fac. «ur de» themes f»v. Op. 30. 20 «gr. u. Wo. 

1-4. a 7} »gr. 

Jncentlfrr-iiattl., musikalischer. Eine Auswahl leichter Choräle, 
Rondo«, Opernlhema«, Lieder, Tanze etc für den allerersten Anfang 
eingerichtet «owvbl f. da« Pfte. zn 2 Händen Gab. I. 2 ä 1 thlr. od. 
Wo. 1-12. a 7$ «gr , wie auch zu 4 Hand. Cah. 1. 2. a 1 thlr. 20 »gr. 
oder No. 1-12. a 10 «gr. 

Beepemlae mimlcul, Collection de morceaux facile* olTerte au 
Dilellanll par Bronnrr, Czerny, Kullak, Lecarpenlier, Loscbhorn, 
Schamann, Tauben, Vom, Willroer». 1 thlr. 2S »gr. and einzeln a 
7$, lü, 121 »■ 15 «gr- 

K*ilil«tn, W. t Sonaline facile in C. 10 »gr. 

Kilon na er, CS., 3 pct. Rondeaux fac. et brill. Op. 84. 15 «gr. 

Leeairpentier, A., 2 Bagatelle» «nr lOpera: le Val d Andorra. 
103. u. 107. Bag. 4 15 «gr. 

Iyriiielte, M., Variaiion» fac. et brill. «ar ua molif fav. de l'Opera : 
l'Elisire d'aroore de Doniiciü. Op. 22. 10 »gr. 

Mozart, W A., Sonate facile ia C. 12$ »gr. 
Taa«, C, Rondean brill. et fae. Op. 6. 10 «gr. 

,2 Rondeanz brill., doigtees av. exactilude. Op. 31. 15 »gr. 

1 Petit Necessaire rauiical. 6 Amnaement» elegaat«. Op. 60. 

No. 1-6. a 121 B . i 5 , gr . 



10 »gr. 

17J.gr. 



JVovatllajte Sie. S. 
von B. Schott'» Ndlinen in Mainz. 

Beyer, f., Polka-Redowa (färb. Vignette). 12$ agr. 

— — » Ragoczy-Marach (Schlachtgcsaog der 
, id. vierhändig. 12$ »gr. 

«yieaatw, w., Oorerlare zu der Oper: Das Wunderwi 
Stiller, C, 2 Mazurka» f. Pfle. Op. 4. 10 «gr, 
Huninirl, J., Fant, brill. et non dir. anr Faust». Op.28. 17$ »gr. 

— — , Melodie uriginale. Op. 29. 12$ sgr. 

fWorin, A., Olga. Mazurka a 4 main«. Op. S. 12$ «gr. 

Be Berte* u. WealeY, Duo bnll. p. Piano et Violon »ur le Val 

dAodorre. 64me livre de Duo«. I thlr. 5 agr. 
*>k«r, €., 6 Wanderlieder von Dingelslcdt t. 1 Siogatimme mit 

Pfte. Op. 1. 1 ihlr. 
, id. Einzeln: No. 1. An die Quelle. 10 «gr. No. 2- Letzter 

Grus«. No 3. Liebes-Sehnen. Nu. 4. Dichterwünsche. No. 5. Grata 

in die Ferne. No. 6 Wanderlust, ä 7j «gr. 
Beyer, A., Der Geliebten, von Dr. Stenz, f. I Singstimme mit Pfte. 

Op. 9. 7$ »gr. 
FLyre i"ratnr*iler, Romanccs av. aec. de Piano: 

No. 344. Arnaud, L« ralour des Chansoa*. 5 «gr. 

• 345. Belljcas, Anis chaatoas, Caaülene p. Baase. 7$ »gr. 

- 346. , Ma nacelle, BarcaroUe. 7$ «gr. 

- 347. .La Tourtorelle, Chansonnelte. 5 »gr. 

• 349. Arnaud, L'amoorcux de Berthe. 5 «gr. 

- SSO. — — , Jirome, l'oovrier. 5 «gr. 
« 353. — — , Quand on aime. 5 sgr. 

• 354. — — , Kiorilta, pellte Hleure. 5 «gr. 

Talon, I3mc gr. Solo p. Flüle. Op. 96. av. acc. de Piano 1 thlr. 
av. acc. d'Orchettre I Ihlr. 20 «gr. 

Im Verlage der Unterzeichneten erscheinen in Karze folgende aeae 
Klavier-Compositionea von 

V. Mähet 

Opu« 19. Grand Polka di Bravara. 

- 20. Romance (Des-dur). 

- 21. L'Ofterte. Val«e graciease. 
■ 22. Drei Lieder ohne Worte. 

• 23. Ungarische Weise». 
Wien, im Aagu«! 1849. 

Pietro SMechetH ejrm Carla. 

K.K Ilor-Kuast- und Masikalieahandlaag. 



Bei F. 
ii\ so cbt'n fira 



4r Comp, in pr. 



JGrf, Bote «f» 49. Boc/i, 

(Gasta? Bock) 

Konigl. Hof-MnsikbAndler in Berlin, Breslau und Stettin. 

Simmllich zn beziehen durch Bete «•> Bock in Berlin, Breslau u. Stettin 



Bla>plngc, 1*1., Sech» Variationen, leicht und brillant, Ober ei- 
nen schottischen Walzer, vierhändig f. Pfte. Op. 2. Preis 10 Ngr. 
, Louisen. Walzer für*» I'ianoforle Op. 3. Preis 5 Ngr. 



6t V. Uoel* («. 



, Konigl. Hör- Musikhändler), Jigerslr. No. 42 , — Brc slan , SchweidniUeratr. No. 8. 
Stettin, Scbulzenslr. No. 340. 



van 1. UU*b m 
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t'tttr* Vfcbrtli fV Carb. 
PillS. »mtm k Cwp.. 87. Im 
LOIDOI. Cn«r, Inle - Cm», W. Lf«Jl «r«L 

it pimsBüRS. 



NEUE 



MADRID- Fi 

ROH. Irrtr 



el Utk 



BERLINER NDSIkZEITl \«, 



Im Verein theoretischer 




und praktischer Musiker. 



Berlin: Ed. Bote 4 6. BOCk, J«gcr.tr. ..V 12, 
«Im, Schweid nitierU.8, Stettin, ächolzenit. 340, 
mmd alle l'o.l Anstalten, Bneh- 



pro Petit-Zeile 
Prei» der 



Raum 1 l|i8gr, 

»r 5 Ip. 



■H«l P.krlf 

werden onler der Adreite: Rediclion 
der Neuen Berliner Maiikieilung durch, 
die Verlet*htndlang deraelben : 
I«. Bote 4 6. Bock 

in Berlin erbeten. 




Jlb.rU.cb. 5 Thlr. )„ 

RalbJIHrUcb 3 Thlr.lbend in ein 

rung*- Schein im Betrage von & oder 3 Thlr. 
eur untimtchrinkten Wehl eui dem Muiik- 
Verlage von Ed. Bote 4 8. Bock. 

Jährlich 3 Thlr. ) 

Halbjährlich 1 Thlr. 25 SgrJ ohl,e Pr4n,ie - 



bucht, larmooeUfl*). — Berlin (KOnJflieke Optr). — Corr.t 
o.ffentliche. nrtaen. - Miulluüiaea-UtUraznMfcer liulfu 



e e n s 1 o 



DIE HERMANNSSCHLACHT. 

Gedicht von O. Logau, componirt von C« Jk» 

Einheit und Freiheit, H. ton Gagern gewidmet. 



Ein Päan in 2 Abiheilungen, 



Op. 30. Klovier-Auszug 

Dies möchte die erste umfangreiche und bis zu einem 
en Grade hin auch innerlich bedeutendste Composilion 
welche auf den Flügeln einer neuen politischen Mor- 
genröthe dahergezogen kommt, die in den Zeilverhältnissen 
ihren nächsten Anknüpfungspunkt fand, in ihnen empfangen 
und geboren ward und über die nun vielleicht eine spätere 
Zeit, die Kunstgeschichte, zu Gericht sitzen wird, um ihr 
entweder einen vorübergehenden oder einen dauernden Platz 
anzuweisen. Sie weicht schon in sofern von den politischen 
Productionen der Zeit ab, als sie dieselbe nicht unmittelbar 
erfasst, sondern ihren Stoff aus der Geschichte entlehnt und 
diese zu einem Spiegel des Zeitgeistes macht. So schrieb 
Schiller seine grossarligen politischen Dramen, so dichtete 
Klopstock seine Freiheilsoden und sein Drama unter dem- 
selben Titel, wenn es ihm auch später leid (hat, durch die 
französische Revolution zur Begeisterung angefacht worden 
zu sein; so hüllte endlich Goethe in „Hermann und Doro- 
thea", in „Egmonl" und in die „natürlicho Tochter" das 
ganze Resultat seiner politischen Lebensanschauungen. 
„Was unsterblich im Gesang soll leben, muss im Leben 
untergehn." Wer ein Dichter sein will, darf nicht das 
schlammurtige Material politischer Gährung, die „wilde 
Werdelusl" der Gegenwart zu dem Schauplatzo seiner Bil- 
dungen sich erwählen; er muss einen geschichtlich geläu- 
terten Stoff suchen, weil er mit diesem nichl blos politisch, 



Iflangold, dem Vorkämpfer 



H. Moini, bei Schott's Söhnen. 

Der vorliegende Stoff ist, wie schon erwähnt, von 
Klopstock ebenfalls dramatisirt worden und das Gedicht, 
welches hier von Hangold in Musik gesetzt, vor uns liegt, 
mag durch die Arbeit des grossen für Freiheit und Religion 
erglühten deutschen Barden zunächst veranlasst worden 
sein, wenngleich es nur als Melodram erscheint, von viel 
geringerem Umfang ist, eine kleinere Personenzahl auftre- 
ten lässt und, obwohl für die Darstellung auf der Bühne 
eigentlich nicht bestimmt, doch entschieden dramatischer, 
kräftiger, wenn man will, moderner ist, als Klopstock's Ar- 
beit. Der Dichter besitzt Talent, führt eine schöne, edle 
Sprache und verknüpft den historischen Gegenstand zu ei- 
nem ansprechenden Bilde. Ucber die dramatische Stellung, 
welche das Gedicht einnehmen soll, erklärt er sich in einer 
Anmerkung folgenderrnaassen: „Päan, ursprünglich: ein 
von Vielen zugleich gesungenes Lob- und Schlachtlied, soll 
hier eine neue Form dramatisch-musikalischer Dichtung be- 
zeichnen, etwa mit demselben Rechte, wie dem Worte Ora- 
torium eine weitere Bedeutung als dio ursprüngliche bei- 
gelegt wurde. Frei von allen Fesseln, welche in der Oper 
die Darstellbarkeit, welche im Oratorium der strenge, dra- 
matisches Leben wenig begünstigende Styl der kirchlichen 
Musik auferlegt, steht der Päan auf einem neuen Boden, 
indem er das dramatische Leben der einen mit dem Ernste 
und der Würde des Andern zu verbinden und die Hülfs- 
miltel der Scene, zu Gunsten der Steigerung de 
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durch das Molodram zu ersetzen strebt." Wir können 
es dem Dichter überlassen, seinem Werke den Namen eines 
Päan's zu geben. Er wird selbst wissen, wie wenig und 
wie viel die Planen des Alterthums in den verschiedenen 
Formen und Bedeutungen, wie sie zum Theil nur fragmen- 
tarisch auf uns gekommen sind, mit dieser Hermannsschlacht 
übereinstimmen. Dem Inhalte nach hat der Name jedenfalls 
auch an dieser Stelle seine Berechtigung. Darauf kommt 
es auch nicht an. Das Gedicht hat poetischen Werth und 
ist besonders zur musikalischen Bearbeitung geeignet. Et- 
was anders ist die Darstellbarkcit. Soll dieselbe mit Hülfe 
der Bühne bewerkstelligt werden, worauf die Mittel der 
Scenining hindeuten (denn das Gedicht erfordert eine 
Abenddämmerung, herannahenden Sturm, einen heiligen 
Hain, Morgendämmerung, den tcutoburger Wald u. a ), so 
beanspruchen wir auch eine Veränderung der Gruppen und 
Situationen auf der Bühne, und für den Rhapsoden, welcher 
das Melodram zu sprechen hat, bleibt kein Platz übrig. 
Bleiben die singenden Gruppen, ohne Costüm wie in einem 
Concerle im Vordergrunde der Bühne ein für alle Mal sit- 
zen, so durfte die Veränderung der Scene eher die Illusion 
stüren als heben. Man müsslc wenigstens cigenthümliche 
Einrichtungen troffen, um das Melodram, dem der Dichter 
zum Theil die anziehendsten Effecte zugedacht hat, bei der 
Darstellung in kein störendes Verhältnis« zu den belheilig- 
ten Sängern zu bringen. Wo nicht, so hat die Composition 
ihre Stelle im Concerlsaale und nicht auf der Bühne, oder 
hier ohne Sccnonwechsel. Das Werk träte dann in die 
Reihe der weltlichen Oratorien oder Cantalen. An solchen 
welllichen Cantalen für den Concertsaal fehlt es überhaupt; 
es ist dies eine Miltelforrn der Composilion, welche nach 
den verschiedensten Seilen bin sich noch ausheulen lässt 
und dem Virluosenlhum, den untereinander geworfonen Bro- 
stmen der Conccrtsülc recht gut die Spitze bieten könnte. 
Andererseits, wenn ich das vorliegende Werk ansehe, 
wünschte ich wohl, es hätten sich Dichter und Coinponist 
vereinigt, statt eines Päan's eine Oper zu schaffen. Beide 
wären dazu befähigt gewesen. Inzwischen aber ist zu 
wünschen, dass dennoch die Bühnen -Directioncn, die mit 
guten Kräften ausgestattet sind, auf diese Erscheinung 
Rücksiebt nehmen und sie nicht ohne sorgfällige und ver- 
diente Prüfung nn sich vorübergehen lassen. Dieses gün- 
stige Urtheil wollen wir nun im Einzelnen noch auszufüh- 
ren versuchen. 

Die Composition beginnt mil einer Einleitung, welche 
in zwei kurzen Salzen die Abenddämmerung und den her- 
annahenden Sturm veranschaulichen soll. Die in dem Kla- 
vier-Auszuge angedeutete Instrumentation ist charakteris- 
tisch, das melodische Elemt'nt bezeichnend. Dann beginnt 
das Melodram, durch das wir mitten in die erste Situation 
hineingeführt werden. Wir sehen den greisen Siegmar, 
unbekümmert um den Kampf der Lüfte auf einem Hugel 
sitzen, um den entschwundenen Ruhm vergangener Tage 
trauern. Die Musik, welche den Sprechenden begleitet, ist 
treffend und hebt den poelischen Charakter der Situation. 
In dem Slurmgewoge singt darauf Siegmar ein Lied, ge- 
wissermaassen als Abschluss der Situation, indem sich aus 
der Trauer der Wunsch und die Hoffnung emporrichtet, 
dass der Morgen der Freiheit über das unglückliche Vater- 
land hereinbrechen möge. Die Musik bezeichnet sehr rich- 
tig die Stimmung des allen Fürsten und wird durch schil- 
dernde Begleitung noch gehoben. In den ersten Taclcn 
erscheint sie uns jedoch etwas zu starr. Nachdem das 
Lied vorhallt, der Sturm verrauscht ist, erblicken wir das 
Zell des Varus, voller Jubelklänge, eine Scene, die eben- 
falls durch die Musik sehr passend versinnbildlicht wird 
iModeraio pp, Pag. 5). Daran schliessl sich ein Bacchus- 
chor, den wir für eine treffliche, den sinnlichen Jubel fein 
charakterisirende Composition hallen. In dieser Nummer 
erkennen wir schon sicher die musikalische Grundlage und 



Anschauung des Componislen. Wir wissen, was er Hill, 
auf welche Effecte es ihm ankommt, wie er über die mu- 
sikalischen Elemente zu herrscheu, welchen Weg er ein- 
zuschlagen gedenkt, um vor den Ohren seiner Zuhörer 
Wirkungen zu erzielen. Der Gesang ist energisch, die Be- 
gleitung ligurirt lieblich dazwischen und so wirkt das Game, 
wie es eben wirken soll; es ist ein Bachuschor mit allen 
Ingredienzien Das anakreontische Lied eines Römers, der 
sich von dem Golage erhebt, wendet die Stimmung das 
Chors nach der erotischen Seile hin, er fällt, wie in Auer- 
bachs Keller die Studenten, in die menschliche Empfindung 
ein, erhebt sich dann aber wieder zu seiner ursprünglichen 
Würdo, die dithyrambische Kraft brich» noch einmal durch 
und schliesst die wirkungsvolle Scene in dor Wiederholung 
des Baehuschorcs ab. Nun kommt in einem Rccitativ die 
Nachricht, dass die Deutschen sich erhoben haben. Es folgt 
ein Chor römischer Krieger von Kraft und Feuer. Zu ihm 
gesellt sich dann, ganz leise auftretend ein Chor der Deut- 
schen, die unter sich singen und sowohl durch Färbung wie 
durch Melodio einen intcressanlen Gegensalz bilden, der sich 
jedoch später im Zusammenklange etwas verwischt und nur 
bei einer sehr geschickten Ausführung heraustreten würde. 
Das Melodram No. 6 isl ganz vortrefflich, sinnreich und von 
schöner Wirkung. Nach einem Zwiegespräch zwischen Her- 
mann, der durch jenes Melodram in die Scene eingeführt 
wird, und dem Römerfeldherrn Varus, schildert Hermann 
(Tenor) in einer Arie (Andante und AUegro) seine Gefühle 
und Empfindungen in Bezug auf Thusnelda und sein Vater- 
land; das aus der Ferne klingende Lied Siegmar's reisst ihn 
aus seinen Liebeslräumcn und weiht ihn dem Vaterlande, 
eine innig und lief empfundene Melodie im ersten Theile, 
zu der der kräftige und kriegerische Ausdruck des zweiten 
vortrefflich wirkt. Eben so vollendet ist später das Duett 
zwischen Siegmar und Hermann. Charakter und Leben, 
wahrhaft musikalische Begeisterung für Freiheit herrscht 
über der ganzen Scene. Auch macht das Duell liirtsicMich 
der Ausarbeitung Anspruch auf Werth. Der Componist hat 
Händel und Gluck studirt, er hält sich in jeder Beziehung 
fern von der naturalistischen Behandlung der Stimmen, wel- 
che sich heut zu Tage die Mühe an einem zweistimmigen 
Satze nur zu leicht verdriessen lässt. Es folgt dann wieder 
ein meisterhaftes Melodram, welchen Theil des Werkes der 
Dichter überall mit lief lyrischer Empfindung ausgestaltet 
hat. Des Baches Welle, die murmelnd zwischen Rasen rie- 
selt, die stille Hülle der Prieslerin der Hertha und die my- 
stische Macht der Natur in dem geweihten Hain, Alles dies 
spiegelt sich in der Musik ab. Dann die Scene zwischen 
der Prieslerin und den deutschen Kriegern, der sich daran 
schlicsscnde Frauen- Chor, letzterer namentlich, sind acht 
deutsche Musikstücke. Wir könnten so Manches aus diesen 
Scenen unsern Lesern durch Notenbeispielc veranschaulichen, 
wären dann aber genöthigt, mehr als Bruchstücke zu geben 
und würden am Ende das doch nicht bezeichnen, was das 
Auge durch eine l'ebersicht des Ganzen gewinnt. Es muss 
hier genügen, den Slandpunkt des Werkes im Allgemeinen 
zu bezeichnen und die Einzelnheilen mit Worten nur in so 
weit hervorzuheben, als sie diesen Slandpunkt zur Anschau- 
ung bringen. Wenn wir vorhin erwähnten, dass das Werk 
auf deutschem Grund und Boden stehe, so bemerken wir 
noch im Weitem, dass der Componist jeden Effect ver- 
schmäht, welchen ihm etwa die romantische Schule der 
Neuzeit hätte an die Hand geben können. Er wollte den 
germanischen Geist des Volkes in seiner Ursprünglicbkeil 
erfassen. Das konnte er nicht, indem er wie Bellini etwa 
die Norma mit modernem Tand und Flitter behaftete, son- 
dern er musslc sich auf dem Standpunkte der Kunst halten, 
welcher deutsches Gemülh, deutsche Empfindung und An- 
schauung am richtigsten und wahrsten charnkterisirt. Die- 
ser Standpunkt ist in den klassischen Vorbildern deutscher 
Kunst aufgezeichnel. Wie weit sich der Componist ihm 
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nähert, wollen wir nicht mathematisch berechnen; aber der 
Boden, auf dem sein Werk wurzelt, ist der richtige. 

Erwähnen wir darnach noch einiger Einzelheiten. Das 
Terzett mit Cbor am Schluss des ersten Thefls : „Vaterland, 
dir weihen sich hier deine Söhne", ist eine Composition voll 
Würde und Kraft. Der Todesmulh in dein Hinblick auf das 
ku erringende Ziel erhalt hier einen wahrhaft innerlichen 
Ausdruck. Es ist keine Raserei, die sich im Aufwand der 
äusseren Orchestermiltcl ergeht, sondern eine Einfachheit 
der Melodie, gepaart mit kernhaflcm harmonischen Unterbau, 
zu dem sich die dadurch bedingten Effecte gesellen. 

Die zweite Abiheilung bringt vornehmlich drei Grund- 
empfindungen zur musikalischen Gestaltung: Thusnelda's und 
ihrer Frauen Klage nebst den Gefühlen der Liebe zu Her- 
mann und dem Schmerze Ober dlo undeutsche Gesinnung 
des eigenen Vaters; dann eine ausgeführte Scencrie des 
Knrnpfes im Teutoburger Walde und endlich den allgemeinen 
Freiheitschor der Deutschen. Als passende Uebergangsstufc 
zwischen den beiden letztgenannten Situationen wäre die 
Klage über den im Kampfe gefallenen Siegmar anzusehen. 
Von ungemein zarter, dabei aber keineswegs weichlicher 
Färbung ist der Frauenchor, welchom sich das Gebet der 
Thusnelda anschliesst, letzteres eine innige, aus tiefster 
Seele hervorquellende Musik. Die Glanznummer, wenn man 
will, ist das Duett zwischen Hermann und Thusnelda vor 
dem Beginn der Schlacht. Diese aber enthält wiederum 
eine Reihe von so glücklich erfundenen und ausgeführten 
Momenten, dass man ihnen mit Vergnügen folgt. Der En- 
thusiasmus für die Grundidee des ganzen Draina's erreicht 
hier seinen Gipfelpunkt und die sanften Trauertone beim 
Tode des greisen Siegmar, durch welche die Schlacht, das 
wilde Kriegsgelümmel und der Jubel über den errungenen 
Sieg gewissermaassen vermittelt werden, lassen die Steige- 
rung nicht ermüdend wirken und treiben die Spannung 
nicht gerade bis zur Aufgeregtheit, so dass zuletzt in dem 
Schlusscbor ein musikalischer sowohl wie ein dramatischer 
Effect dem Compoaisten und Dichter den entschiedensten 
Erfolg sichern. Da singt nämlich der Männerchor: 

Wenn in spülen Tagen jemals 
Fremde Macht Hieb bedroht, 
Sollen alle deutschen Gaue 
Aufersteh t), einmülh'gea Geistes, 
Scholien dich mit Gut und Bist! 

und der allgemeine Chor der Deutschen erwidert zu diesen 
Worten : 

Freibeil, Freiheil, theores Kleinod, 
Schwer erkämpft in blul'ger Schlacht, 
Dich soll Keiner nns enlreissen ! 
Deinen Werth wir freudig erkennen, 
Schatten dich mit Gut aad Blut 
Blühe denn liebliches Vaterland, 
Fröhlich auf in der Zeilen Scboosse' 
Reife entgegen dem glücklichsten Loose ! 
Allvater schirmt dich mit sorgsamer Hand! 
O möchtest du stets deine Sohne 
Br-gcistern tu feuriger Thal, 
Mit llulb ihre Berxen beseelen, 
Da» freudig und kuho sie erwählen: 
Der Freiheil rnhmvolten Pfad! 

Es drängt sich, wie schon erwähnt, der anspannende Aus- 
druck in der Musik gegen den Schluss hin, und dennoch 
weiss der Componist auch hier eine nalurgemässc, dichte- 
rische Steigerung in seine Tongeslallungen zu legen. 

Die Hermannsschlacht von Mangold gehört zu den be- 
deutendsten Erscheinungen der Gegenwart. Wir wollen 
nicht das Maass des Ta'cnts, wolches in dem Werke sich 
knndgiebt, vergleichungsweisc bezeichnen, indem wir weder 
eine Parallele mit den grossen Meistern der Vergangenheit, 
noch mit den kleinen und grossen (!) der Gegenwart zio- 
hen. Aber die Anerkennung sind wir dem Componislen 
schuldig, dass er von wahrer Begeisternng für seinen Ge- 



genstand ergriffen, nicht etwa ein geschicktes Musikstück 
gemacht hat; es hat sich, eben nach Maassgabe des Ta- 
lents, von selber gemacht; es ist ein Erguss aus einem mu- 
sikalischen Gemüthe ; das erste musikalische Werk, zu wel- 
chem der noch im Werden begriffene Geist einer neuen 
Zeit die Anregung gegeben haben mag. Otto Langt. 



Harmonologie. 

Ludwig Rotier (Kapellmeister etc.), Vollständige, 
theoretisch-praktische Gencralbass- und Harmonie-Lehre. 
Wien, bei Diabelli. 

Bei der bereits vorhandenen belrichllichen Menge vor- 
trefflicher musikalischer Lehrbücher kann man sich — den 
noch erscheinenden neuen Bearbeitungen des schon sooft 
behandelten Thema's gegenüber — hinsichtlich ihrer an- 
geblichen Noth wendigkeit und Berechtigung elwetchen Miss- 
trauens, ja selbst starker Zweifel kaum erwehren; so wie 
auch — aus demselben Grunde — die Kritik nicht umhin 
kann, solche — ganz natürlich hohe Erwartungen erregende 

— Erscheinungen einer besonders genauen und strengen 
Prüfung zu unterworfen und ihnen nur in dem Fall An- 
spruch auf Bedeutung und Anerkennung zuzugestehen, dass 
sich darin wirklich Neues, wichtige, der Beachtung bis 
dahin noch entgangeno und der gesnmmten Musikwissen- 
schan wesentliche Erweiterungen und Bereicherungen ver- 
sprechende Punkte ausgesprochen finden, oder dass diese 
theoretischen Arbeiten wenigstens durch neue und be- 
deutende Auffassung und Behandlung des wiederholt 
erörterten Gegenstandes sich auszeichnen. Weder das Eine 
noch das Andere ist in dem vorliegenden Werke der Fall, 
welches durchgehends nur lauter Bekanntes, schon von 
frühern Theoretikern Aufgestelltes bringt, nirgends einen 
selbständigen, eigonlhümlichcn Gesichtspunkt knndgiebt, 
vielmehr überall sich an bereits Vorhandenes anlehnt, und 
dem aus diesem Grundo wohl schwerlich ein höheres, als 
das untergeordnete Verdienst einer ziemlich gewandten 
Composition zugestanden werden kann. 

Verbliebe es nun bei diesen negativen Schwächen, 
so könnte und müsste man den Verfasser ruhig seines 
Weges ziehen lassen, da es Keinem zusteht, von Einem, 
der nur ein Pfund empfangen hat, einen Cenlner zu 
verlangen; es treten jedoch auch noch positive Uebel- 
stände genug hervor, die der Kritik entschiedenen Tadel 
zur Pflicht machen. Letzterer trifft zunächst die so plan- 
lose, als willkührliche Einlhcilung und Reihenfolge, die lose 
und bunte, das Untersie zu oberst kehrende Zusammen- 
und DuTcheinanderwürflung des Lehrmaterials, die — an- 
statt zu fördern und aufzuklären — nur in ein Meer von 
Missverständniss und Verwirrung zu stürzen geeignet ist. 

Es ist dies das Ergebniss der einzigen, vom Verfasser 
versuchten, aber leider als sehr unzweckmässig sich erwei- 
senden Neuerung : von der — in andern Generalbassschulcn 
bereits getroffenen und als vorlheilhaft bewährten — Ein- 
richtung der Sonderung der Harmonielehre in einen 
theoretischen und einen praktischen Theil abzustehen 
und statt dessen ohne Wahl und Plan, ganz nach Willkühr 
bald ein in die Theorie einschlagendes, bald wieder ein 
erst in der Praxis vorkommendes Thema zu behandeln, 
wie dies in der „Harmonologie" mehrfach der Fall ist, 
z. B. wo der Verfasser, nachdem er eben erst den Begriff: 
„Gencralbass" festgestellt nnd über die Intervalle ab- 
gehandelt, gleich darauf (im 3. Abschnitt) zu den drei ver- 
schiedenen „Bewegungen" (reettu, oltliqvus, contra? t tu) 
und zu den verbotenen Fortschreitungen überspringt, da 
beide doch offenbar erst später — im praktischen Theil 

— zur Besprechung kommen durften. Wer aus Erfahrung 
das Unheil kennt, das ein solches unaufhörlich Hin- und 

33* 
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Herüberspringen aus dem einen in das andere Gebiet, diese 
unmethodische Vermengung der verschiedenartigsten Gegen- 
stände und die, bei einem derartigen Verfahren unvermeid- 
lichen ewigen Anticipationen bei dem, dadurch oft in völlige 
Rathlosigkeit versetzten Schüler anzurichten im Stande sind, 
wird nur vor dem hier eingeschlagenen Wege warnen 
können. 

Ausserdem ist es noch die ganze oberflächliche Be- 
handlung und Darstellung — z. B. der Entstehung oder 
Construction der Accorde etc. — die Unbestimmtheit und 
Unvollsländigkeit mancher Definitionen, wobei nicht selten 
Ungenauigkeiten, ja selbst offenbare Unrichtigkeiten mit un- 
terlaufen, — endlich die mangelhafte Begründung mancher 
Regeln, ihrer Ausnahmen und sonstiger Behauptungen, wel- 
che nichts weniger als zu Gunsten des Werks spricht. Um 
aus dem reichen Vorrath für die letzlern Ausstellungen sich 
darbietender Belege nur einige schlagende anzuführen , so 
wird in dein, von den Intervallen handelnden Abschnitt nur 
gesagt: „es könne eine Intervalle klein, gross, vermindert, 
übermässig erscheinen"; aber die nähere Auskunft, in wel- 
chem Fall ein Intervall klein, gross u. s. w. erscheine, 
bleibt der Verfasser schuldig. Wie ungenügend, weil un- 
genau — ist ferner die im Uten Abschnitt gelegentlich der 
Lehre von den Accorden über „Slammaccorde" gege- 
bene Definition! — Zwar ist durch Beifügung einer Veran- 
schaulichung in Noten einem gänzlichen, hier so leicht 
möglichen Missvcrslehen vorgebeugt; jedoch erscheint da- 
durch die grosse Undeutlichkeit und Unbestimmtheit dos 
Textes selbst noch immer nicht beseitigt, vielmehr in 
dem Umstand, dass in der betreffenden Definition nicht nä- 
her angegeben ist, um welche Terz, Quinte, Sept- 
und um welchen Grundton- es sich bei der Construction 
der fraglichen, wesentlich von einander unterschiedenen 
Accorde allemal handelt; und dass in den erläuternden No- 
tenbeispielen zwei verschiedene „Grundtöne": C und G, 
vorkommen, während im Text nur immer einfach vom 
„Grundton" die Rede ist — noch Anlass genug zu irr- 
thümlichen Auffassungen enthalten zu sein, welche doch 

C- glich und leicht hätten vermieden werden können, wenn 
vom Verf. mit „ß" bezeichnete Slammaccord einfach 
als der aus dem falschen Dreiklangc der Tonart entstandene, 
durch Hinzufügung der untern grossen Terz vierstimmig 
gemachte und somit aus einem (Jrundton, dessen (grosser) 
Terz, (reiner) Quinte und (kleiner) Septime bestehen- 
der Septimen- (Dominanten-) Accord bezeichnet worden 
wäre. 

Gleichen Anlass zu falschem Vcrständniss bietet der 
folgende, höchst willkührliche und ungenaue Ausspruch 
($. 82) dar: „Nicht auf allen Stufen der Tonleiter ist der 
Septaccord gleich dissonirend. Am gelindesten dissonirt er 
auf der 5len Stufe in der Dur- und M>tf-Tonart (a) und 
auf der 7tcn Stufe in der letztem" — 



a. a. 




< 



indem hier zwei verschiedene Septimcnaccorde, nämlich: 
der nach C-dur gehörende und auf der Dominante der 
Tonart seinen Sitz habende Dominanten- (Septimen-) 
Accord und der nach A-moU gehörende und auf der 
grossen Septime der Tonart seinen Silz habende ver- 
minderte Septimen accord als in Entstehung und Beschaf- 
fenheit völlig gleichartige Accorde hingestellt werden. 

Aus den gegebenen Andeutungen ergiebt sich unwider- 
leglich, dass diese sogenannte „Harmonologie" die altern 
theoretischen Werke nicht allein nicht übertrifft, sondern 



selbst noch — in mannigfacher Beziehung — hinter diesen 
zurück bleibt. Ob sich daraus gerade ein Anspruch auf 
besondere Anerkennung von Seiten der Kritik herleiten 
lässl, lassen wir dahingestellt; — jedenfalls verräth das 
Wagniss, dieses, so reich und mit den Werken eines Al- 
brechtsberger, Goltfr. Weber, Schneider, Reichs, 
Marx, Dehn u. A. gesegnete Gebiet noch bereichern zu 
wollen, ein bedeutendes Sclbslbewusstsein, dem nur für die 
Folge eine entsprechendere äussere Betätigung zu wün- 
schen ist. C Kostmatg. 



Berlin. 

Kialillthe Opor. 

Am 10. d.M. „der Freischütz" mit Frl. Kellberg ab Agathe. 
Obgleich bereit* «eil längerer Zeit engagirt, war ihr leiste* Anf- 
ireten in „Nonna" vor 8 Monaten, daher ihr heutige* fast als 
er*le* Debat zu bezeichnen. Kinn bei so bewandlen Umstünden 
von einer Kritik die Rede sein, wo die junge Kftnstlerin voa ei- 
ner so entsetzlichen Befangenheit befallen, welche durch das eben 
Genesen von einer Krankheit noch vermehrt, nicht Herrin ihrer 
Mittel ist? Sollen wir indessen berichten, was sie unter diesen 
Umständen leistete, so ziehen wir daraas das Resultat, da** bei 
fortgesetztem und häufigem Auftreten das Material vorbanden ist, 
um grösseren Anforderungen tu genügen. Die Stimme ist eine 
schöne Mezzo-Sopraoslimme, in der milUern Lage besonders wohl- 
tönend, von vortrefflicher Aussprache und einer guten Schule, nebst 
einem bei Singerinnen seltenen Erscheinung, äusserst wohl- 
klingenden Dialog. Von Herzen wollen wir der fieissigee. und 
Mrebsimeu Künstlerin wünschen, dass sie sieb Colleginnen xur 
Seite bat, wie Frl. Marx, die mit liebenswürdiger Bercüir;/- 
ligkeit ihr den dornenvollen Pfad auf dem Wege der knnsfteri- 
seben Enlwickelung ebnen. Frl. Marx war als Aenchen ganz 
vortrefflich. Ohne Uebertreibung gab sie dieser Rolle das rich- 
tige Coloril und unterstützte sichtlich mit liebenswürdigem Entge- 
genkommen die befangene Kunstschwesler, was der braven Künst- 
leriu zur vollsten Ehre gereicht. Häufiger und gerechter Beifall 
begleitete diese Rolle, die wir zu ibren besten Leistungen zählen. 
Hr. Pfister sang den Max und Hr. Z*chiesche den Caspar; er- 
sterer, besonders gut bei Stimme, sang die erste Arie unter gros- 
sem Beifall. Das Orchester unter Taubert's Lelluug war von 
der Ouvertüre bis inm Schluss vortrefflich, ganz besonders müs- 
sen wir die Discretion und zarte Begleitung zum Gesang hervor- 
heben. 

Die Königl. Oper, welche noch mitten in ihrer passiven 
Sommcrlhütiglit'it begriffen ist, führte uns am 12lcn in der klei- 
nen, als Lückenbüsserin verwendeten Oper: „der Göll und die 
Bajadere" Frl. Zschicschc als Ninka vor. Wie der Gesang der 
beginnenden Bühnenkünstlerin zu beurtheilen ist, wissen unsere 
Leser aus verschiedenen Berichten. Wir haben hier also nur 
nachzutragen , dass die Mittel der Sängerin in erfreulieber Weise 
zur Geltung kamen; die Coloratur war im Ganzen fliessend, in 
einzelnen Stellen sogar leicht und abgerundet, was vom Publikum, 
entsprechend anerkannt wurde. Das Spiel hätte glühender aeln 
können, zumal sonst die unbedeutende Rolle fast gar kein Inter- 
esse erweckt. Wir wollen indess die ganze Aurgabe, welche die 
junge Künstlerin hier zu lösen balle, als etwas Zufälliges be- 
trachten, da es daran r ankam, überhaupt nur eioe Stelle auszu- 
füllen. In fertigen, abgeschlossenen Gesangsrollen wird Frl. 
Zschieschc mehr Gelegenheit finden, ihre Fortschritte im Gesang 
wie in der Darstellung zu bethätigen. d. R. 



Digitized by Google 



261 



Correspondenz. 



XIV. 

Im Hof-Opernlbeatcr ging im 23. Hai, neu ciustudirt und in 
Setne gesetzt, Mozirl'« „Titus" Ober die Breiter. 

Et verdient immer Tolle Anerkennung, wenn eine grössere 
BAhne ein klassisches Werk aus dem Staube des Theaterarehivs 
hervoriiebt und ibre besten Kräfte verwendet, um es nen in'* 
Leben einzufahren. 

Soll eine solche Wiedererweckung nachhaltig wirken und 
nicht blos ein abgetrenntes historisches Interesse bieten, so muss 
die Wahl auf ein Werk fallen, das, von dem zufälligen Modo- 
geschmack seiner Enlslehangtzeit möglichst unberührt, wahrhafte 
Lebenskraft in sich trägt. 

Dies kann man von Mozarl's obgenannter Oper nicht vor- 
zugsweise rühmen. „La elemaua di Tito" ist in der deutschen 
Opernmusik so ziemlich der leUle Nachhall der italienischen 
„grossen" Oper, wie sie sich um die Milte des vorigen Jahr- 
hunderts entwickelte. Der convenlionelle Styl, der sich, ähnlich 
dem der französischen Tragödie, dann gebildet halle, liegt weit 
ab von dem lebendigen, dramatischen Flusse, den unsere Zeit von 
der Oper verlangt. Die Arie, und zwar die stylmassige Arie mit 
ihrer dreifachen Einlheilung (Reeilalir, langsame und schnelle 
Bewegung) war die Grundlage der Oper, wie jetzt Quartett und 
Chor sie bilden. Wie die französisehe Tragödie sich in langalh- 
migen Wechselreden und Monologen bewegt, so folgte hier Arie 
nur Arie. Der dramatische, charakteristische Ausdruck wird sielt 
dem formalschünen Element untergeordnet, namentlich war die 
Arie nicht das lyrische Aussprechen eines bestimmten Seeleozu- 
slendes, sondern rein musikalisch formell gedacht und ausgeführt 
Mozart hat zwei Opern in diesem Slyl geschrieben: „Titas" and 
„Idomeoeo"; beide können eben wegeo jener Slylmfissigkeit, 
die sich ganz Aberlebt bat, keine lebendigt Wirkung auf das Pu- 
blikum machen, so sehr der Kenner sieb an der schönen Form 
und den zahlreichen musikalisch vollendeten Einzelheiten ergötzen 
mag. Der musikalische Keicbtbum im „Titos" neben der drama- 
tischen Armuth desselben macht es am Geratensten, die Oper 
nach Art einet Concerts nummvru weise anzuhören, eine Selbst- 
verleugnung, die man freilich nicht von Jedermann verlangen darf. 

Von allen Opern Mozarl's ist „Titus" bekannllick die am 
flüchtigsten entstandene. Man brauchte eino Fesloper zur Krö- 
nung Kaiser Leopold'* und enlschloss sich mit dem Auftrag; uu 
Mozart so spät, dass er das Werk in 18 Tagen vollenden mustte. 
Der Hofpoet MeUslasio halle den Text zu liefern und wählte, da 
zu der genannten Gelegenheil notbweadig eine grossmbthige Herr- 
schende! verwendet werden musste, einen edlen Zug aus Tilut 
(eigentlich Augustut) Leben und machte ein höchst farbloses 
Textbuch daraus. Namenilich für den Helden selbst kann er uns 
nicht begeistern, er lissl ihn von einer Dame nach der andern 
einen Korb holen und sentimentale staatsrechtliche Apoplitegmata 
singen. Auch Mozart halle so wenig für den vortrefflichen Kai- 
ser gelhan, dass Waigel eine coloratorreiche Arie für diesen 
einlegte, damit er auch in der Oper werde, was er im Lebeu 
war: „die Liebe und das Entzücken des menschlichen Geschlechts." 

Wenn übrigens Jemand die Macht besass, auf einem armse- 
ligen Textbuch ein musikalisches Meislerwerk aufzuhauen, so war 
et Mozart, und er hätte sein unerschöpfliches Genie auch diesmal 
bewährt, wenn nicht die Eile des Ferligntscheaa jedes innere Rei- 
fen nnd Ausbilden der Schöpfung unmöglich gemacht hätte. Mo- 
zart schrieb einige Nummern des Titas mit voller Begeisterung 
und Künstlerabticht, — sie sind es, die das Werk der spätesten 
Nachwelt erhallen; — den grösseren Theil componirte er forden 
Geschmack dea damaligen Publikums, für die Stimmen und die 
ler damaligen Sänger; diese Nummern sind mit ihren 



Sängern nnd Zuhörern all geworden und untere Zeit kann für 
sie nichts fohlen, als gähnende Pietät. 

Zu jenen unvergänglichen Stücke« [in „Titas" gehört vor 
Allem das allgewaltige musikalisch wie dramalisch ergreifende und 
abgerundete Finale des ltten Akts; die Ouvertüre; daa Terzett 
zwischen Annint, Publiut und Vilellia; endlich der vorleUle Chor 
der Römer. Diese Nummern im „Titus" sind und bleiben Mei- 
sterwerke; die ganze Oper dürfte telbst mit rassischer Hülfo 
(Oalibitscbefl") nicht zu retten sein. 

Was die Aufführung des „Titus" bei aas betrifft, so ist eine 
vollkommene Durchführung der Geaangsporticen seibat für die ge- 
feiertsten der jetzigen Opernsänger fast eine Unmöglichkeit, wir 
wollen daher unsere Sängern nicht zum Vorwurf machen, dass 
sie die Aufgabe nach ihrer Weise auffassten. Es war mit jener 
formalen Richtung der Oper auf einen convenlionellen Styl so- 
gleich eine strenge Schulung der Singer verbunden, wie sie jetzt 
nicht einmal in Italien geübt wird und in Deutschland nie be- 
standen hat. Nicht nur setzt diese Musik ein bis zur Vollendung 
geschultes Organ voraus, sie hl auch auf einen besondern de- 
klamatorischen Styl dea Vortrags begründet, der sich abcrmal* 
am schicklichsten mit dem der französischen Tragödie vergleichen 
lassl. Unsere Singer, an die hochgespannte Leidenschaft der 
modernen Oper gewöhnt, verlieren sich schwankend und unstet 
in der breiten Anlage des älteren Styls, dessen umfassende Fora» 
sie nicht auszufüllen vermögeo. Hr. Ander fang den Tilut, Fr. 
v. Bastelt den Sextus, Frl. Zerr die Vilellia, Frl Engst dea 
Annins, Frl. Kronfuas die Servilia, Hr. Höltel den Publiut. 
Das Arrangement des Ganten, namentlich der Volkttcenen und 
Aufzüge, war höchst sorgfältig; die Ausstattung kostbar. 

Das zahlreich versammelte Publikum hörte die ganze Oper 
mit ununterbrochener Aufmerksamkeil und bewunderungswürdiger 
Pielät an. S. H. 



Feuilleton. 

Ein deutscher Künstler in Paris. 

Der bekannte Componitt Vogel kam in dürftigen Umständen 
und unbeachtet nach Paris, balle aber dort das Glück, in einem 
feurigen Verehrer der Tonkunst einen vielvermüjfcnden und ein- 
Oussreichcn Gönner zu Onden. Unter der Aegide dieses Mäceaa 
componirte er seine erste Oper, „Bemafonte", und der Beschützer 
brachte es durch sein Ansehen dahin, datt der Direktor der gros- 
sen Oper das Werk annahm und es vorläufig seinem Orchester 
zum Durchspielen im Theater vorlegte. Die nalionalstolten Too- 
künsller alulzlen beim Anblick der fremden Waare und sahen mit 
weilgeöffneten Augen bald die Partitur, bald den Direelor, bald 
sich untereinander an. — Mehrere Orcbet tertlimmen: Voa 
wem ist denn die Oper da? — Stimme des Direetora: Voa 
einem Herrn Vogel, der mir durch einen bedeutenden Mann, des- 
sen Wünsche ich berücksichtigen muss, empfohlen wurde. — Die 
Vorigen: Vogel? Vogel? Von dem wisten wir nicht*. Wer 
unter uns kennt ihn? — Eine Orcbesterstimme: loh. Et fatt 
ein deutscher Musikus, ein lockerer Zeebbrudor, der in allem 
Kneipen herumläuft und alle Abende mit einem deutschen Keusch 
zn Belle gebt — Tutli: Der mag etwas Sauberes zu Markt* 
bringen!! Ist es anch der Mühe »erlb, sein Charivari durchzu- 
spielen? — Der Direelor beschwichtigte die Erhitzten nnd die 
Oper wurde vorgenommen. Je liefer die Spielenden in die Ou- 
vertüre hineinkamen, desto tiefer ward auch der Eindruck der 
Composilion auf die Erstaunten. Mit jedem neuen Blatte wandte 
sich auch das Blättchen immer mehr zu Gunsten de* verhöhnten 
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v'mimornfm. — Vogel, der bisher versteckt hinter den Coelissen 
gelauscht halle, trat jetzt ptöUlich hervor, verbeugte sich gegen 
das Orchester and danhte ihm für seinen Beifall. „Aber nicht 
wahr, meine Herren I" fügte er schalkhaft hinzu, „Sie werden 
jettt »«geben müssen, des* man dergleichen nicht beim Wasser 
tu Stande bringt?** — „Ei > so trinke den so lange nnd so viel 
«hi willst!" schrie Alles onler Klatschen and Lachen zusammen, 
„trinke Wein, so viel in Dich hineingeht; wir sehen schon, Dn 
lieferst uns kein Wasser." 1 



Der Colilloo, eine Vermählung des Walzers mit der Qua- 
drille, wurde mit den beiden französischen Kriegen von 1905 
nnd 1809 in Deutschland eingeführt. Die Galoppade wurde 1818 
com ersten Male auf einem Balle der Herzogin von Devonsbire 
KCl» utl. — — 



Kaclirlchteii. 

Berlin. Frl. Fischer von Ticfensec hielt sich einige Tage 
hier anf, ohne far den Augenblick sieb hören zn lassen. Sie 
wird hierin die gOnsiigere Zeil des Winters wählen. 

Breslau. Lacilio Grahn fihrt bei steigendem Interesse 
unser* Publikums in ihren Gastrollen fort. Rühmend und dankend 
■tssen wir die Regsamkeit unserer Direction anerkennen, welche mit 
«iner Ausdauer die unheilvolle Zeit zn oberwinden trachtete, die 
ihr zur grössten Ehre gereicht. Nicht allein, dass unser Reper- 
toir alle guten Novitäten schnell bringt, ist die Direction uuab- 
lisf.it; bemüht, durch Heranziehen interessanter und berühmter 
Gaste die Lust zum Theaterbesuch zu erregen, nnd dieser Mnlh 
wird mit dem glänzendsten Erfolg gekrönt. Das Buhnen-Personal 
wird nach allen Richtungen hin vervollständigt und ergänzt. Hr. 
Weixeldorfer vom Hof- Theater zu Dresden, ein mit guter 
Stimme ausgestatteter Tenor, ist bereits citgagirt; Hr. v. Rainer 
ans Schwerin wird als Gast in der letzten Hälfte dieses Monats 
auftreten; es fehlt uns noch eine Bravour-Sängerin, doch diese 
wird unter den bereits in Aussicht stehenden gefunden werden, 
dasselbe gilt in Bezug auf einen Basso buflb. Zum Gastspiel wird 
a«ch noch Frl. Tnezek erwartet. Ä. 

Dbsseidorf. Zur Goethe-Feier wird am ersten Tage ein 
grosses Vocal- and Instrumental -Concert nater Hitler*» Leitung 
staltfinden, in wekhem 1) die Symphonie Eroica von Beethoven, 
2) Sologesänge und Chöre uns Goethe'sehen Gedichten von Bee- 
thoven, Schubert, Hauptmann und Hiller, 8) Walpurgisnacht mit 
Musik von Mandelssohn, ausgeführt werden, an die sich für die 
andern Tage die weitere Feier anreiht. Zu den lebenden Bildern 
Dach Goethe'sehen Gedichten hat die Instrumentalmusik Ferdinand 
Hiller eomponirt. 

Hamburg. Anf dem Tivoli- Theater wurde eine lnrtiirc 
Posse mit Gesang onler dem Titel: „die Geschwister Milanollo 
•der der Geiger nnd sein Kind" gegeben. 

Frankfurt n. M. Sgra. Assunta Schwicker-Beclie- 
rini, Schülerin des Conservatoirs in Florenz, wird sich in einer 
Matinee hier hören lassen. 

Sluttgart. Pisehek, der auf einige Tage hierher zurtck- 
gekehrt war, ist bereits wieder abgereist, zunächst nach Böhmen, 
»einer Hcimalh. Er wird dann mit einem verlängerten Urlaub 
abermals nach London gehen. Ia der ersten Hälfte des Seplem- 
bor sollen nämlich 6 Cooeerle in Birmingham stattfinden , worin 
die bekanntesten Gnsangscelebritäten beschäftigt sind und deren 
Netto-Ertrag zur Brbauaog eines grandiosen Hospitals bestimmt 
ist. Prinz Alberl hat sich nun direct an den König von Würten- 
berg gewandt, <Wmit p lsc hek die Erlaubnis! werde, darin mitzu- 



wirken, welchem Gesuche entsprochen ward«. Pisehek singt un- 
ter Andcrm die Parthic des Elias, für welche man bei keinem 
andern Bariion den entsprechenden 6timmumrang finden konnte, 
und erhält dafür ein Honorar von 250 Guioeen, somit 500 Golden 
für jedes Concert. An unterm Hof-Theater sind für das laufende 
Jabr bedeutende Ersparnisse eingetreten. D. 

Weimar. Die Goethe-Feier wird gaoz besonders glänzend 
vorbereitet. Die musikalische Leitung bat Franz Liszt übernom- 
men; besonders wird von ihm ein Fest- Album bei Scbubertb in 
Hamburg erscheinen unter dem Titel: Vocal- Compositioncn zur 
Ssriiiarfcier von Goethe's Geburtstag am 28. August 1849 ia 
Weimar und wird enthalten: Licht mehr Liebt (Goethe's letzten 
Wort), Chorgesang Kr Männerstimmen mit Begleitung von Trom- 
peten und Posaunen, 2) an Weimar's Todten! Gedicht von F. r. 
Schoder, für Bass oder Bariton mit Orchester- oder Pianoforte- 
Begleilnng, 3) Chor der Engel ans Goethe's Faust für 2 Soprane 
nnd Altstimme mit obligater Pianoforte- Begleitung. Den Vereh- 
rern der Liszfschen Gesangs-ComposiÜonen wird dies eine will- 
kommene Gabe sein. 

Wien. Hr. Barth, Gemahl der berühmten Sängerin Frao 
Hasselt - Barth , arbeitet gegenwärtig an einer Oper, wozu Otto 
Prechtler den Text gemacht. 

Graz. Am 2. d. M. wurde auf unserer Bühne die Oper: 
„das Mädchen vom Lande 41 , Text von Elmar, Musik von Frans 
Souppo, gegeben. Der Componist dirigirle die Oper selbst. 

Brünn. Die erste neue Oper unter der gegenwärtigen Di- 
rection ist „Marilana" von Wallace. 

Doberan. Hr. Wachlei ist als Slradella aufgetreten nnd 
hat mit Glück debftlirl. 

Ibbenbüren. Am 3. August feierten die Männergrsung- 
Vereine von Rheine und Nellingen in Gravenhorst ein kleines Gc- 
sangfest. Das Ungewöhnliche dieses Festes in unserer Gegend 
halle eine Menge Gästo herbeigezogen. Der Gymnasiallehrer 
Rohe leitete die Chöre, welche zur Zufriedenheit Aller ausge- 
führt wurden. 

Paris. Am Donnerstag fand die Bewerbung um die Orga- 
nistensleile an der Invalidenkirche in Gegenwart der Mitglieder 
der musikalischen Sectioo des Instituts statt. Unter 12 Bewerbern 
blieb der Sieg Hrn. Hocmelle, einem jungen Componisten, den 
die Nalur des Gesichts beraubte, um ihn desto glänzeader mit an- 
dern Gaben auszustatten. Vor einigen Jahren erhielt Hr. Hoc- 
melle den ersten Orgelpreiss am Conservatoir. Er ward einstim- 
mig zum Organisten bei der Invalidenkirche erwählt. 

London, den 31. Juli. Der ersten Vorstellung des „Pro- 
pheten" folgten die ferneren ohne Unterbrechung nach. Der Zo- 
ilrang des Publikums hält gleichen Schritt mit seiner Bewunderung 
für das Werk nnd für die Darsteller. Besonders hat Mario an 
Bedeutung gewonnen; er erreicht in seiner Rolle die schönsten 
Effecte. Jeden Abend muss er, dem enthusiastischen Verlange* 
»des Publikums nachgebend, das herrliche Finale des 2lcn Akts 
(in Paris des 3ten): „Rot du ciW u da capo singen. Ebenso ™ »s s 
die Romanze für 2 Stimmen, der Chor: „0 libtrte" und die Ba- 
rhunole des letzten Akts stets wiederholt werden. Miss Heye» 
singt mit jedem Male besser. Mad. Viardol ist stets gleich gross, 
immer schöpferischer in der Rolle der Fides; auch wird ihr un- 
aufhörlicher Beifall und steter Hervorruf zu Theil. Die Zahl der- 
selben steigt mit jedem Tage nnd kann man den Erfolg des 
„Propheten"' als ein Glück für das Thealer betrachten. 

— Der Mäcen der dramatischen Künstler Englands, Mr. 
Kenney 8 nb 25. v. M. eine Soiree; ein unglücklicher Zufall 
wollte, dass wenige Augenblicke nachher ihn der Tod ereilte. 
Den Inhalt des Concerts bildeten verschiedene Stücke, zu deren 
Ausführung sich die ersten Künstler vereinigt hatten. Lablache, 
Vivier und Louise Corbari, die reizende Schwester AmahVs, 
unterstützten durch ihre Leistungen dasselbe. Massol sang mit 
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seiner mächtigen Stimme ein Doolt aue der „Reine de Chgpri" 
mit Ger do Di. Et war in ein«m Wort ein Programm, welche» 
dai Publikum wie den Concertgeber gleich befriedigen maule. 
Leider konnte Letzterer den Erfolg nicht mit gemessen. 

— Julien hat «ein zweites Monstre-Concert im Surreg~ 
Garleo gegeben; um alle Detail* geben tu können, bedürfte man 
jedenfalls wenig»lens eines Monster-Jouraals. 

— Amalie Corbari hat von Seilen der italienischen Opcrn- 
bübnon von Warschau, Berlin und Wien die glänzendsten Aner- 
bielungen erhalten, um nach der Winter -Saison, für welche sie 
in Petersburg gewonnen ist, tu gasliren. Man hofft jedoeh im 
Interesse der Londoner Bühne, sie dorthin zurückkehren in sehen, 
um einem Publikum erhalten zu bleiben, welches zuerst ihr Ta- 
lent richtig erkannt und sie als einen Liebling geschützt hol. Man 
hoffte auch, sie für Paris zu gewinnen, was jedoch durch ihr En- 
gagement in Petersburg verhindert ward. 

— Jenny TreTTz, welche augenblicklich im Haag weilt, 
wird für die Uusikfcste von Liverpool und Birmingham zurück- 
erwartet. 

— Der junge Klavierspieler uod Componitt Blumenlhal 
ist nach Deutschland gereist, um seine Familie wiederzusehen. 

— Schon mit dem 19. d. N. wird Med. Sonlag uns ver- 
lassen and bei den grossen Musikalien, welche alljährlich in den 
Provinzen slallßnden, mitwirken. 

Brüssel. Bei dem Concerte des Belgischen Mnsik-Conscr- 
vatoriums ist der crsle Preis für das Violoncelle dem Hrn. Valen- 
tin Müller aus Münster zuerkannt worden. Der junge Schüler 
Irug in ausgezeichneter Weise das zum Text des Conccrles ge- 
wählte Concert von Homberg vor. 

Stockholm. Nachdem der Kapellmeister Baerm a ou seiaen 
Abschied erhalten, ist Furroni in dessen Stelle getreten. Fur- 
roni war bei der italienischen Operngesellschaft in Copenhagen 
Dirigent, derselbe, der die Oper „Königin Chrisline'', Teil von 
Cosanova, componirt, welche In Stockholm mit Beifall aufgerührt 
wurde. 



OetTcntlk'hcM ITrtliell. 

Nachdem der unterzeichnete Verein, mit Bezugnahme 
nur $. 3. seines Statuts durch Hrn. G. Flügel in Stettin 
aufgefordert, ein Unheil über dessen „neue Nachtfalter 
Op. 24." abzugeben, in der Sitzung vom 12. Juli d. .1. auf 
den Fall einzugehen beschlossen, so eröffnet derselbe, ohne 
Rücksicht auf andere bereits darüber veröffentlichte Kritiken, 
wie folgt: 



„Wenn der Musiker steh überhaupt bei einem abzuge- 
benden LTrthcilo dahin bestimmen wird, sich an der Sache 
selber zu hallen, so wird auch der Tonkünstler-Verein, als 
eine Versammlung von Musikern, mit Fernhallung ir- 
gend welcher subjectiven Ergüsse in allerhand 
dichterischen Umschreibungen über die zurBeur- 
theilung eingesandten Werke genau ebenso verfahren 
müssen, dass er prüft: ob Inhalt und Form im Gleich- 
gewichte zu einander stehen und somit ein harmoni- 
sches Ganze erreicht worden ist. Es kommt hierbei zu- 
nächst der Namo des fraglichen Werkes: „Nachtfalter" 
gar nicht in Betracht, weil eine besondere Form unter die- 
ser Bezeichnung nicht bekannt ist, und, den Inhalt anlan- 
gend, einem Joden überlassen bleiben kann, was er auf dem 
Gebiete der Tonkunst darunter verstanden wissen will. Hin- 
siebts der Form, so ist diese bei den drei letzten Stücken 
überwiegend die Präludien- oder Elüdenform, während das 
erste Stück sehr geeignet ist, in einer Sonate die Stelle 
des Aruianic auszufüllen. Den Inhalt betreffend, namentlich 
in melodiöser Beziehung, ist dasselbe Stück den übrigen 
weit überlegen, indem der melodische Faden durchweg mit 
Grazie gesponnen ist: durchsichtig dabei in der Harmonie, 
und dennoch der Technik des Instrumentes entsprechend, 
zeugt es offenbar von dichterischer Anlage und von dem 
geläuterten Geschmacke des Verfassers. Wenn dies Stück 
somit allen Anforderungen genügt, so kommt es bei den 
übrigen dreien darauf an, bevor das Urlheil gegeben wird, 
zu bestimmen, wie weit die Freiheit dieser Form, die so 
eben bezeichnet wurde, die Bedingung einer einheitlichen 
Melodie-Durchführung zu lockern vermag. Erlaubt man der 
Form eine solche Freiheit, so ist natürlich jegliche Schärfe 
des Urlheiles ungerechtfertigt. Dagegen mass diese her- 
vortreten, sobald man der Form nichts zu Gute hält. Der 
Tonkünstler -Verein erkennt demgemäss in diesen Stücken 
im Allgemeinen die technische Behandlung des Instrumentes 
an, findet cino feurige Anlage, eine bestimmte Haltung darin 
und würdigt das charaktervolle Festhalten der Motive. In- 
zwischen ist der melodische Kern von so dichter harmoni- 
scher Schale umgeben, dass durch dieso schwer zu ihm 
durchzudringen ist. Gedacblo drei Stücke sind, um ein 
summarisches Urtheil zu goben, überwiegend das Ergebniss 
harmonischer Figuralion und Combinalion, in dieser Weise 
aber mit anerkennungswerlher GeläuGgkeit im Satze und 
mit der Absicht, das Grosseste erreichen zu wollen, nieder- 
geschrieben; die melodische Entfaltung steht indessen mit 
der Fonnanstrcngung in keinem Ebcnmaasse." 

Berlin, den 5. August 1841). 

Oer Tonkiinntler-Jeretu* 



Venmlwortlielier lUdac'.eur Ijintnv Hoik. 



MiiHikallscli - litterarischer Anzeiger. 



A, rinnororicsaataells. 

Beethoven, L. v„ Serenala p. Flaoto, Violioo e Viola ag- 
giustato p. il Pfto. a 4 mani da J. Moscheies. Op. 25. P. 1.2.— 
«ßeriot, Cd«, Seeond gr. Trio p. Pfte, Viol. et Vclle. Op.64. 
— Beyer, F., les Perles du Nord. 12 Fanteisies elegantes. 
Op. 100. No. 1-6. — Rurkhardi, 8, 5 leichte Stücke f. das 
Pfte. zu 4 Händen. Op. 51. — Chernhini, L. v., Medea, Ou- 
vertüre f. 2 Pfte. zu 8 HAnd. arr. v. G. M. Schmidt. - »Evers, 
C, Chansons d'amour. Op. 13, No. 16. — »Grädener, C. G. P., 
Fliegende Blätter. — Hamm, J. V., Kissinger Bad-Saison. Be- 
liebte Taozc u. Harsche des Cur-Orchcslers. No. S 9. — Has- 
linger, C, Militärisches Albom. 6 charakteristische Toastocke. 



Op. 55. — He n seit, A., Bom»net. Oe. 10 Edition nouv. re- 
v«e par l'anlenr. — Derselbe, Eroica, Etudc. Neue vom Corapo- 
nisten mit einem Vorspiel versehene Ausgabe. — König, Narie, 
Lieder ead Opernmclodieen leiebt arr. f. d. Pfte. zu 1 Händen. 
Op. 6. H. 1-3- — Dieselbe, Marsch. Op 7. — Dieselbe, Ab- 
sehiedsgrus«. Op. 8. — # Krng, D. t 3 teichto Daellea f. Pfte., 
Violine od. Vclle. Op. 31. IL 1-3. - Derselbe, Sehnsucht nach 
der Helmath. Fantasie über Kellers Lied: Land meiner seligsten 
Gefühle. Op. 34 — Küffner, J, 74«ie Potpourri p. Pfte. et 
Flülc on Violon sur des molifs de l Opera: Martha. Op. 330. — 
Llszt, F., 3 Elodes de Concert. No. 2. 3. — Lumbye, H. C, 
Amoretten-Galopp f. d. Pfte. zu 4 Händen. - Mend elssohn- 
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Barthotdy, F. et J. Moleneies, Duo eoneertast p. 2 Pfte. av. 
Orcheslre ad üb. en Variation* brill. »ar la in arohe bohemienae 
liree dn Hdlodrame: Preciose. Op. 876. — Mendelssobn-Bar- 
tholdy, F., UochzeiU-Martch aus der Haiik zo Shakespeare** 
SoaimeraacbWraun frei übertragen v. R. Willners. - *lleyer, 
L. de, Niagara-Fall. Charakt. Fantasie. Op. 60. — Meyer- 
beer, C, Krünuogsmersch, Walzer, Itedowa, SchlilUchoblanz o. 
Galopp au* der Oper: der Prophet. — Derselbe, Conlredanse* s. 
des tberaes de l'Opcra: la Prophet« p. le PAe. a 4 et e 2 mains. 

— Praden!, E, Fernandole. Op. 33. — Rosel len, II., la 
Rosce, Valae brill. Op. 112. — Schaffe r, A., National-Tänte. 
Op. 27. No. 1. — Soh nbert, C, le» jolie* Alles de Parrae. 5 
Valses brill. Op. 60. — Schumann, H, 8 Lieder au* Myrthen 
abertragen von C. Reinicke. Op. 25. — • Derselbe, Adagio und 
AJIegro f. Pfte. u. Horn (ad lib. Vclle. od. Violine). Op. 70. — 
Strauss, Job., Alice-Polka f. Violine n. Pfte., Pfte. zu 4 und 2 
Binden. Op. 238. — Straoss, Jos., l'Avenir! 2 Polkas fBcile». 

— •Wellig, C, Impromptu. Op. 3. No. 1. — * Derselbe, 2 
Bagatellen. Op. 3. No. 2. — Wolfr, E. et C. de Beriot, Duo 
p. Pfte. et Violon *ur Haydee. Op. 65. 



AMenannia, Sammlung dealscher Gesinge. No. 27-30. — 
Arnaud, E., File, Ole, Jeanne. — Derselbe, s'il soufTrait de nie 
TOir «ouffrir. 'Grädener, C. G. P., 4 Lieder. Op. 6. — 
•Haslinger, C, Lieder-Schwalben. Op. 5a — Henrion, P., 
Alme, travaille et prie. Coueils. — Derselbe, C/a n'esl pas perdu ! 
Bluette. — Derselbe, le Moulia du Village. Chansonette. — Der- 
selbe, Loin de France. Romancc. — König, Marie, Frlblings- 
Biüihen, Ueder. Op. 5. No. 2. 3. — •Mannsfeldt, E., Marie. 
— 'Meadclssobn-Barlholdy, F., 4 Lieder f. 4stinunigen 
ilännerchor. Op. 75. — Heyerbeer, G., der Prophet. Oper. 
No. 3c. 9. 11-16». 18-22. 24. 25. — Schirrer, A., der erste 
Ball «. Helene von Orleans. Op. 25. — # 8cheller, G., 6Lie- 
der f. Sopran od. Tenor. Op. 2. — 'Derselbe, 4 Lieder f. Alt 
od. Bariton. Op. 3. — *£tahlknecht, A. H., des Bergmanns 
Kind. Ballade. Op. 14. — *Weltig, C., Sehnsucht. Op. 2. 

C. iMtraattentaUsaamlk. 

Straus*, l, Alice-Polka f. das Orchester, Flöte, Guilarre. 

Op. 23a 

Sämnrtlicb an botithea durch Bote de Bock, in Berlin, 



IVoYKlInt« V«. •. 
von B. Scbditt'al SeSlinen in Mainz. 

Beyer, *, Le* Perle* da aord. 12 FanlaUies elegant* *nr de* ein 
ru**e* et bohemien*. Op. 100. No. I. ä 6. * 12« »gr. 

II «mm, J. n/., Kiatinger Bade-Sai*oo. No. 8. Wir juagea Musi- 
kanten, Marsch. No. P. Die Aageotprache, Manch, a 5 *gr. 

Prudemt, C, Farandole. Op. 33. 20 *gr. 

KoMellesj, H., La rosee, Valie brill. Op. 112. 20 sgr. 

Mrhuberl, ©., Le* jolie* fille* do Parme, Valae briUanle. Op.60. 
17$ sgr. 

S<r«MM», J., Laveair, Lea el Aliao, 2 Polka, facile» (färb. Vign.). 

m 

C'raaeaer, II , Potpourris a 4 mains. No. 23. Oberoa. 25 *gr. 
Cxeraty, Cle , Le* leoit aaialeur*. Fanlaüie* brillante* e 6 maiu. 

Op. 741. No. 4. 1 thlr. 10 »gr. 
Leiuolne u. 8or, Ecole de la aieiure et de la poactualioa mu*. 

4t» Piece* ä 4 mala*. Op. 49. 3 thlr. 10 igr. 
!»*> Berte« u. Welte*, Duo brill. *ar Haydee. 53. lirr. Iihlr.6*gr. 
MttfTner, 3., Potpourri* p. Piano et Fidle ou Violon. No. 74. rar 

Martha. 1 thlr. 

, Revue mnaicale p. Piano et Finte ou Violon. Cah. 1». Charles VI. 

25 »gr. 

, Recrealioa* p. Guilarre et Male ou Violoa. Cah. 18. Charles VI. 

15 igr. 

Be Berte«, Cha., 2 Trio p. Piano, Violoa et Violencelle. Op.64. 

2 thlr. 10 sgr. 
Iiyre frsuaeatlae, Roasence* av. acc. de Piano: 
"No. 351. Aroaad, File, fite Jeanne. 5 agr. 

- 352. — SM *ouffrail de tue voir »oofrtr. 5 *gT. 

> 355. Henrion, Alme, travaille et prie. 5 «gr. 
« 356. — — , C/a n'est pa* perdn. 5 »gr. 

• 357. , Le moulin da village. 5 «gr. 

• 3.' 8. — •- , Loin de France. 5 «gr. 

Co in nt er F., CnUeclio operuia atosicorum bat. Tome 8. Partitur. 

4 thlr. 10 «gr. 
ItTetaer, Ct., 5 Lieder f. 1 Siagst. a>it Pfte. 12} «gr. 
Wies, B, Deuuche Me*«« f. 4 Miauerst. u. Orgel. Op. 44. 20 (gr. 

So eben sind bei Gm ülsTtSSSBCsr in Fraakfurt a. 0. erschienen: 
Viertln*, Op. 2. 5 Lieder f. 1 SopraaaÜmme mit Pfte.-Begl. 

Pr. 17J «I»- 

Martüi, C, Op. 28. Heft II. gefällige Handstacke f«r angehende 

Piaaofortespieler. Pr. 15 «gr. 

u. Stettin. — Die mit * bezeichneten Werke werden besprochen. 



Ed. Bote & «. Bock 

(€2. Bock.) 

Hof-losikhändler Sr. ltlaj. des Königs und Sr. König.. Hoheit des Prinzen Albrecht 

tob Preussen 

Berlin, Breslau, Stettin, 

Jiigcrstrassc 42. Schweidnitzerwtrasse 8. Schulzeiistrasse 340. 

übernehmen und führen den correcten und sauberen Stich und DriICk IMIlSi- 
kallfieher Werke prompt und billig aus. Unser reichhalüger Verlag in jedem 
Gebiete der Musik wird das beste Zeugniss dafür abgeben, wie wir eine elegante Ausstellung 

zu liefern im Stande sind. 

Verlag ron Bat» Bote (e «. Beels. (*S. Beek, Konigl. Hof.M U ,iki>«ndlcr), Jä g rr»tr. No. 42, 

Stettin, Sehulsen»tr. No. 340. 



— Breden, Schweidnitzeratr. No. b. 



Oma* res J. rtUo* In Berlin. 

Digitized by Google 



Dritter Jahrgang Ji 34. 



22. Algast 1849. 



Zu beii.hm durch: 

W1EW. IMN MM ,a fcrfc 
PARIS. Irini H C«.,., V. Im Hftdbt 
LOIDOI. Cnwr. H Un»., tH. Uf* 
St. PETERSBURG L " 
STOCKHOLM, lind. 



NEUE 



MADRID Cm. 



K U-. 



AMSTERDAM. tw™ n i:,..,. 
MAILAND. J. licwii. 



BERLINER MlSIKZEiTlM, 



Im Verein theoretischer 




und praktischer Musiker. 



Bestellungen nehmen in t 

In Berlin: Ed. Bote * 6. Bock, Jirer.tr. JW*% 
Bre.l.u,Schweid*iUeril.H,Sletlin,Schulzrn>t.:iJO, 
und alle Po.l- AmUllci, Buch- and Muuk- 
Handlungen de. In- und Au.laade.. 

haml pro Petit-Zeile oder deren Raniu 1 l]i SgT. 



Frei, der einzelnen Nummer S Sgr. 



Briefe nnd Faltete 

werden unter der Adre.ie: Hedaclion 
der Neuen Berliner ,JMu.iaieilung durch 
die ViTlag>h«ndlaug derselben: 

El Bat« 4 «. Bock 

in Berlin 



• (■t 



Preis «lea •»•■■(■ 

Jährlich 5 Thlr. j mit Na.ih-Prämie, beilc- 

H&lbjlhrllch 3 Thlr.jhcnd in einem Zu.ichc- 
ruog»- Schein im Betrage von ä oder 3 Thlr. 
mr anunuchrinkten Wahl au. dem Mu.ik- 
Verlage von Ed. Bot« « 6. Bock. 

Jlarlich 3 Tilr. \ . 

BaJbjlhrtlco 1 Mr. SS lrr.i ohne 



Inhalt I Der rhytaBÜien. Ch.raXe.aag tfarU.). - B.rlln (Mn.uuU*oa. bm). - Corr..p.nd*at (Wl»a.r Brtof.). - reuJll.t.a (P«l«r Gewerbe 



Der rlijthmlsclie Choralgesang* 

Von A, O. Ritter. 

) 



4. Tom gegenwärtig üblichen Gemeine- «der 

Dio Natur des in dein vorliegenden Aufsätze verhan- 
delten Gegenstandes licss schon von vorn herein manchen 
Widerspruch gegen die darin aufgestellten Behauptungen 
und Schlussfolgerungen erwarten; indessen nur einen Wi- 
derspruch, der, Personen unberührt lassend, lediglich die 
Sache selbst betreffen und auf die eine oder die andere 
Weis«- somit fördern mussle. Bei dem weitem Abschnitte 
jedoch, der sich mit dem gegenwärtig üblichen Choralge- 
sange beschäftigt, ist ein Eingehen auf Einzelnheiten, wie 
die Gegenwart sie im betreffenden Fache darbietet, nicht 
zu umgehen, und es dürfle wohl geschehen, dass Personen 
sich getroffen fühlen und zu einer Polemik sich bewogen 
finden könnten, die, bei aller Heftigkeit von der einen Seite, 
doch um so weniger von Nutzen wäre, als, von der Suche 
hinweg, sie zur Person sich hinwendete. Wenn nun auch 
der Schreiber dieses Aufsatzes die Möglichkeit eines solchen 
Fall« voraussieht, so sieht er ihn doch mit aller Ruhe vor- 
aas, da nicht Recht behalten, sondern das Richtige linden, 
nicht Personen tadeln, sondern Uebelstände beseitigen hel- 
fen in seiner Absicht liegt. In der That wäre selbst ein 
leiser Anstrich von Persönlichem doppelt unbillig bei den 
Verhältnissen, unter denen die musikalischen Kirchen-Beam- 
ten stehen, und dieso würden ja zunächst davon betroffen 
werden, da in ihren Händen die Pflege und Leitung des 
Kirchengesanges ruht; es Iiiesse, sie für Das verantwortlich 
machen, was Andere verschuldet, ich meine den zweifel- 
haften Stand Unsen s Choralgesangs. Die meisten der mu- 
sikalischen Kirchen-Beamten kommen sehr frühzeitig in das 



mit einer Schule verknüpfte Amt. Die ihnen zur 
Vorbereitung für das letzlere gegönnte Vorberettungsfrist 
ist sammt dem dienlichen Hilfsmalerial so karg 
dass eine Ausbildung bis zu einer gewissen Vol 
nicht wohl erwartet werden kann. Im Amte selbst ist 
ausser der praktischen Ucbung nur wenig Gelegenheit zur 
Forlbildung gewährt. Was von so grossem Nutzen ist, das 
Beobachten der Amtstätigkeit Anderer, ist nur selten mög- 
lich (und wird freilich leider noch seltner benutzt!;; Musse- 
sttinden bleiben für Musik nur wenigo übrig, denn sie ge- 
hören zunächst der Schule; erleichternde lillerarische Hülfs- 
mittel anzuschaffen verbietet das geringe Diensteinkommen ; 
ein beralhender kunslverslindiger Freund fehlt auch zumeist. 
Bringt man nun noch den Widerstand mancher eigensinnigen 
Gemeine, den Widerspruch eines musikalisch -dilettantisch 
gebildeten, oder eines musikfeindlichen Geistlichen in An- 
schlag: so wird der Billigdenkende, wie entschieden er auch 
eine Sache tadeln möge, der Person nur in seltneren 
Fällen einen Vorwurf machen. Aber auch ein Jeder wird 
es begreiflich finden, dass aus diesen hier flüchtig erwähn- 
ten Ursachen, die mangclhalle Bearbeitung, welche das Ge- 
biet des Choralgesangs bis auf die neuere Zeit erfahren, 
hinzugerechnet, ein günstigerer Stand des kirchlichen Ge- 
sangs nicht wohl hervorgehen konnte. 

So abweichend von einander auch die im Verlaufe die- 
ses Abschnilts zu erwähnenden Ansichten von unserm Cho- 



sang, seinem Wesen, seiner Aufzeichnung, seiner Aus- 
ng nach, sich ergeben mögen, so bin ich doch über- 
, dass für eine jede, somit auch gegen eine jede 
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derselben, praktische Beispiele sich aufstellen lassen werden. 
Damit sieht denn auch in Verbindung, das*, wie manche der 
von mir ausgesprochenen Behauptungen durch einen der 
Praxis entnommenen Gegenbeweis entkräftet werden kann, 
ich gleichwohl im Stande sei, sie wiederum durch Anführen 
anderer lebendiger Beispiele zu begründen. Hier ist es so, 
dort anders; und nur wenn man einen grösseren Gesichts- 
kreis in'« Auge Tasst, ist es möglich, einen entsprechenden 
Begriff von der eigentlichen Sachlage zu bekommen. Ein 
einseitiges, subjeclives Erfassen und Beurteilen des Gegen- 
standes wird die obwaltende Verwirrung nur vergrössern; 
dass sie obwaltet, wird das Folgende beweisen. 

Es gehört in der Thal zu den Unmöglichkeiten, von 
dem in der protestantischen Kirche gegenwärtig üblichen 
Choralgesange eine bestimmte und allgemein-richtige Defi- 
niton zu geben: dazu ist er sich selbst zu wenig gleich. 
Wer den Begriff aus der Praxis schöpfen will, läuft Gefahr, 
aus jeder Kirche seines Wohnorts einen anderen mitzu- 
bringen. Die Aufzeichnung in den verschiedenen Choral- 
büchern bleibt sich weder gleich, noch begegnet sie will- 
kührlichcn Auslegungen. Und was endlich die Erläuterungen 
in den vorhandenen wissenschaftlichen Werken betrifft, so 
lassen sie den Fragenden, der so unglücklich ist, bei einer 
sich nicht zu beruhigen, so klug wie zuvor, oder machen 
ihn vielmehr durch ihre Widersprüche nur noch unsicherer. 
Der Leser erlaubt es, zur Bestätigung des Gesagten einige 
Erklärungen des protestantischen Choralgesanges, wie die- 
selben in gangbaren Büchern sich finden, hierher zu setzen, 
indem noch besonders darauf aufmerksam gemacht wird, wie 
hierin selbst Männer in ihren Ansichten von einander ab- 
weichen, die in Beziehung auf den sogenannten rhythmischen 
Choral auf einer und derselben Seile stehen. 

Der Verlheidigor des altertümlichen rhythmischen Cho- 
ralgesangs im Allgemeinen und der vom Königl. Bairischcn 
Ober-Consislorium herausgegebenen sogenannten reclificirten 
Choräle insbesondere, Dr. Wiener, äussert sich über den 
in den protestantischen Kirchen üblichen Choralgesang fol- 
gendermanssen*): Unser gegenwärtig üblicher Cho- 
ralgesang ist nicht rhythmisch, weil 1) keine rhyth- 
mischen Zeilen beobachtet werden, sondern jeder Ton für 
sich hin gesungen wird, und weil 2) auch keine gcsclz- 
mässig bemessene Verbindung der Zeilen stattfindet, da diese 
nicht nur beliebig begonnen, sondern sogar durch die fast 
allgemein gebräuchlichen Zwischenspiele ganz von einander 
abgesondert werden. Auch hat die Vernachlässigung des 
Rhythmus die Folge gehabt, dass alle Töne ausgeglichen 
worden sind, ja dass sie eigentlich gar keinen genau ein- 
gehaltenen Zeitwerth mehr haben." — Heinisch findet nun 
gerade die entgegengesetzten Eigenschaften. Man höre: 
„Sind — sagt er auf der 4ton Seile seiner Schrift — sind 
die Tone in unseren Chorälen nicht auf das Schönste mit 
einander zu Mclodieen verbunden? Unterscheidet sich so- 
wohl beim Satz, als auch beim Vortrage nicht ganz genau 
Anis und Thesis? Nimmt man im Salze und beim Vor- 
trage nicht eine bestimmte Zeitdauer der Töne im Verhält- 
nisse von einander wahr? Entstehen durch die schöne Ver- 
bindung der Töne in unseren Chorälen nicht rhythmische 
Zeiten und daraus die ganzen rhythmischen Mektdicen? Ist 
also unser gegenwärtiger Choralgesang nicht 
rhythmisch?" — Ans dieser Erklärung geht unter An- 
deren auch Das hervor, dass Hr. Heinisch Tool und Rhyth- 
mus als nothwendige Eigenschaften des Choralgesangs er- 
kennt. Nicht also der Recenscnt und Gegner der Kransold- 
schen Schrift in der Allgemeinen musikalischen Zeitung 
(1849, S. 331), welcher behauptet: „Das Kirchcngcmässe 
des Chorals liegt eben in seinem Charakter des Ruhigen, 
Einfachen und Würdevollen, der die sinnliche, weltliche 
Form — den Rhythmus — ausscheidet." (!) Wie 



*) In der Seile- 130 angeführten Schrift. 



ist dieser Widerspruch zu lösen? — v. Winterfeld äussert 
sich, mehr absehend von der rein musikalischen Form un- 
ser* Gemeinegesangs, weder in Wiener's, noch in Heiuisch's, 
noch in Kindschcr's Sinne, wenn er sagt # j: „Die Weisen 
geistlicher Lieder, wie sie gegenwärtig in unseren Kirchen 
gesungen werden, sind zwar keineswegs, wie man oft 
behauptet, von allem Rhythmus enlblösst. Darf dieser 

ihren Liedern nicht abgesprochen werden so muss 

man denselben auch ihnen zugestehen." 

Wenn wir nun auch die Meinungen der beiden Ver- 
fechter des allen rhythmischen Chorals, der Hrn. Dr. Wiener 
und v. Winterfeld, wenigstens insofern als übereinstimmend 
bezeichnen dürfen, als Beide für den Gemeinegesang unter 
allen Umstunden Tact und Rhythmus als nothwendige Eigen- 
schaften in Anspruch nehmen, und eine Abweichung davon 
als ladclnswcrlh anerkennen; so stehen sich dagegen die 
Eigenschaften, welche die Gegner des allen protestantischen 
Chorals, deren Worte hier angeführt sind, die Hrn. Heinisch 
und Kindscher, in der augenblicklichen Ausführung des mo- 
dernen Chorals wahrnehmen und fordern, schnurstraks ge- 
genüber, und ich weiss nicht, wie hier eine Einigung zu 
Stande- gebracht werden soll. Dass auch Hr. Kindscher, 
der in dem Choral, „wie wir ihn jetzt haben" — (wie 
haben wir ihn? wie ihn Wiener, oder wie ihn Heinisch be- 
schreibt?) — nicht nur seinem innern Wesen, sondern 
ganz insbesondere seiner Form nach, den einzigen Reprä- 
sentanten der wirklichen, ächten Kirchenmusik erblickt**), 
mit seiner Ansicht nickt allein steht, wird aus den Worten 
anderer, früherer oder späterer musikalischer Schriftsteller, 
welche sieb an dem obschwebenden Streite nicht betheilig- 
ten, oder nicht betheiligcn konnten, zur Genüge sich er- 
geben. 

Matlheson rechnet in seinem „Vollkommenen Kapell- 
meister (S. 171, S. 4) den Choral und allgemeinen schlech- 
ten Kirchengesang nur in so weit zur Musik, als er 
mit einigen blossen Klängen und singbaren Gän- 
gen zu thun hat; „dabei er jedoch die Rhythmopöie eben 
so wenig als die Rhythmik selber kennet und berühret." 
Er leitet also nicht einmal eine auf die Melodie sich er- 
streckende rhythmische Eigentümlichkeit von dem Texte 
herüber, wahrscheinlich weil er fühlt, dass durch solche Art 
des Singens, wie er beschreibt, und wie sie zu seiner Zeit 
in den Kirchen Hamburg's, und zu unserer in unzähligen 
anderen Kirchen üblich war und ist, alle Verhältnisse des 
Versbaues vernichtet werden müssen. 

G. Weber stellt, übereinstimmend mit Matlheson, in 
seiner Theorie der Tonsetzkunst (Bd. I. S. 77) den Choral 
als Beispiel einer von Taktmissigkeit und Rhythmus 
freien Musik auf. 

Fink sagt in einer, von der „Eulerpe" HN47, S. 13) 
rilirten Stelle: Der Choral hat offenbar keinen festen 
Takt, aber wohl einen geordneten Wechsel des Accentuir- 
ten und Nicht-Accenluirten. Er hat also Rhythmus. 

„Im Chorale, nach seiner christlich andäch- 
tigen Fassung, bildet sich eino Gleich mässigkeit 
des Rhythmus" — sagt Marx, ohne sich ausdrücklich 
aber Taktmässigkeit zn äussern. Wer aber seine Schriften 
kennt, wird wissen, dass er (Allg. Musiklehre S. 132 u. IRß) 
den Takt als nothwendige Bedingung zn rhythmischem Bau 
erkennt, abgesehen davon, dass eine Gleichmäßigkeit des 
Rhythmus nicht blos eine regelmässige Wiederkehr des Ac- 
centuirten und des Nicht-Accenluirten der Reihenfolge, 
sondern vielmehr auch der Zeitdauer nach voraussetzt, 
wie denn auch , nach der Meinung anderer Theoretiker 
(Hientzsch, Eutonia IV., S. 250) da, „wo kein Takt ist, 



•) lieber Herstellung des Gemeine- und Chorgetonges, l.eifi— 
»ig. S. 17. 

**) Allg. m«sik»l. Zeitung, Leipzig, 1919, S. 333. 
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noch viel weniger Rhythmus sein kann"; denn der Takt ist 
das überall regolndo Maass. 

Nicht Alles, was in dem Vorsieheaden als Aussprüche 
unserer Theoretiker, die sich überhaupt weniger mit dem 
Choralgesang, mehr mit den Chorälen, wie ihnen dieselben 
sich darboten, beschäftigt haben, angeführt worden, kann 
als eine eigentliche Delinition des Choralgcsangs an sich 
gelten. Zeichen schon in der Aasdrucksweise deuten dar- 
auf hin, dass mancher dieser Männer sich begnügte, eino 
Beschreibung des Choralgesangs zu geben, wie er dessen 
Ausübung beobachtet hallo, ohne einen Begriff aufstellen zu 
wollen, dem ein in wissenschaftlicher Untersuchung geführ- 
ter Nachweis von der Berechtigung des Gemcinegesangs, 
in dieser oder jener Form zu erscheinen, halte vorangehen 
müssen. Diesem Umslaudc, der überhaupt bis auf die neue- 
ren Zeilen nur spärlichen Benrhcilung des Choralgebiels in 
vorzugsweise historischer Beziehung, haben wir es zu ver- 
danken, dass wir im Besitze so vieler einander widerspre- 
chender „Beschreibungen" des protestantischen Gemeinege- 
sangs Tins befinden, an gründlichen Erörterungen seines 
Wesens dagegen arm genug sind, um nicht zu wissen, 
was sein soll und was nicht. Wäre man umgekehrt ver- 
fahren und hitle, anstatt wie gewöhnlich, von der Praxis 
auszugehen, diese mit etwas Misstrauen betrachtet und zu- 
vördorst eino Theorie des Kircbengesangs aufgestellt, wie 
er sich nach Maassgabe der Bedingungen, unter denen er 
stattfindet, gestalten müsse: so dürften Vir heute über man- 
che, nun schwer zu beantwortende Fragen, hinaus sein. 
Trotz aller Verschiedenheit indessen lassen doch die oben 
mitgelheilten Cilate, insofern sie die Ansichten der Ver- 
fasser aussprechen, so ziemlich sich in zwei Klassen ver- 
einigen, ja nachdem sie dem Choralgesange Takt und Rhyth- 
mus als wesentlich beilegen, oder aber die Abwesenheit 
dieser beiden Eigenschaften als nothwendig bezeichnen. 
Hierin, so scheint es mir, liegen die Hauptpunkte, um die 
es sich her dem ganzen Kampfe handelt, zugleich mit dem 
Ergebnis» der Erörterungen dieses Abschnitts angedeutet. 
Es treten uns nämlich die Fragen entgegen: 

1) Soll der Choralgcsang bleiben, wie er bisher in vie- 
len Kirchen bestanden: eine lakt- und rhylhmuslose Reihe 
von Klängen und singbaren Gängen, deren innere Beziehung 
unter einander nicht weiter im Vortrage wahrgenommen 
wird, als eben der Ausdruck „Gänge" bezeichnen mag? 
Oder: 

2) Soll der Choralgcsang ein fühlbares, und darum 
nicht zu langsames Zeilinaass zugleich mit jenen rhythmi- 
schen Eigenschaften in sich aufnehmen, wie dieselben der 
moderne Takt an sich bedingt? Oder endlich: 

3) Soll der Choralgcsang rhythmisch sein in der Fülle 
der Bedeutung dieses Wortes, wie dieselbe im 2ten Ab- 
schnitte (No. 17, S. 131 dieses Blattes) mit Hinweisung auf 
Marx „Musiklehre" dargelegt worden? Soll der einzelne 
Choral als ein für sich bestehendes, in sich gegliedertes 
und abgeschlossenes musikalisches Tongebthle von der Ge- 
meine ausgeführt (oder „vorgetragen") und somit enger 
zusammengezogen, seine Glieder und Gliederungen in ihrem 
Verhältniss anschaulicher und Sylben- und Taclgewicht fühl- 
barer gemacht werden? 

Eine weitere Frage, die man etwa an die letztere an- 
knüpfen möchte, jene: ob der ursprüngliche Rhythmus durch- 
gängig wieder herzustellen sei? bleibe vor der Hand zu 
beimtworten unversucht. Man mag erst mit den andern in's 
Reine kommen! Was aber zunächst diese anderen betrifft, 
von denen die beiden ersteren bereits eine praktische Aus- 
übung für sich haben, so könnte auch die drille mit einem 
Ja! beantwortet werden und der moderne Choral ihre Be- 
dingungen erfüllen insofern, als man, auf Grund der 
Notirungsweise in unseren Choralbüchern, das 
Glcichmaass in seinen Schrillen als bezeichnend annimmt, 
zugleich aber allo fremden 



nach den bei 2. angegebenen Bedingungen eingerichteten 
Geineinegcsang sehr wohl bestehen können, verbannt. Wel- 
che Gestalt nun unter diesen verschiedenen Umständen eine 
Kirchenmelodie annimmt, oder annehmen wird, mag der 
nachstehende dreimalige Abdruck von einer derselben, so 
weit dies möglich ist, darthun. Der Leser aber kann nicht 
genug ersucht werden, wie bei den oben aufgestellten Be- 
hauptungen, so auch bei den hier mitgetheillen Beispielen 
eine recht unbefangene Prüfung der Wirklichkeit nicht zu 
unterlassen 

Herr Jesu Christ, dich zu uns wend'. 
1) Ohne Takt und Rhythmus, Geltung der 
Noten nach Belieben, aber möglichst gedehnt: 




2) Taktisch-rhythmisch: 




f frr 




Das Original lautet nach Krausold's MiUheüung: 



gehört also den sogenannten rhythmisch wechselnden Cho- 
rälen an. 

Zu den unter 1. verzeichneten Zwischenspielen bemerke 
ich nur noch, dass diese Form von mir gewählt worden, 
um die eigenthüinliche Zusammenstellung zweier in ihrer 
Art so heterogener Elemente klar vor Augen zu stellen. 
Dass auf solche Weise der Choral vollständig aufhört, noch 
ein höheres Tongebilde zu sein, sollte ich ir einen, müsste 
klar in die Augen springen. Uebrigens sind jene Zwischen- 
spiele formell aus dem Leben gegriffen, zum Theil sogar 
buchstäblich, wie ich nachweisen kann. Wie fern aber die 
2. angedeutete taktisch - rhythmische Ausführung des 
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Chorals manchem Orgelspieler liegt, beweist eine Reconsion 
meiner „32 Choräle mit Vor- nnd Zwischenspielen luklge- 
miss verbanden" (Magdeburg, 1848), welche eine solche 
Einrichtung versuchsweise anstreben. „Die taktische 
Einreihung der Zwischenspiele ist wohl nur Tür 
das Auge, in der Praxis wird man nichts davon 
merken", tagt der Recensent und damit ist die Sache ab- 
gemacht, wenn nicht gründlich, so doch kürzlich I (Urania, 
184«, S. 43.) 

Man wird vielleicht einwenden, dass ein auf die unter 
1. beschriebene Art gesungener Choral immer noch einen 
gewissen Rest von Rhythmus nothwendig behalten müsse, 
da ja vom Texte das Sylbcngewichl auch auf die Töne von 
selber sich übertragen werde. Meine desfallsig angestellten 
Beobachtungen haben dies nicht bestätigt. Ein Unterschied 
zwischen schweren und leichten Sylbcn war eben so wenig 
wahrzunehmen, als von langen und kurzen; im Gegcntheil 
habe ich gefunden, dass alle Schrille gleichmässig betont, 
desto ungleichmäßiger aber gehallM wurden, so dass man 
in der Regel annehmen durfte, die Töne würden um so 
kürzer, je näher sie dein Ende einer Zeile zu kamen. Um 
aber zugleich den Leser, dem sich Gelegenheit genug dar- 
bieten wird, ähnliche Beobachtungen anzustellen, recht auf 
die verschiedenen Bewegungen aufmerksam zu machen, in 
denen der Choralgesang ausgeführt wird, theile ich hier 
das Resultat einer anderen von mir gemachten Beobachtung 
mit. Es dauerte nämlich an einem bestimmten Sonntage 
der einzelne siebenzeilige Vers des Liedes: „Herr, wie du 
willst, so schick's mit mir" — von Orgel und einem zahl- 
reichen Blase -Orchester begleitet — l)£ Minute, während 
beim Nachrailtags-Gottcsdienste sechs achtteilige Verse von: 
„Befiehl du deine Wege", die zwischen den einzelnen Ver- 
sen eintretenden Pausen eingerechnet, etwa 16 Minuten aus- 
füllten. Ein grosser Theil der Schuld jenes schleppenden 
Gesanges mussto den Bläsern zur Last gelegt werden, dio 
die einzelnen Töne nicht schwer genug angeben konnten. 
Der Leser, der den Gemeinegesang mit Posaunen begleitet 
hört, wird dieselbe Erfahrung nicht selten machen können, 
und Wiener's Ausspruch: die Posaune oder Trompete schmet- 
tere den Gemeinegesang zu Tod — nicht ganz grundlos 
finden. 

Nur Eine der in dem Obigen angeführten Autoritäten, 
Fink, findet in dem Choralgesange blos Rhythmus, keinen 
Takt; er würde also weder auf die eine, noch auf dio an- 
dere Seite zu stellen sein. 

Wiener und Heinisch stehen in Beziehung darauf, wie 
ihnen der gegenwärtig übliche Choralgesang erscheint und 
welche Wünsche desfalls Seilens der Gemeinen ihnen be- 
kannt geworden, einander schroff gegenüber. Wenn Dr. 
Wiener (S. 70) behauptet: „Das Verlangen nach Ver- 
besserung des Kirchengesangs regt sich aller 
Orten" — und Heinisch erwidert: „Dem müssen wir 
geradezu widersprechen" (S. 8!>) — so sind Beide 
nicht mehr unbefangen und gehen zu weit. Keiner von 
ihnen wird die oben cilirte Beschreibung des gegenwärtigen 
Choralgesangs aus der Luft gegriffen, sondern dem Leben 
entnommen haben. Dann folgt aber gerade aus der Existenz 
dieser Behauptungen, dass weder die eine noch die andere 
eine allgemeinere Gellung beanspruchen kann. Hr. Heinisch, 
der wohl so glücklich ist, in seiner Nähe einen geordneten, 
frischen Gemeinegesang zu besitzen (vielleicht wie oben 
unter 2 ein Beispiel abgedruckt ist), wird die Notwendig- 
keit einer beziehungsweisen Verbesserung, ohne sich selbst 
zu widersprechen, nicht bestreiten, so lange noch ein Cho- 
rnlgesang hier oder da vorhanden ist, wie ihn Mutlhcson 
oder G. Weber beschreiben, oder das Stuttgarter Lexikon 
verlangt Aber auch erklärte Gegner des alt rhythmischen 
Chorals dringen in den hier angeregten Beziehungen auf 
Verbesserung _ ich meine Dresel, S. 31 ff. der angeführ- 
ten Schrift, und G. Nauenburg (Allg. musikal. Zeitung von 



1847, S. 78!)), Anderer nicht zu gedenken — und das ii», 
sollte ich meinen, Beweises genug, dass jene glänzende Dar- 
stellung, wie Hr. Heinisch sie giebt, noch bei Weitem nicht 
in dem Umfange auf unsern Kirchengesang passl, dass man 
Wiener's Behauptung mit so apodiktischer Gewissheit zu- 
rückweisen dürfte. (Schluss folgt.) 



Berlin. 



nnilkallaehe Revue. 

(Verspätet.) Am 7. d. M. fand in der Nicolai-Kirche tun 
Besten de* Landwehr- Uulerstaitungs- Verein» eio Coocert statt, 
welch« »o» Hrn.C. Hennig veranstaltet, vielseitig unlertlültt und 
vom Publikum xihlreicli besucht wer. Hr. Hennig fand Gelegen- 
heit, lieb in den verschiedensten Richtungen als Musiker zu be- 
Ihtligea, Ibeils tU Dirigent, Orgelspieler nnd Compoaist, be- 
wies» Obertll das Sireben nach einem höheren Ziele, 
dem aber die künstlerische Weibe noch fehlt. Sein Orgelspiel 
ist lieber and auch fertig, »eine geistlichen Compositioaen aber 
neigen »ich immer mehr einer sosslicbeo and weichlichen Manier 
tu, obgleich sie mit Fleiu gearbeitet sind. Hr. Krame, der 
eine Arie aus dem „Paulus" sang, ist ein so nusgexcichneter Ora- 
toriensänger, dais man »ich jedesmal Trent, ihm auf diesem Felde 
tu begegnen. Hr. Kraus sang aua der „Schöpfung" auch Frl. 
Deiseoroth, der eine reinere Intonation ta wünschen wäre. 
Die Ouvertüre zum „Paulus" and die Begleitung tu einzelnen 
Gtsaugsnummern wurde unter Jos. Gungls Leitung ausgeführt. 
Auch hier bewährte sich Dirigent nnd Orchester als tüchtig, 
wenn auch nur einem gant andern Gebiete. Die Begleitung der 
Blase-Instrumente tur Orgel in der Toeata für Orgel and Blech- 
musik von Geyer lies» dies inleressent componfrte UatihMek 
durch eine unerträgliche Unreinheit der Stimmung nicht tat Ge\- 
tung kommen. Der Hennig'sehe Gesangverein bewies* ia den 
Chören sehr wackere l.f Uhingen. 

Hr. Coneertsneisler Ries veranstaltete am 19len im Cäciliea- 
»aale der Singaoademie eine Prüfung seiner Zöglinge und der 
von ihm vor etwa vier Monaten gegründeten Orcbeslerschole. Mit 
einem planmisaigen Unterricht im Violinspiel, als dem eigentlichen 
Fundamente dt* Orchesters, liegt ea »eil langer Zeit bei nnt im 
Argen, und es ist ein verdienstvoller Gedanke des auf diesem Ge- 
biete so auerkannten Künstlers, diesen Theil des für das könig- 
liche Orchester so wiebügen Untcrricbtsgegenstandes nea ta be- 
leben. Denn die vorhandene Orchesterschule liegt krank darnieder, 
fördert wenig tn Tage, und bedarf auf die eine oder die andere 
Weise einer Regeneration. Die Prüfung in Rede lührte uns die 
Leistungen tweier Ablhriluagen vor, in deren ersterer Uebaopen 
von Böhmer, nnd Studien aus verschiedenen Schulen (Rode, 
Kreutzer, Baillot und des Leiters der Prüfung) tum Vortrag 
kamen. Die jungen, zum Theil noch sehr jungen Kralle leisteten 
das Mögliehe und überraschten namentlich durch ein correctes 
zweistimmiges Spiel. Die zweite Ablhrilung, aus vorgerücktem 
Schülern bestehend, zeigte sich ausser den ein- und mehrstimmi- 
gen Vorträgen auf der Violine, schon sehr geschickt im Zusam- 
mcospiel, wovon eine Ouvertüre von Händel und ein Synipho- 
uiesalt von Haydn lebhaftes Zeugnis» ablegten. Im Ganten, 
sowohl in der methodischen Anordnung des Stoff* wie in der er- 
langten Ausbildung neigte sich ein durchdachter, sachver- 
ständiger Plan, ohne den es nicht möglich ist, dus so wich- 
tige Ziel ciaer Orchester- Bildung» -Schulo zu erreichen. Möge 
das Unternehmen de» Herrn Conccrtmcisler» Ries den Fortgang 
haben, tu dem die erfreulichen Leistungen vollkommen berech- 
tigen 

In der König!. Oper hörten wir an denselben Abende 
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„Joseph in Egyplen u von Mehul. Diese vortreffliche Oper 1*1 
Mit »ehr langer Zeit nicht iaf der Bahne gewesen und erschien 
nun, neu einsludirt nnd mit den besten Kräften, «her welche in 
diesen Augenblicke die Regie gebietet, nnsgestattet. Wir müssen 
auf nlle Fülle, and nementlich unter solchen Verhältnissen, mit 
Dank anerkennen, dess man das Werk xor Aufführung brachte 
und das« es unter der tüchtigen Leitung Tnub er fs nnch mit ent- 
schiedenem Erfolg cur Aufführung kam. Das wahrhaft Schöne 
hat noch tu allen Zeilen seine Freunde gefunden. Yon den be- 
theiligteu Kräften sind besonders Hr. Kraase (Jacob), Ur. Man- 
tius (Joseph) und Hr. Krans (Simeon) mit niler Anerkennung 
zu nennen. Die beiden erstem lösten als lohte Konstier ihre 
Aufgabe mit so vielem Geschick, den ihre Leistungen tu öflerm 
Beifall veranlassten. Sie haben sich in die Rollen hineingelebt 
nnd das eigene Naturell kommt ihnen dabei sehr so Stalten. Hr. 
Kraus, dessen Betheiligung an dem Werke mehr eine dramatische 
eis musikalische ist, befriedigle nicht minder nnd erinnerte an 
seine besten Aufgaben, die wir auf hiesiger Bahne von ihm ge- 
sehen haben. Frl. Gey war ein gant naiver Benjamin und zeigte 
ein euerkennenswerthes Streben, den Inhalt der Rolle tn erfassen, 
wenn et auch im Dialog noch nieht vollkommen gelang. Ebenso 
verdienten Frl. Kellberg als Vorsängerin im Franenehor, nnd 
Hr. Lieder im Diensle Josephs, Anerkennung. Gans vortreff- 
lich gelangen die Chöre und Ensembles, so dnss die Wir- 
kung des Ganzen in jeder Beziehung wohllhuend wer und einen 
dem entsprechenden Eindruck auch im Publikum hervorrief. 

d. R. 



Correspondenz. 

Wiener Briefe. 

XV. 

Ich kann nicht umhin, Ihnen von einem Sammelwerk tu spre- 
chen, welches unter den Wiener Editionen der leisten Zeit einen 
eigentümlichen und ehrenvollen Platt einnimmt 

Es sind dies die „klassischen Studien für dns Pieno- 
forte", aus Meisterwerken gewählt nnd mit Vorlragsteicben nnd 
FingersaU versehen von Jos. Fischhof, Professor am hiesigen 
Conserratorium. (Sechs Hefte, bei Haslinger.) 

Unter diesem Titel hat Hr. Prof. Ftscbhof ans der reichen 
Literatur der älteren Klaviermusik (insbesondere der Milte des 
18ten Jahrhunderts) die schönsten Blumen beransgewählt und an 
einem stattlichen Slrauss gebunden. Diese Absieht und Aufgabe 
des Werks überzeugt ans, noch ehe wir prüfend an das Wie 
der Ausführung geschritten, dass wir ein wahrhaft verdienstliches 
Unternehmen vor uns haben. Man kann nichts Besseres für die 
Künstlerische Bekehrung der Menschen Ihun, ala weno mnn ihnen 
eine Mühe ersparl. Dies Ihut die vorliegende Sammlung in mehr 
als Einer Hinsicht. Wenig Klavierspieler dürften in der Lage 
sein, tu den Quellen selbst tu gelangen, aus welchen Fischbof 
geschöpft, d. h. die betreffenden Eintel- nnd Gesammt-Ausgabea 
anzuschaffen, deren Erlangung ebenso hostspielig als schwer ist. 
Eine weitere Schwierigkeit für Novizen wäre es dann, was er 
zunächst aus dem reichen Inhalt dieser Original-Sammlungen aus- 
wählen und vornehmen aolle? Bei der ausserordentlichen Frucht- 
barkeit der älteren Klavier -Oomponisten namentlich in den klei- 
nem Gattungen von Gesellschaftsmusik, ist es eine nolbwendisrc 
Folge, dass sie darunter manches herzlich Unbedeutende hinter- 
lassen haben nnd sich neben den geistvollsten Stücken solche 
linden, welche ein ungeübtes oder befangenes Auge als ,, klas- 
sisch" und „gediegen" begrüisl, während sie in der That nur 
auf die gemülhlichere Benennung „zoplg M Anspruch haben. Es 
iat demnach für Jeden, der das Studium der älteren Klassiker 
nicht mit dem Ernst eines Hochgelehrten betreibt, die dankens- 



werteste Hülfe, und Aufmunterung, wenn eine erfahrene Hand 
bereite für ihn geprüft und gesichlet bat. 

Allein wenn selbst diese beiden Schwierigkeiten gehoben 
wären, wenn Jedermann die Original -Ausgaben von Buch und 
Händel im Besitt nnd einen wählerischen Freund nn der Seile 
hätte, die wahre Verlegenheit ginge für den Dilettanten erst recht 
nn. Er Andel in den gesloehenen Exemplaren nichts von den 
Vortragszeichen, an welche ihn die neuere Sitte gewöhnt hat, 
die Noten sehen ihm starr und allgemein entgegen, kaum daas sie 
ihm hie und da mit einem einfachen p. und f. tn Hülfe kommen. 
Schlägt er aber ein alles geschriebenes Exemplar auf, so 
wimmelt et vor seinen Augen von Sehnörkoln, Punkten, Strichen 
nnd andern verhexten Zeichen, deren nähere Bekanntschaft zu 
machen er nie so glOcklick war. Dies sind die „Agrement 
oder Verzierungen, womit unsere guten Grosseltern ihre Solo- 
Vorlräge würzten, oft so verschwenderisch würzten, dass sie an 
gewisse deutsche Bücher erinnerten, wo der Text Ober den Noten 
schwimmt. Diese AgremeiUi nun, womit ein bestimmtes Stüde 
ausgestaltet wurde, waren in den wenigsten Fällen vom Compo- 
nislen selbsl vorgeschrieben , sondern dem Geschmack und der 
Erfindungsgabe des jeweiligen Spielers Oberlassen. 

Wer von uns erinnert sich nicht aller Herren oder Damen, 
ehrwürdiger Ruinen jener Periode, welche nicht twei Noten nach 
eiaander spielen konnten, ohne einen DoppeUehlag oder Mordenl 
zwischen sie hineintnsebieben I Nementlich waren die einfach 
sangbaren Themen die geduldigen Schlachlrosse, auf denen sich 
die allgemeine Geschmacklosigkeit lümmelte. Gegenwärtig hat 
selbst die letzte dieser uakOnsilerischen Coneessionen, die grosse 
Fermate in Concerten, welche den Spieler einlud, nnn nach Be- 
lieben einen Kleks in das fremde Gemälde zu machen, verschwun- 
den. Daas sie sich so lsngc erhielt, gereicht mehr den damaligen 
Virtuosen zur Ehre, als den Componislen. 

So aber, wie sich bis jetzt noch Cadenten tn Mozart'schen 
nnd Beethovenschen Concerten erhalten haben, wurde auch da- 
mals eine besonders gelungene Art, das Stück tu vertieren, von 
ihrem Erfinder als ein sebältbares Vermächlniss weiter überliefert. 
Namenllicb machte der Componiit des Slückes selbsl eine Art von 
Zunftgeheimniss aus seiner Coloralur, welche er nur seinen un- 
mittelbaren Schülern abschriftlich millheille, während die geslo- 
eheoe Edition nichts weiter darbot, als den nnilluminirten Kupfer- 
stich. Da nun, als der Notenstich noch selten und Iheuer war, 
die Sitte bestand, dass der Maestro seinen Schülern die Stäche 
selbst aufschrieb, gab er verschiedenen Schülern oft dasselbe 
Stück mit verschiedenen Ausschmückungen, wie dies z. B. an 
mehreren Maausscriplen Seb. Bacb'i zu aebea, welebe in der Tho- 
mosuhule tn Leipzig aufbewahrt sind. 

Im Laufe der Zeit mattlen nnn nolbwendig Maansseripte ond 
Editionen tum Vorschein kommen, welche bei gleicher Glaub- 
Würdigkeit unter einander und mit der Originalausgabe mannig- 
fach abwichen. 

Man siebt, wie sich die Schwierigkeit einer späteren Redac- 
lion verpoppelt und mit Erfolg nnr von einem Mann nnternommen 
werden kann, dem alle wichtige Aasgaben ond möglichst viele 
gleichteitige Hannscripte zu Gebole tlehen, neben diesen der Ge- 
schmack und die Sachkenntnisf , zu den Controversen derselben 
das Richtigste zu wählen. Hr. Fisebbof war dem Unternehmen 
vorzüglich gewachsen, du er durch den Besitt einer sehr reich- 
haltigen werlhvollen Bibliothek begünstigt ist und ihm das zweito 
Erforderoiss: Geschmack und Sachkenntnis« eben so wenig abge- 
sprochen werden kann. Er bat jedes Slück mit genauen Vor- 
trsgszcichen nnd sehr sorgfältigem Fingersatt ausgestaltet. Eine 
Nummer sogar (die BacVsehe Orgelfuge in A) selbst fOr's Piano 
arrangirl Bei jedem Steck sind die verschiedenen dal« benutz- 
ten Ausgnben nnd Manustcripte namenllicb verzeichnet Die Samm- 
lung enthält in 6 Heften 10 Stleke. 
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Am stärksten sind Dieb and Händel vertreten, jeder mit vier 
Stücken, nebst diesen ist Dar ein Componist so* der vorherge- 
henden lud einer eai der nachfolgenden Periode aufgenommen, 
SeariaUi and Mozart, jeder mit einem Stück. 

Wu Hrn. Fischhof» Auswahl betrifft, 10 hat aie nicht viel 
Neue« getroffen, aie bringt meist Stacke, welche b ereil» in neuen 
Ausgaben veröffentlicht und durch moderne Concertgeber vielfach 
bearbeitet aod bekannt geworden aind. Diea Verfahren wird Lob 
oder Tadel erfahren, je nach dem Standpunkt, voa welchem man 
die Sammlang betrachtet. Sollte dieae ein atreng im lntereaae 
der mnsikaliachen Wissenschaft onternommenea Werk »ein, eine 
Bereicherung für Künstler nud Kenner, dann bitte der Sammler 
jedenfalls Stücke vermeiden müssen, welche allgemein xaginglich 
and bekannt sind, er masste neue Schalle an'» Lieht der Oeffeel- 
lichkeit lieben; Schatze, die bisher ala todtea Kapital einer Bi- 
bliothek oder versperrte» Schaustück eines reichen Dilettanten 
verborgen tagen. - Die» war bei Fischhof nicht der Fall. Die 
vorliegende Sammlung hat im Gegenlheil die Absicht, klassische 
Klaviermusik möglichst in'» grosse Publikum zu verbreite« and 
modernen Spielern durch Wahl and Einkleidung gefällig zu ma- 
chen, was sie ohne diese Wahl und Einkleidung geradezu abge- 
schreckt hatte. Dieser Standpunkt (der popnlire, im Gegensatz 
zum wissenschaftlichen) ist, meiner Ansicht, der einzig richtige, 
ans dem man Fiicbhof*» Sammlung auffassen darf und der auch 
dieser Beurtheilung durchaus zu Grunde liegt. 

Es war demoach nothwendig, vor Allem solche Stücke auf- 
zunehmen, welche nicht blo» in ionerm Werth, tondern auch im 
Glanz dea Erfolge» schimmern. Nun weiss jeder Pianist und jede 
Pianistin, dass Liszt in »eines Coaeerten die Häadel'schen Varia- 
tionen in E spielte, dasa Klara Schumann sich die Bach'sche Or- 
gelfuge in A für*» Piano transpoairt hat, dass Sophie Bohrer mit 
der G-molt-Gique von Mozart Furore macht and Evers mit der 
Scarlalti'schen Sonate das Publikum mehr entzückt hat, als er es 
je mit seinen eigenen eleganten Dingerchen im Stande war. Die 
Macht dea Beispiel» ist gros«, wenn e» von Virtuosen herkommt, 
und um eine» berühmten Falben willen plagt »ich mancher Dilet- 
tant mit einem Stück, dem er au» Achtung für den Erzeuger diese 
Ehre vielleicht nicht erwiesen hätte. Mus» sich ja der von »ei- 
nem Jahrhundert bochgefeierte Singer und Componiit Stradella 
bei Hrn. v. Flotow bedanken, das» man jetzt etwa» von (einer 
Existenz weiss I 

War es also dem Sammler redlich darum zu Ibun, der klas- 
sischen Klaviermusik viele Anhänger zu gewinnen, so durfte er 
die bereits beliebt gewordenen Sticke durebau* nioht zurückle- 
gen, um »ie etwa durch bisher unbekannte tu ersetzen. Wobl 
aber wünschen und erwarten wir, dass die» in den späteren Fort- 
setzungen der Sammlang geschehen werde. 

(Schlau folgt) 



Feuilleton. 

Pariier Gewerbe-Ausstellaog. 

( Fortsetzung) 
falte* lasinniiMU und Bogen von I. TlUtme. 

Bevor die Jury ernannt und coaslilairt ist, eia Wort Iber 
diese» Institut in Bezug auf die Kanal der Fabrikation musikali- 
scher Instrumente. 

Voa jeber war c* Brauch, wie »choa Charte» Nodier 
meinte, das* man hierzu gewöhnlich Mathematiker, Akusliker, 
Physiker, doch niemals Praktiker wählte, und wie unsere Prifee- 
tea anter der vorigen Regierung stets eine gereckte und ehr- 
liche Jury aufführten, so «ekea auch wir ia aeuester Zeit jene 



improvisirte Jury Gegenstiade der Knast and der Phantasie nach 
den scholastischen iiegelo des Contrapuakl* beurtbeilen. 

Wir versprachen, untern heutigen Artikel der Besprechung 
der Blechinstrumente zu widmea, aber Ehre, wem Ehre gebührt, 
uad obgleich in der Republik, rufen wir dennoch: „Fsre U res 
— de» vutnmenis!" Wir bringen ein Hoch dem herrlichen In- 
strument, du alleia unter allen dea Wohllaut der menschlichen 
Summe besitzt, gegen welche* jede Neuerung bis beut gescheitert 
ist and welehes allein »Ich in »einer ursprünglichen Form erhal- 
ten bat, wie aie von Amati, Goarnerius, Magioi, Steiner und Stra- 
divurius festgestellt worden, diesen Meistern, welche in ihrem 
Fache das warea, was für die französische Poesie Corneille, Boi- 
leao, Moliire, Racine uad La Fontaine gewesen siod. 

Mehr als ein Neuerer bat es ver*ucht, die antike, golhisebe 
Form der Geige umzuformen, keinem ist es jedoch bis jetzt ge- 
lungen. Man ist zu der Ueberzeuguag gekommen, dasa dieses 
kleine Instrument ia seinem Bau den höchsten Grad der Vollen- 
dung erreicht bat, und die funfsailige Viotino, so wie die Bess- 
Baryton (Bassgeige), welche aus der Viole damour entstanden, 
sind, so wie viele andere alte Instrumente, welche sowohl Cbanot 
als »eine zahlreichen Vorginger erfunden, ia Vergessenheit ge- 
ralben. 

Nachdem die Form der Geige als die vollkommenste aner- 
kannt war, blieb deo Geigenbauern unserer Zeit nur noch die 
Kunst, die allen Meister nachzuahmen und zu erreichen, beson- 
der» den vorzüglichen Toa zu erreichen; denn hierin allein lag 
voa jeber daa Geheimnis», von welchem selbst die ausgezeichne- 
te a Fabrikanten keine Rechenschaft zu geben vermochten. Der 
Charakter und die Schönheit des Tons, der Eindruck, welchen 
derselbe auf unsere Sinne hervorbringt, aind wie die Sympathie 
ein Mysterium. Was macht den Ton der Magini so grossartig, 
ernst and melancholisch; dea der Guaraerfas hell und weiltönend, 
aber kleiner als den der Slradirnrias, welcher rund, mächtig und 
wcitscbmelterad ist? Woher wiederum der Coolrast mit der /ar- 
ten, schmelzenden, etwas lichelnden Amati? Niemaud, weder 
Gelehrte noch Praktiker, vermögen hierüber Aufscbluss zu geben. 

Einem Meisler i»t es vor vielen gelungen, nach den uner- 
müdlichsten Anstrengungen und Forschungen die Uuschendslea 
ISachshmungen zu liefern; e* ist dies Hr. Villaurae, welcher 
durch «eine Leistungen den französischen Geigen einen europai- 
sch«» Ruf gesichert hat. Gleich einem Macpherson, Cbaltertor 
und Waller Scott gelang es ihm, die Mute früherer Jahrhunderte 
herauf zu beaebwören. 

Jetzt aua endlich ist es Uro. Villauee sogar gelangen, selbst- 
schupferiich aufzutreten, indem er ein Instrument erfunden bat, 
womit er daa Orchester, diese grosse Familie der Töue, um eiae 
ernste, mächtige Stimme bereichert hat. Es ist dies eia grosser 
dreisaitiger Coalrebass, dessen bespooneae Sailea die lste Saite 
C, die zweite G und die drille dünnste C angiebt Er ist 1 1 Fuss 
hoch and 3 Mölres 65 Ccnlimtlre breit, siebt eine Quinte niedri- 
ger ala der Coalrebass, welcher nicht, wie mau allgtmeia glaubt, 
eia« Oetave niedriger als daa Cello steht Die reinen Saiten die- 
let colossaleo Inslrumeuls haben einen guten Klang. Da die Sai- 
len zu breit tiad, um dem Druck der Finger au gehorchen, so 
bat der Erander eiae Art beweglicher eiseraer Kimme (Sütels ) 
aagebraebt, welche auf die Saiten niederdrücken uad durch 7 
kleine Pedale vermittelst der linken Hand ia Bewegung gesetzt 
werden. Dia»« eiserne» Siiiets, welche die halben Töae der 
chromatischen Tooleiter hervorbringen, ersetzen den Fingersatz 
der linken Hand, welche die 7 kleiaea Pedale am Griff, welcher 
wir so eben erwähnt, bewegt Der Effect die»e» Instrument» ist 
der einer hellen, reiaea Klaagfarbe, und wird dosselbe im Orche- 
ster mit Glück den kleiaen Coalrebass (Contre-flasson) y dea Bee- 
thoven anwandte and der wegen seiner schlechten Stimmung spä- 
ter verworfen werden mutste, ersetzen. Wir sind begierig sa 
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erfahren, ob die Jury dieies schöne Instrument als ein« gute Er- 
findung belohnen, oder vielleicht aus Ehrfurcht vor den classi- 
tchen Ideen verbannen und dadurch das Orcbeiter, diese groese 
Lyra, welche die Masten bewegt um jie tu beruhigen, um einen 
ernsten, feierlichen Ton bereichern oder berauben wird. 

(Fortseliuog folgt) 



IVaclirlchteii. 

Berlin. Das zweite Auftreten der Frl. Pauline Zachieicbe 
in „der Gott und die Bajadere" machte einen entschieden günsti- 
gem Eindruck als das erste. Spiel und Gesang der jungen Künst- 
lerin entfaltete sieh mehr, and so fehlte noch nicht der Beifell, 
welcher namentlich aehr reichlich bei der Arie des »weilen Akts 
gespendet wurde. 

- In diesem Augenblick ist der Musik-Direclor Felis ans 
Brüssel hier anwesend. 

— Med. Palm-Spalter wird nicht, wie wir erwerteten, 
so Gastspielen hier eintreffen, daa Personal wird alao erat am 
1. September mit der Rückkehr der Fr. Dr. Köster uud Frl. Tuc- 
zek wieder vollständig sein. 

Potsdam. Sic transil glorial Die früher berühmte K.K, 
österr. Kammersängerin Fr. Em st- Sei dl er ist jetzt unter dem 
Namen Fr. Karl Mitglied des hiesigen Tivoli- Theater»! 

Bonn. Fr. Kinkel, Gemahlin des vei-irlheillen Professors 
der hiesigen Universität, ist die unter dem Namen Jobanna Ha» 
thienx bekannte Lieder - Compooistin. Dieselbe hat jettt 
bei ScboU in Meint eine Anweisung tum Gesang für Kinder 
veröffentlicht.*) Ebendaselbst ist erschienen: „daa Wunderwas- 
ser", komische Oper, deren Text von Seuvage, die Musik von 
Griser, und von Flotow für die deutsche Böhne eingerichtet ist. 

Görlitt. Unsere Stadt, die in einer »ehr bevölkerten und 
wohlhabenden Gegend gelegen, wird jettt auch ein Theater er- 
halten. Es sind datn Aetien geteiebnet, welche sehon die Höhe 
von 1300 erreicht haben »ollen. Görlitt zlhlt tu seinen Bewoh- 
nern den berühmten Veteranen Heinrich Blum, der bei Ausfüh- 
rung dieses Unternehmens mit seiner ausgedehnten Kenntnis» und 
Erfahrung den Unternehmern von grossem Nutten sein wird. 

Hamburg. Das jüngste Auftreten der Mad. Küchenmei- 
ster als Recht in der „Jüdin" gab der Künstlerin Gelegenheit 
tur vollsten Entfallung ihres schönen Talentes and bestätigten das 
Urlheil, welches wir uns durch ihren ausserordentlichen Erfolg 
eis Isabella in „Robert der Teure!" gebildet ballen. Würdig stand 
ibr Mad. Ilowitz-Steinau als Eudnxia und Hr. \Vurda als 
Eleatar aar Seile. Unstreitig gehört diese Dar»ielluag m den 
besten, die wir »eil langer Zeit auf unserer Bühne gesehen. 

Frankfurt a. M. Die nächste Rolle, in der Roger auftritt, 
wird Georg Bronn in der „weissen Dame" von Boieldien »ein. 
Alle, die den Künstler in dieser Rolle sahen, nennen es die Aon 
plut u/rra-Leislung eine» Tenors. Die lettle Rolle, in der er 
auftrat, war Eleatar in der „Jüdin"; keine BeecbreVboag; reicht 
ans," am das tu umfassen, wa» der Künstler ia dieser Rolle 
leistet. Nach Beendigung seines Gastspiels ist Ifr. Dill hier en- 
gt girt und wird Irott »einer anerkannten Trefflichkeit einen 
schweren Slend nach Roger haben. 

Leiptig. Das Säcularfest von Goethe"* Geburlsfeier wird 
ausser im Theater, auch in allen hiesigen Schulen and in der 
Aula der Universität durch Redevorlräge uad Musikauffubrunge» 



*) In einer der nächsten Nummern erfolgt eine Bcurtheilung die- 
ses Werk», d. R. 



gefeiert. Mnsikdirector Rielx wird im Saale des Gewandhauses 
ein Coneert veranstalten, in welchem „die Walpurgisnacht' von 
Hendelssohn, dessen Ouvertüre „Meeresstille und glückliehe Fahrt*' 
nad Lieder mit Goelhescbem Teil aar Aufführung kommen 
werden. 

— Hr. Kahle an» Breslau ga*lirt hier and erwirbt sieh 
anerkennenden Beifall. Ob derselbe uns aber Hrn. Wied e mann 
erselten könnte für den Fall , das» dies von der Direction beab- 
sichtigt würde, bezweifeln wir, denn ungeachtet seiner guten 
Stimme und angenehmen Spiels geben wir doeh in der äussern 
Erscheinung und Kraft des Organs Hrn. Wiedemann den Vortug. 

— Der Musikdireclor Kunte vom Leib-Regiment aus Dres- 
den ist in Stelle Caulbal's ab Direclor der SUdUnusikcbors getreten. 

Dresden. Hr. v. Lüttichau, der Intendant de» hiesigen 
Hof-Theaters, wird nächstens sein 25 jähriges Jubiläum feiern und 
damit sein Amt niederlegen. 

— E« ist also jetzt als gewiss tu betrachten, das» trotz al- 
ler Zerwürfnis» uns dennoch Tichatsebek bleibt. (Et ist doch 
ein eigenes Ding um einen guten Tenor, selbst wenn er leise den 
Berg abwärts geht, wie Ticbntscbck.) 

Wien. Da» Karl-Theater «oll «chon in der Mitte des Au i>u5l 
eröffnet werdeu uad durch die Hälfte «üe*es Monats eise kleine 
italienische Operngesellschaft in demselben Gast- Vorstellungen 
geben. 

— Viel Aufsehen erregt da» nunmehr vollendete neu auf- 
gebaute Hau* in der Raubeosteingasse, die Gebertsilütte Mozart ». 
Der Eigentümer des Hause» bat die Erinnerung an Mozart'« Ge- 
burtsstätle durch sehr zierliche elegante Arabesken, welche mu- 
sikalische Gegenstände behandeln . ausdrücken lasten. Aach fin- 
den sich in den Mauernischen am Portal de* Hanse« die -trefflich 
gemachten Brustbilder Cherubini s, Beethoven », Uaydn's, Gluck « 
und noch mehrerer anderer Tonheroen. p, 

— Meyerbeer war einige Tage hier und »oll dem Ver- 
nehmen nach Besprechungen mit Holbein über die Aufführung dos 
„Propheten" gehabt haben. Gestern ist er nach Gaste ia abge- 

— Hr. v. Holbein ist durch ein neue», durch ärztliehe» 
Attest beglaubigtes Kur-Urlaub-Verlungerungsgesnch de» Frl. Zerr 
auf 11 Tage ia Verzweiflung. Et »cheint sicher, dats er mit dem 
1. April wieder von der Unternehmung abtritt, und das wird »ehr 
gut »ein. So verrostetes Perrücken- Regiment wird der Hofoper 
tchwerlicb mehr auf die Beine helfen. Tk. Hot. 

— Man hofft, Roger wird hierherkommen und im Karnth- 
nerlhor-Thealer auftreten. 

Lemberg. „Maria von Ronan" von Donitelli wird binnen 
Kurtem hier zur Aufführung kommen. Mad. Dennemy-Ney ist 
hier cngagirl wordca. 

Lim. Erl hat endlich mit seinem Gastspiel begonnen und 
trat ia „Don Sebastian" und „Martha" auf. Kräftig wurde der 
Künstler durch Mad. Stockei- lleinerelter unterstützt nad fand 
grossen Beifall. Ein iba eben befallenes Halsübel hindert den 
ferneren Forlgang seine» Gastspiel». 

Ca «sei. Zum Geburtstag des Kurfürsten wird ,, das Diament- 
krent" von Salomen «um ersten Mal in Seene gehen. Unser« 
Wittens sind wir die ersten, welche diese Oper nach Ber- 
lin zur Aufführung bringen. 

Paria. Die Tochter der berühmten Madame Camilla Pleyel, 
Frl. Marie Pleyel, eine ausgezeichnete Claviervirtuoiin, ist im 
Begriff das Virtaoseathuia aufzugeben und die Bühne zu betreten 
und »war als Schauspielerin. 

— Die Angelegenheilen de» Italienischen Theaters »lad noch 
immer dieselben. Unter Ronconi's Verantwortlichkeit werden fprl- 
während neue Contracte abgeschlossen, und mau bereitet alles zur 
Wiedereröffnung vor. Man versieben das« M. Lamley von sei- 
ner Forderung abgestanden. 
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— Theresa Milanollo, welche jüngst von ilirent Triumph - 
mgc zurückgekehrt ist, weil! •ngeiblicklich in Malzerille bei 
Nancy, woselbst sie in einem eigen» durch ihren Vater erbauten, 
nach ihr benannten Saal ein grossarlige* Mosikfest am 19t d. N. 
sa veranstalten gedeokt. Die ausgezeichnetsten Künstler and Di- 
lettanten von Nancy werde« ihre Kräfte zu dieser musikalischen 
Festlichkeit vereinigen. 

BrQaael. Man ist mit der Insceaeselzuog de* „Propheten" 
augenblicklich beschäftigt. Oclave wird den Johann v. Leydee, 
Frl. Mequillet die Tide» geben, die andern Rollen werden durch 
Frl. Julien, Diguet Bremond besetzt werden. 

— Bei der letzten Prüfung der Schüler des Conservatoir 
erhielt Hr. Rudolph Gleichauf den ersten Preis in der Vio- 
lin-Classe, der Hr. de Bcriot als Lehrer vorsteht Glänzend sind 
die Resultate, welche die Schüler dieses Meisters liefern. Herr 
Gleichauf besitzt eine vollendete Technik und in seiner ganzen 
Spielart spiegelt sich die Methode des berühmten Lehrer» ab. 

London. Mozarts Oper: „Figaros Hochzeil' 1 wurde um 



14. d. trefflich dargestellt. Mme. Sonata? erschien darin zum 
ersten Male als Susanna, die Parodi als Gräfin, die Alb od i alt 
Page. 

Peteraburg. Man schreibt ans aus dieser Hauptstadt, das» 
der berühmte Claviervirtuo»e und Componist Adolphe Menselt, 
der am rassischen Hofe eine Stellung als Lehrer und Coacertspie- 
ler einnimmt, eine Reise nach Paris unternehmen wird, nm sich 
dort hören zu lassen. Ei ist nicht anwahrscheinlicb, dass der- 
selbe auch Berlin besuchen und daselbst sich öffentlich huren 
lassen wird. 

Venedig. Trotz der Belagerung and Bcschiessaag unserer 
Lagunenstadt find unsere Theater besuchter als je. Bei der Auf- 
führung von Rossini's „Wilhelm Teil" wird im vierten Acte du 
Banner des heiligen Marcus mit dem Löwen, dem Wappen der 
venezianischen Republik, mit den lebensgroßen Bildnissen von 
Bern, Kossalb, Garibaldi und Mazzini auf die Bühne gebracht. 
Die Nationalhymne aleigert den Enthusiasmus bis zum Exeee». 
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Der rhythmische 

Von A. O. Ritter. 
(Scbiuss.) 



5. Du Orgelsplel in seinem Verhältnisse znm Choralgesaage. 

Die Orgel hui, nach der Ansicht der Verfechter des 
all- rhythmischen Choralgesangs eine grosse Mitschuld an 
dem Verfall des Gemeinegesangs, d. h. an der Beseitigung 
des Rhythmus und der Herstellung der gegenwärtigen Form. 
"Was wird, was soll mit dem Orgelspiel werden, wenn man 
wieder zu jenen früheren Formen — oder doch zu neuen, 
den allen analogen — sich hinwendet? ist daher eine 
Frage, die häufig von Männern sowohl der einen, als der 
anderen Parthei aufgeworfen wird ; denn so übel auch die 
Orgel wegkommt, wenn es gilt, dem rhythmischen Choral- 
gesange Bahn zu machen, so hat sie sich doch selbst durch 
ihr Eigenstes, was über jede Verunglimpfung erhaben ist, 
noch in ziemlichem Gewicht und Ansehen hier wie dort er- 
halten, und wird sich darin behaupten. Was also aus der 
Orgel wird, wenn man zur Einführung eines rhythmischen 
Choralgcsangs — gleichviel ob in alter, oder in einer neuen 
Form — schreitet, darf uns schon deswegen wenig küm- 
mern. Aber verhehlen wollen wir es uns auch keineswegs, 
dass selbst eine vollständige Trennung der Orgel vom Ge- 
meinegesange, folgt sio aus der Wiederaufnahme des Rhyth- 
mus, einen Grund, diesen abzulehnen, nicht abgeben darf, 
sofern er selbst für das Richtige erkannt worden. Nach 
den Forschungen unserer Historiker hat die Orgel ursprüng- 
lich einer zwiefachen Bestimmung gedient: jener der selbst- 
ständigen Vorträge und der des Anschlusses an den Kunst- 
gesang des Chors. Erst spater ist ihr die Aufgabe gewor- 
den, den Gemeinegesang zu begleiten. Diese Aufgabe 
wohl, auch wenn die Form der Lösung sich finden, 



der Orgel verbleiben. Darüber jetzt schon entscheiden zu 
wollen, bevor in Beziehung auf die Form des Gemeinege- 
sangs eine Einigung getroffen, wäre jedenfalls zu früh. 
Wir haben hier zunächst jenes Verhültniss in's Auge zu 
fassen, in welches Hr. Dr. Wiener die Orgel und das Or- 
gelspicl zu der gegenwärtigen Gestallung des Choralgesangs 
stellt. Was wir da auf der «Osten Seile und den nächst- 
folgenden seiner Schrift lesen, ist für uns Orgelspieler we- 
nig erbaulich, zumal da er nicht ganz l'nrccht hat. Es ist 
nur zu bedauern, dass die Geistlichen, die doch von Anfang 
an die Aufsicht, wie über den Gottesdienst überhaupt, so 
über das Orgelspiel im Bcsondcrn zu führen hatten und 
führten, nicht zeitig genug gegen das Bestreben der Orga- 
nisten, die Orgel zur „Herrscherin" zu erheben, ihr Veto 



einlegten. 



wollen nur wünschen, dass sie es auch 



jetzt vorziehen mögen, weder durch Ge- noch Verbot be- 
fehlend einzugreifen, sondern jenen Weg einzuschlagen, auf 
dem allein in Dingen, die auf Erkennlniss und Ueberzcu- 
gung beruhen, das wahrhaft Gute und Erspriessliche geför- 
dert werden kann. Hrn. Dr. Wiener aber müssen wir 
Schrill vor Schritt folgen! 

„Es ist — sieht auf S. 66. — Es ist durch geschichtliche 
Forschungen ausser Zweifel gesetzt, dass der Gcincincgesang in 
der evangelischen Kirche anfänglich nicht von der Orgel begleitet 
worden ist. Die Orgel halte der die Gemeinde tum Still- 
schweigen verurteilenden Kunst der Chorsfinger gedient; als eiae 
Gehilfin der Beeinträchtigung also mnsste sie vor dean freien Ge- 
sänge der Gemeinde, der bei dem öffentlichen so wenig wie bei 
dem hauttlicben Gollesdienste nach einer Lehne oder Krücke be- 
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Hierzu so» nur beiläufig bemerk!, data der häusliche 

Chorälgcsang nn den in jener Zeit so häufigen Haus-Orgeln 
sich sehr wohl eine „Lehne oder Krücke" gefallen Hess. 

„Wie wären auch 10 viele Kirchen bis in die neueren Zeilen 
herab, ja im Norden Deutschland« bis heut zu Tage ohne Orgeln 
geblieben, wenn man gleich Anfangs daran gedacht halle, die 
Orgel als eine Begleiterin das Gemeindegesangs, als eine braach- 
bare Unterstützerin anzuwenden." 

Die Erfahrung belehrt uns übrigens darüber, dm der 
Gesang in jenen bis auf den heuligen Tag ohne Orgeln ge- 
bliebenen Kirchen nicht um ein Haar besser sei, als in an- 
dern; Ja, die fortwährend »ich »ehrende ZaM der Orgeln 
beweis« gleichzeitig, für wie notkwendjg man sie cur Mer- 
KeUutg ojevea beajereri Gemeine gelang« hall. Des Qriajd- 
^ebelliegt wo anders, nicht in der Orgel, nicht in dem 
armen, abhängigen Organisten. Krügers „Beiträge" (Leip- 
zig, 1847) enthalten darüber vieles Treflliche und Bchcrzi- 
genswerlhe; und Krüger sieht mit seiner Anrieht nicht 
alleint 

„Erst später also ward die Orgel dem Gemeindegesaag zu- 
gesellt, welfhtr bis dahin den Choral allein ausführte, und sicher- 
lich der Ansieht nach immer noch das Hcrr>chende über der Or- 
gel bleiben sollte. Wir sehen aber, wie sich dies geändert bat. 
Die Orgel ist zur Herrscherin geworden, die Gemeinde hat ihr 
den Gesang abzulauschen nnd nachzusingen , anstatt von ihr aar 
" k 4< 



Diese Thalsache hat allerdings ihre vollkommene Rich- 
tigkeit; in vielen Kirchen singt der Chor — wenn einer 
vorhanden — und die Gemeine nur die Töne nach, welche 
ihr die Orgel in den Mund legt; aber die Ursache ist eine 
andere als jene, die man zwischen don Zeilen herausliest, 
besonders wenn man das Folgende, weiter unten ebenfalls 
Mitgelheille, danebenhält. Die Orgel konnte erst dann zu 
herrschen beginnen, als der Gemeinegesang, in sich schwach 
und haltlos geworden, die Kraft zu herrschen verloren halle 
und nach einer „Lehne oder Krücke" sich umlhun mussle. 
Erst dann, und nicht früher, mochte die Orgel von der Stelle 
einer Dienerin, die ihr billig zukam, zar aterrschocin sich 

X schwingen. Früher war dies nicht möglich. Die 
n Instrumente waren, wie die wenigen uns erhalt« 



Exemplaro und dio vorhandenen Dispositionen anderer be- 
kunden, nicht im Geringsten von der Art, einer Gemeine, 
die sich gellend machen wollle, zu imponiren. Auch würde 
man den usurpatorischen Gelüsten eines citeln Organisten 
bald zu begegnen gewussl haben; allein das Feld, das jener 
in Besitz nehmen wollte, war ein bereits preisgegebenes. 
Man Hess eben geschehen, was geschah. Also nicht in den 
Uebergriüen der Orgel, nicht in ihrem cigenmächligen Her- 
austreten aus dem ursprünglichen und natürlichen Verhält- 
nisse sind dio ersten Ursachen für cino fast vollständige 
Umkehrung jenes letzteren zu suchen; sie beruhen vielmehr 
in einem allmaligen Zurückweichen des Chorals selbst aus 
der von ihm in den ersten Perioden nach der Reformation 
eingenommenen Stellung, während das Orgclspiel die von 
ihm verlassenen Positionen einzunehmen suchte. Finden wir 
doch schon in den Vorreden mehrerer zu Ende des loten 
und zu Anfang des 17ten Jahrhunderts erschienen Gesang- 
bücher laute Klagen über lässigen, faulen Gemeinegesang! 
Muss somit die Orgel gegen eine, wie mich dünkt, unbe- 
gründete und darum ungerechte Beschuldigung in Schulz 
genommen werden, so bin ich doch gleichwohl weit ent- 
fernt, ihre Mitschuld an dem Vcrfnlle des Gemein egesangs 
durchaus in Abrede stellen zu wollen. Ein Versuch, den 
Gemeinegesang zu seiner früheren Bedeutsamkeit zurück- 
zuführen, war zunächst Sache der Vorsinger und der ihrer 
Leitung; untergebenen, zum Theil bis zu Anfang dieses Jahr- 
hunderts und noch (Inger bestandenen kirchlichen Sfinger- 
chöro. Es war sogleich Pflicht der geistlichen Aufseher des 
Kirchenßesangs, die ihnen untergebenen musikalischen Kir- 
chenbeamten zu solchem Versuch dringend anzuhalten, wio 



es auch Pflicht des Organisten war, berathend nnd helfesd 

einzugreifen und jene Selbstverleugnung zu belhäfigen, 
wegen deren Mangel sie heuliges Tags so hart angegriffen 
werden. Ob dies Alles geschehen? — Ich meines Tbeils 
zweifle nicht daran. Der Erfolg jener Anstrengungen war 
aber nicht der erwartete; der Kirchengesang, sowohl in 
Kirchen mit, als in jenen ohne Orgeln, sank fortwährend. 
D« erhielt die Orgel Raum und Gelegenheit , den Weg an 
einer gewissen Selbstständigkeit einzuschlagen, um von 
aussen her dem Gemeinegesange jene Eigenschaften zu ge- 
ben, die er in sich selbst nicht mehr besass. Die Versu- 
chung, solche Gelegenheit freierer Rntwickelung, oder, wena 
man des nicht will, küsstierischen, oft genug ausgeartete* 
Siohgehenlassens zu benatzen, lag nahe, und wird noch ei- 
nem jeden, von Mutter Nalur nicht zu stiefmütterlich aus- 
gestatteten Orgelspieler nahe treten, wenn er, sieh dem 
jetzigen Choralgesangc anschliessend, auf die nllcreinfachste 
Accord-Begleilung mit gänzlicher Hinweglassung der Zwi- 
schenspiele und sonstiger üblichen Zulhaten sich beschränkt. 
Setzt er solches — sehr vielseitig empfohlenes! — Ver- 
fahren einige Zeit fort, so wird er bald einen Begriff von 
dar wirklichen Nüchternheit und Langweiligkeit unsers Cho- 
ralgesangs bekommen und einsehen, dass die „tyrannische 
Albernheit der Zwischenspiele" (wie der liier. Anzeiger des 
Hrn. Prof. Tholuk in Xo. 8 sich auszudrücken beliebt) einen 
tiefer liegenden Grund hat, als von einer Zeile des gesun- 
genen Liedes zu der anderen hinüberzuleilen etc., oder 
(nach Hrn. v. Winterfeld, S. A3) um die Fingerfertigkeit 
des Organisten und seine Erfindungsgabe in kunstreicher 
Modulation gellend zu machen. Der Organist, in früherer 
Zeit noch mehr als jetzt, wo er in manehen Kirchen durch 
eine einfache — vielleicht aber etwas kostspieligere Ma- 
schine bequem ersetzt werden könnte, auf lebhafte und an- 
strengende Thäligkeit seiner Pantasie hingewiesen, mussle 
den einförmig sich dabinschleppcnden Gesang unerträ^Acft 
finden und aus nothwendigem , innerem Drange auf Mittel 
denken, das, was dem Gemeinegesange fehlte: Leben und 
Mannigfaltigkeit, durch sein Spiel zu ersetzen. So stattete 
er dio Begleitung harmonisch reicher, die einzelnen Stimmen 
melodisch entwickelter, die Verbindung der einzelnen Zeilen 
sinnlich eindringlicher aus: Mittel, deren Anwendung nur in 
dem Slsnde des Gemeinegesangs ihre Rechtfertigung finden 
können, und auf deren ferneren Gebrauch verzichtet werden 
wird, sobald der Choralgesang jene Eigenschaften sich von 
Neuem erwirbt, die sie ersetzen sollen. 

Gewiss ist es aber, dass dio Organisten hierin nicht 
die richtigen Grenzen inne zu halten wussten. Die harmo- 
nische Fülle wurde zum Schwulst, melodische Führung zu 
Gesuchlheit und Schwäche, und das, was — mehr rhyth- 
misch denn melodisch — den Zusammenbang der einzelnen 
Glieder bezeichnen sollte, wurde ein Mittel, die organische 
Verbindung zu zerreissen. Es hat also Dr. Wiener in ge- 
wissem Sinne wohl Recht, wenn er sagt (S. «7): 

„Dio Orgel hat zuverlässig eine grosse Mitschuld an dem 
Verfall des Gemeindegesangs. Unfähig die verschiedenca Abstu- 
fungen des Tooaccents auszudrücken, bat sie den Rhjtnmus er- 
stickt; mit ihren vollen Klängen bat sie der Langsamkeit Eingang 
verschafft. Der Elftr der Organisten hat sich ihrem Instrumente 
zugewendet; der Gemeinde konnte es ja immerhin genug seht, 
wenn sie vo» der Orgel hört«, wie sie zu singen habe. 8« ist 
der vierstimmige Orgelsali als die Hauptsache an Choral befun- 



den; so hat man sich an der künstlichen Breito des Chorals s« 
gar noch nicht genug gethaa, sondern unbekümmert um die Ge- 
meinde, ob sie wartend gähnt, ob sie gedankenlos mitten im Sias 
der Worte abbrechen muss, in jede Puge des Rhythmus noch eine 
Zuthal von Aceorden und Figuren eingeschoben, welche wie man 
sagt, überleiten sollten, wo doch zwischen diesen einfachsten Ver- 
hältnissen in dar Thal niohta überzuleiten war. Darsur mag nnn 
viel kostbare Knust und erlesene Würze verwandt worden sei»; 
aber der Choral Ut dadurch zur Reliquie geworden, ähnlich jenen 
von Haut und Fleisch eolblüatteo Leibern alte« Heiligen, deree 
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kleinstes Gliedcfcan to« beiden Seiten in goldene Hinteln getust 
und nlle aneinander mit tierlichen Hellene« gebettet lind." 

Ist auch die hier geführte Spreche für den, der es mit 
Amt and Kunst redlich meint, lief verletzend, um so ver- 
letzender, als noch nicht die leiseste Andeutung den eigent- 
lichen Hergang berührt und nicht ein Wort es erwähnt, 
dass der Choralgesang in Kirchen ohne Orgeln nicht besser 
ist, als in jenen, die von Anfang an so glücklich oder un- 
glücklich waren, ein solches Instrument zu besitzen: so bin 
ich doch, wio schon oben gesagt, weit entfernt, eine Mit- 
betbeiligung des Orgelspiels an dem ferneren Verfalle des 
Chorals in Abrede zu stellen. Denn die Organisten haben 
dadurch, dass sie die Führung des Kirchengosangs ganz und 
gar in die Hand nahmen, der Gemeine den letzten Rest ei- 
ner selbststündigcn Ausübung des Cburulgesatigcs entzogen; 
sie sind nicht entschieden genug darauf bedacht gewesen, 
die Unfähigkeit des Orgeitones an sich, die verschiedenen 
Abstufungen des Accentes auszudrücken, durch die Wahl 
der Harmonieen auszugleichen; sie haben endlich die aus 
solchem Verfahren sich ergebende Enlblössung des Chorals 
von Rhythmus und Takt gesteigert durch Anwendung von 
Zwischenspielen, wie sie die im Vorigen angedeuteten Worte 
v. Wialerfeld's nur zu sehr rechtfertigen. Man betrachte 
die Mehrzahl der mit Zwischenspielen versehenen Choral- 
bücher, und man wird die Ucberzeugung gewinnen, dass 
eine rhythmische Beziehung unter den Zeilen zu erhalten 
oder herzustellen, nur selten oder gar nicht zu den Ab- 
sichten des Herausgebers gehörte. Ja, diese Gleichgültig- 
keit gegen den Rhythmus, die keine der widerwärtigen, an 
anderen Orten gewiss hart getadelten Rückungen beim Or- 
gclsptel mehr beachtet, gebt so weit, daas selbst gedruckte 
Choral -Vorspiele, also an und für sich vom Choralgesange 
ganz unabhängige, selbständige Tonstücke solche Verstösse 
entbailcn, ganz als eine Sache, die sich von selbst versteht 
und ohne irgend einen Versuch, durch einen Taktwcchsel 
dem rhythmischen Gefühle Genüge zu leisten. Unter den 
nicht wenigen Beispielen, mit denen ich dienen könnte, mag 
nur eins hier abgedruckt werden. Es wird, denke ich, hin- 
reichen, das Gesagte zu bestätigen und die Ueberzeugung 
KU gewahren, dass die von Hrn. Heinisch gegebene Be- 
schreibung des Cberalgeeangs nicht überall ihre Anwendung 
finden kann. Die Kritik rügte bei dem Erscheinen des 
Werkes, aus dem es genommen, den betreffenden Fehler. 
Seine Wiederkehr in spälern Heften zeigt, dass der Ver- 
fasser einen wirklichen Mangel darin nicht erkennen wollte: 




Würde man in anderen, als Orgel-Compositfonen ei» solches 
Auscinanderfallen des Ganzen in einzelne, lose nebeneinan- 
der stehende Sitze, ein solches Nichtachten der harmoni- 
schen und rhythmischen Gesetze, wie die hier mrTgel heilten 
Bruchstücke aufweisen, wohl dulden? Gewiss nicht! Wir 
Orgelspieler nur sind theiis durch den Gemeinegesong, den 
wir zu begleiten haben, thcils ist dieser durch uns dahin 
gebracht, dass die härtesten Verstösse gegen deh ganzen 
innern Bau eines Tonstücks nicht mehr auffallen; wir leiten 
durch einen vollkommenen Schluss zu der Ionischen Note 
auf dem leichlen Ttiktglicdo hin, ohne den Widerspruch zu 
fühlen, in den Musik und Text, Harmonie und Accent da- 
durch gesetzt wird. Aber wenn ein alter, rhythmisch-wech- 
selnder Choral uns vor die Augen tritt, den sein Verfasser 
mit vollstem Rechte so schrieb, wie er ihn schrieb und ohne 
ein gilliges Gesetz zu verletzen: da regt sich unser tief 
beleidigtes Rhythmus-Gefühl; da sprechen wir von Takt und 
Rhythmus, von Arsis und Thesis, von Prosodie und Vers- 
füssen, genug von allem Möglichen, nur nicht von den Ver- 
stössen, die wir vielleicht allsonnliglich begehen, ohne mit 
unserem musikalischen Gewissen in Conflict zn gerathen. 
Solche Thatsachen, die Niemand wegläugnen kann, müssen 
wenigstens die Gegner des alt-rhythmischen Choralgesangs 
abhalten, die Waffen der Ironie und des Spottes zu den 
ihrigen zu machen; man könnte dieselben leicht gegen sie 
kehren und mit nicht weniger Erfolg, aber mit mehr Recht! 



Ich schliesse hier vorläufig meine Mittheilungen über 
den rhythmischen Choralgesang; zu spat für viele Leser 
dieser Zeitschrift, denen der Gegenstand ferner liegt, zu 
früh für jene, die wenigstens einen Versuch zur Herleitung 
eines Resultats erwarteten. Es soll der letztere nicht aus- 
bleiben. Zuvor aber mag auch den Ansichten Anderer Zelt 
und Baum und so mir selbst Gelegenheit gegönnt werden, 
die meinigen zu berichtigen. 



Recensionen. 
Mehrstimmige Besänge. 

«Ynllas Otto, Ernst und Scherz, Original-Compositionen 
für grosse und kleine Liedertafeln. 27. u. 28. Heft. Dom 
wackern deutschen Handwerkerstande gewidmet, enthal- 
tend: Gosellenfahrten, die anmulhige und curiose Hi- 
storie von fünf wackern Handwerksburschen, so des lie- 
ben Vaterlandes Gauen gar treulich inilsamen durchzogen 
und was des Ebentheuerlichen sich weiter mit ihnen be- 
geben. In Reime gebracht und an's Licht gestellt von 
einem Leipziger Studioso. Die Weisen Itat ge salzet de» 
rer Stadtpfeifer zu Dresden benebst derer Currendanorum 
des Gymnasn allda Meister und Directar Ernestus Julius 
Otto, artit muioae peniu*. Schleusingen, bei C. Glaser. 

Ueber die unter obigem allgemeinen Titel erscheinende 
Sammlung ist zu verschiedenen Malen in diesen Blättern 
schon berichtet worden. Das vorliegende Heft tritt aus der 
Reibe der in einer bestimmten Richtung sich bewegenden 
Lieder gewissermassen heraus, insofern es einem ganz be- 
stimmten Zwecke gewidmet ist. Wir haben ein sogenann- 
tes „deutschlhümlicbes Werk" vor uns, in welchem auch 
noch der Text eine besondere Rolle spielen soll, daher er 
•Js einzelner, für sich geltender Abdruck erscheint, als er- 
götzliches Handbdchlein für die deutschen Handwerksge- 
sellen. Was zunächst dieses poetische Curiosum eines 
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Leipziger Studiosi betrifft, so erscheint es im Geiste der 
altdeutschen Volksbücher wie Till Eulenspiegel, Fortunalus, 
Doctor Paust u. a., schmiegt sich in Ton und Sprache, ob- 
wohl in Reimen verfassl, diesen an und fördert manchen 
recht glücklichen Einfall zu Tage. Vier gute Gesellen: 
Pfiff, Hobel, Hammer und Pech, marschieren zunächst aus 
Breslau, treffen dann ihren Collegen, den Küper aus Sach- 
sen, erzählen sich ihre Geschichten und kommen nach Trag. 
Dann gelangen sie in's Baiernland und sehen sich in Nürn- 
berg um, finden in Augsburg Arbeit, kommen nach Heidel- 
berg, wo sie sich das grosso Fass besehen, machen eine 
Rheinfahrt und so geht es weiter. Später in Leipzig gern- 
then sie hart mit Sludiosis zusammen und eine Vereinigung, 
eine acht deutsche Brüderschaft zwischen Gesellen und Stu- 
denten führt die Wanderer nach Dresden, allwo sio bleiben. 
Die Zusammenstellung der Situationen ist nicht ohne Humor 
und Witz; bekannto Volkslieder greifen in den Gang der 
Handlung ein und halten diese Gesellenfahrtcn als ein gan- 
zes Gedicht zusammen. Namentlich werden die verschie- 
denen Gcmüthsslimmungen, wie sie dio jedesmalige Situation 
herbeiführt, benutzt, uro Lieder folgender Art: 

„Lebe wohl, lebe wohl, du »ehöne, schöne Stadl", 
„Schier rireissig Jnhrc bist du alt", 
„Denkst du daran, niein tapfrer Lagienka", 
„Du, du liegst mir im tlcrai-n", 
„Guter Mond, du eebst so slillc", 
„An Alexis send' ich dich", 

wenn auch nur stellenweise in den Gang der Handlung zu 
verweben. Unter den selbsts landigen Gedichten Gndet sich 
Manches, das von Talent Zcugniss giebl; selbst die in den 
Provinzial-Volksdialcclcn gedichteten sind hiezu zu rechnen. 
Sehr hübsch ist das Schlosserlied, das treue deutsche Herz 
u. a. Die Musik fügt die Situationen des Gedichts geschickt 
ineinander und bewährt sich von Neuem der Componist auf 
seinem Gebiete, IheiJs als glücklicher Arangeur, theils selüst- 
ständig schaffend. Ganz vortrefflich ist No. 2: „Sagt, ist 
der Herr n Schlosser wohl?" eine Compositum voll Leben, 
leichter Sangharkeit und von richtigem declamalorischen 
Effect. Das Minnelied, ein Quintett, hat in seinen Motiven 
recht Ansprechendes, nur scheint mir, obgleich die Aus- 
führung für ein eingeübtes Männer- Quartett keine grossen 
Schwierigkeiten darbietet, in den Kehlen der Gesellen das 
Ganze zu sentimental und gedehnt. Das Schlosserlied konnte 
nach unserm Gefühl kerniger gehalten sein. Das treue Herz 
vereint in seiner Melodie Einfachheit und warme Empfindung. 
Eine äusserst humoristische Wirkung macht das Lied von 
der rolhon Nas', wie denn überhaupt der Componist nach 
der komisch-gemütblichen Seite hin, so auch in dem Liedo 
vom Wein, in der Erfindung oft einen glücklichen Wurf 
macht. Auf die Bearbeitung des Quodlibets gehen wir 
nicht näher ein, da hier nur die bereits anerkannte ge- 
schickte Hand des Arrangeurs zu besprechen ist. Cebrigens 
wünschen wir, dass die Gesellenfahrtcn einen weilen Kreis 
von Verehrern finden mögen, wozu die neuere Belebung 
des Männergesangs gewiss viel Gelegenheit geben wird. 

Franz Abt, Fünfmalhundcrttauscnd Teufel, Gedicht von 
Octtinger, für 4 Männerstimmen componirt und dem Ge- 
sangverein „Orpheus" in Dresden zugeeignet. Schleu- 
singen, bei Conrad Glaser. • 1 

, Solo-Qoartctto für t Männerstimmen. Erstes Heft. 

Schlcusingen, bei C. Glaser. 

(n der ersten Compositum erscheint das bekannte schon 
vielfach bearbeitete Gedicht vierstimmig, glücklich aufgefasst 
und leicht ausführbar. Es ist der Inhalt nicht blos nach 
einein an sich richtigen Versländniss wiedergegeben, son- 
dern im Einzelnen begegnen wir auch einer treffenden und 
bezeichnenden Charakteristik, So malt z. B. die Musik recht 
hübsch dos klägliche Gewinsel der Teufel und am Schluss 



das Knallen der Stöpsel. Den Quartett- Vereinen als ein 
heileres Intermezzo bestens zu empfehlen. 

Unter den Solo-Quartetten sind die beiden ersten Num- 
mern: „Ständchen" und „Botschaft" überaus zart gehaltene 
Compositionen, wohl geeignet, einen duftigen Mondschein- 
abend musikalisch zu durchwürzen. Die drei andern Lie- 
der: „das Vergissmeinnicht", „Sei still" und „Immerdar 
Liebe" stehen etwa aur derselben Stufe sentimentaler Auf- 
fassung, so dass es etwas abspannend sein würde, das Heft 
hintereinander durchzusingen, während für sich betrachtet 
gegen keiiu von den Liedern etwas einzuwenden ist. 

A. B. Iflarx, Sechs Gesänge für Sopran, All, Tenor 
und Bass. Minden, bei Fissmer. Partitur und Stimmen. 

Was wir im vorigen Jahrgango dieser Zeitung über 
das 25ste Werk des Componislen gesagt haben, darf in 
gewisser Weise auch hier wiederholt werden Der Inhalt 
der Gedichte erscheint in der Musik mehr durch Reflection 
vermittelt, als unmittelbar erfasst. Manche Texte, so be- 
sonders die orientalischen Gepräges, dürften zu wenig ge- 
sanglichen Stoff enthalten, um zur Composilion anzuregen. 
Inzwischen liefert dieses Heft ebenfalls einzelno Nummern, 
die recht natürlich und fliessend aufgefasst sind, wenn auch 
im Allgemeinen die dem Componisten eigene Stimmfiguration, 
die uns nicht durchweg gesangmässig vorkommt, überall her- 
vortritt. Das Fortspinnen eines Gedankens in Figuren findet 
vornehmlich seine Anwendung in der Instrumentalmusik. Im 
Gesänge müssen dazu besondere Gründe vorbanden sein, 
faHs man nicht ermüden will. So lange das Gedicht einen 
allgemeinen Charakter hat. vielleicht mit wenigen Worten 
einen Grundgedanken veranschaulicht, wie das so oft in 
Chorgesängen geschieht, ist eine solche Durchführung an 
ihrem Platze und erreicht in der Polyphonio ihre höchste 
Spitze. Das moderne Lied der Kunstpoesie, wie überhaupt 
die Lyrik des Liedes strebt nach Kürze und wirkt in der 
Musik auch nur dann glücklich, wenn über diesen eigen- 
thümliehen Charakter nicht hinausgegangen wird. Wenn 
daher der Componist den frohen Sinn der Winzerin z. B. 
in No. 3 zu weil ausspinnt, so dürfte die Fröhlichkeit leicht 
ermallen. Auch kommt man bei einem solchen Figurenspiel 
in Gerahr, sich mit den Stimmen zu verirren und das Spa- 
lium von drei Oclavcn (S. 7, Syst. 5, Tact 1) zu erreichen, 
wodurch der Klang abgeschwächt und die Ausführung 
schwierig wird. So wenigstens erscheint uns die Sache. 
Jedoch enthält das Heft so Manches, was geistreich gemacht 
ist, aber nicht recht erwärmt. 

Chor-Album, Sammlung vierstimmiger Gesänge für 
Sopran, Alt, Tenor und Bass. Magdeburg, bei Heinrichs- 
hofen. 

Aus der angeführten Sammlung liegen uns 3 Nummern 
vor, 2 von Triesl und eine von Rebling. Die 3 Lieder 
von Tricst: „der Abschied, die Spröde und die Nacht" ha- 
ben einen gemüthvollen Charakter, lassen sich ohne Mühe 
ausführen und sind recht gesanglich gedacht. Eigenthüm— 
lichkeit in der Erfindung ist aber nirgend zu bemerken. 
Auf demselben Standpunkte steht das Gedicht: „Auf Flügeln 
des Gesanges" von Behling. Es singt sich ganz anmuthig 
fort, erreicht aber nicht im Entferntesten die unvergleich- 
liche Composilion von Taubert. Wenn einerseits zugestan- 
den werden muss, dass mit den genannten Liedern die Gal- 
tung keinen wesentlichen Zuwachs erhallen hat, ein Schick- 
sal, das sie mit sehr vielen ihres Gleichen theilen, so lässt 
sich doch nichts Bemerkcnswertltes gegen dieselben ein- 
wenden und insofern können wir ihrer Verbreitung «acht 
entgegen sein. Mögen die Componislen dafür sorgen, wie 
sie in den ihnen zugänglichen Kreisen ihr schöpferisches 
Talent zur Geltung bringen. Wäre nichts Besseres da, so 
könnten wir solche Arbeiten nur loben. 
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Carl llelntdte* 4 Lieder für 2 Sopranstimmen mit 
Begleitung des Pianoforte. Op. 12. Leipzig, bei Breit- 
kopf & Härtel. 

Der Componist macht nicht seiton einen interessante» 
und eigenthüralichen Wurf. So spielt im ersten Liede eine 
einfach, aber hübsch erfundene Figur der Begleitung in die 
elegische Melodie hinein, wahrend das dritte Lied: „Im 
Wald" auf einen künstlerischen Vortrag berechnet, wenn- 
gleich ebenfalls sehr einfach gehalten, durch seinen schönen 
Wechsel des gesanglichen Ausdrucks fesseln kann. Am 
abgerundetsten erscheint mir No. 4: „das Veilchen" ein gar 
lieblicher Gesang. Das Heft ist jenen von uns neulich be- 
sprochenen zweistimmigen Gesingen von Ehlert an die Seite 
zu stellon und wird sich hoffentlich Freunde erwerben. 

Otto Lange. 



Berlin. 

Haalkallicha Revue. 

Am 22stcn fand ein grossartiges Concert im Tivoi.l statt, 
dessen Ertrag zum Betten der verwundeten Krieger tut den Feld- 
zagen in Baden und der Pfulz bestimmt war. Die Leitung des- 
selben hatten der Musikdireclor Schneider für den Sängerebor, 
für den instrumentalen Theil dcrMusikdir. Wiep recht übernommen. 
Die Ausführenden waren gegen 300 Sänger und 452 Musiker, die 
Beseitung wie folgt: 11 Flöten, 14 Oboen, 1 1 Betsetlhörner, 
19 kleine Klarinetten, 63 grosse Klarinetten, 24 Coroets, 19 Te- 
norhörner, 6 Tenorbasse incl. der beiden Tenorlubas, 28 Bass- 
tubas, 15 Conlrafagotts, Serpents und andere Bassinslrumentc, 
22 Fagotts, 24 Waldhörner, 56 Trompeten, 8 Klappenhörner, 
6 Altposaunen, 8 Tenorposauncu, 20 Bassposaunen, 10 kleine 
Trommeln, 7 paar Becken, 7 Triangel, 2 grosse Trommeln, 

00 Regiments -Trommeln. Summa: 440 Naun. 11 Musikmeister, 

1 General-Director. Zusammen: 452 Personen. Unter Wieprcehl's 
Oberleitung, dessen besonderes Talent in Beherrschung grosser 
Massen allgemein bekannt ist, wurden mit seltener Präcision und 
Itciuheit die Ouvertüren zur „Olympia" and „Feldlager 11 ausge- 
führt nnd machten einen eben so schönen als imposanten Effect, 
nicht minder der Festmarsch und Volksgesang von Spontiui, der 
hier mit solchen Massen noch nicht zur Ausführung gebracht, 
einen mächtigen Eindruck hervorrief. Die Lieder von Jul. Schnei- 
der componirt haben wenig Anspruch auT Bedeutung. Die von 

K.K. H.H. der Prinzess von Preussen und Prinzess CharloUe 
componirlen Stücke sprachen durch das überwiegend melodiöse 
Element besonders an. Die Prinzen Carl, Albrecht and Friedrich 
Wilhelm, Sohn des Prinzen vou Preussen, die Prinzessinnen Carl, 
Louise und CharloUe von Preussen, sämmllichc Minister, Gesandte 
nnd ein aus der höchsten Gesellschaft bestehender Zubörerkrei* 
wohnten dem Concert bei. Der patriotische Sinn der Zuhörer 
machte sich gellend in begeisterten Hochs auf den König, denen 
die Volkshymne, vom ganzen Publikum gesungen, folgte. Die 
lebenden Bilder, durch den Historienmaler Ratti und Uro. Sla- 
vinski aufgestellt, waren eben so sinnreich als geschmackvoll. 
Das viele Tansende fassende Loeal war durchaus gefüllt und muss 
der Ertrag dos ConcerU ein sehr bedeutender sein. d. R. 



Correspondenz. 

Wiener Briefe. 

XV. 

(SchluM.) 

Die möglichst allgemeine Verbreitung der „klassischen Stu- 



dien" würde nach zwei Richtungen woultbälig wirken. Für« 
erste ist die ältere Klaviermusik von einem, durch nichts Anderes 
sn ersetzenden Einfluss aar das Klavierspiel selbst, eine Wahr- 
heit, die a priori und durch die Erfahrung zu fett conslatirt tat, 
um einer Auseinandersetzung zu bedürfen. Ein gleich grosses 
Gewicht muss man aber auf den Einfluss legen, welchen die Ver- 
breitung Bach'scher und Händel'scher Klavierslücke auf den mu- 
sikalischen Sinn und Geschmack des Publikums Üben würde. All- 
gemein und herrschend können diese Compositionen zwar nie 
mehr werden, da im Kunstleben sich nie eine Periode wieder- 
holt, aber ein trefflich stärkendes Ferment wären sie in der Fluth 
der immer wässriger werdenden Mode-Composiuoaen. 

Man muss in der Thal staunen, wenn man bedenkt, dass 
diese Stücke, die jeUt nur von dem Gelehrten und dem ernsten. 
Künstler einsam gehegt werden, vor 100 und mehr Jahren Sa- 
lonmusik waren, zur geselligen Erheiterung dienten, ja — kaum 
mag man es laut aussprechen — auf den Pulten der Damen la- 
gen! Ohne zu Ucbertreibungen Zuflucht nehmen zu müssen, 
liesse sich da eine recht beschämende Parallele für die Gegen- 
wart ziehen, die jene Stücke als trocken, schwierig nnd un ge- 
niest bar bei Seite legt. Die wirkliche Ausführung einer solchen 
Jeremiade überlasse ich jener zahlreichen kritischen Secte, wel- 
che ihren Beruf dabin auffasst, gegen die sündhafte Neuzeit immer 
nnd immer den „lavdator temporis «ee» u zu machen ; was mich, 
betrifft, so halte ich's für fördernder, das Gute der Gegenwart 
erklärend nnd anerkennend hervorzuheben. 

Mit banalen Lobeserhebungen wird in der Knut nichts ge- 
nützt, man muss sich klar Reebenschaft legen, worin dio Kla- 
viermusik des vorigen Jahrhunderts die des gegenwartigen über- 
ragt? Die Antwort lautet: In der bewundernswürdigen Aus- 
führung des rein musikalischen Elements. Die Themen 
sind stets abgegrenzt, selbständig, verwendbar, die Perioden 
genau correspondirend, das Ganze von der ersten bis zur letzten 
Note wie aus Einem Guss, ohne Lücke, ohne Abschweifnag. Das 
Thema erscheint in immer neuer Gestalt, ein Rcicblhum sinnrei- 
cher Combiualionen spinnt sich amnuthig ab, jede Stimme geht 
ihren festen, freien Gang, conlrapuukliscbe Künste vergeistigen 
den leeren Wohlklang, und dieser unterlassl nie, jene zu ver- 
sinnlichen. Was man an Vollendung der Form, an scharfsinniger 
Erfindung und Benutzung des musikalischen Stoffes verlangen kann, 
ist da, es fehlt nur Eins — der poetische Inhalt. 

Die Klaviermusik vor 100 Jahren stand ganz auf dem Stand- 
punkt jener Aeslheliker, welehe als das Wesen der Künste an- 
gaben: „sie sollen angenehme Empfindungen erwecken 11 und na- 
mentlich die Musik als „ein wohlgefälliges Spiel mit Tönen" de- 
flnirten. Der Componist dachte und arbeitete rein formell musi- 
kalisch, er erfand ein geschicktes Thema und verfertigte daraus 
ein Stück,' das durch Wohlklang das Ohr befriedigle, durch 
scharfsinnige Combinationen den Geist ergötzte. Von einer tie- 
feren Bedeutung, von einem Ausklingen des eigenen Seelcntu- 
standes, von einem poetischen lobalt war keino Rede; wie ge- 
schliffene Steinchen lagen die Töne vor dem Componislen, der 
im behaglichen Nachdenken sinnreiche Mosaiküguren daraus zu- 
sammensetzte. Ein kleiner Inhalt lässt sich bald in eine Form 
bringen, und wo das Innerste des Künstlers unbewegt bleibt, da 
kann das Aeussere des Kunstworks leicht glatt und vollkommen 
werden. Es concenlrirte sich in den Klavier -Componisten jener 
Zeil alle Kunst und Kraft auf die musikalische Form und Durch- 
führung. Das Höchste, was diese Stücke an geistigem Aasdruck 
erreichen, ist einerseits eine gewisse derbe männliche Gesundheit, 
andererseits eine bald würdevolle, bald schalkhafte Grazie. 

Der grosse Fortschritt der neueren Klaviermusik ist die poe- 
tische Beseelung. Sie hat sieh (ganz abgesehen von dea 
technischen und akustischen Vervollkommnungen) über den Stand- 
punkt erhoben, von welchem eine Tondichtung nur als ein in sich 
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vollkommen construirtes, wohlgefälliges Klsngwerk erscheint, sie 
erkennt ein Höhere* alt die Aargabe der Musik: die künstlerische 
Darstellung der menschlichen Gerahle, Stimmungen and Leiden- 
eabeften. Aar dea labalt ist somit ihr erstes Aarenmerk ge- 
rScblet, die Abraadaag der Form steht aa tweiler Sielte. Da 
die« er Iahalt ein uneadrieher ist, io durchbricht er oft die Sym- 
metrie des mutikaliachea Baoei, haucht hier die Glalh aa, dort 
dia Rohe, henmt aber de» Melodieenfloss upd lässt ihn unten 
tberslorzen, daher ist die „romantische" Klaviermusik über- 
schwenglich, ungleich, rhapsodisch, wihread die „klassische" 
schön geformt, gepniit und gescheuert ist; in der „romantischen" 
rauscht der lebendige Urwald dea Gefühls, wlhrend die „klaasi- 
aohe" sinnreich »gestutzte Alleen pflanzt; die „klaasische" spe- 
eolirt ohne viel Rücksicht auf die Bedeatuug dea Gasten jede nur 
mögliche eonlrapunklische Combiaatioo heraas, die „romantische'' 
■acht lieber einen Herzschlag mehr und einen Witz weniger. 

Es ist wohl vorsichtig, als nolhweadig hier beizufügen, 
sJats, iadein ich die charakteristischen Vorzüge zweier grosser 
Mnsikperioden gegen einander verglich, nur die hervorragen- 
den Erscheinungen (nad diese nur in analogen Werken) in Be- 
tracht kommen konnten, z. B. Beethovco'a As-dwr- Variationen 
gegen die Hindel'sehen in B, Schumann^ Noveletlee uad Panta- 
sleatüeke gegea Händel'* ond Bach's Saiten, Chopin'* Tantmusik 
gegen Bach s Allemandea aad Menuetten u. t. f. 

Die talentlose Bittelmässigkett au der „klassischen" Zeitgiag 
eben so spurlos unter, als jeae der modernen untergeben wird, 
alle Kaatlgesehichla besteht nur aus Spittei, ond aettt «ich in 
diese a fori. B. H. 



Nachrichten. 



Berlin. Hit dem Beginn der Saison auf der Königssladt, 
die mit dem September stattfinden wird, toll gleichzeitig das 25- 
jäbrige Beatebeii dieser Bübne gefeiert werden, welche am 3ten 
August 1814 eröffnet wurde. 

— Nach der Rückkehr der Frau Dr. Köster am 1. Seplemb. 
wird „Oberoo" wahrscheinlich die erste Rolle sein. 

Potsdam. Das letzte voa Gnng'l hier gegebene Concert 
beehrte Se. K. H. Prinz Friedrich Wilhelm, Sohn des Printen von 
Fretusea, mit seiner Gegenwart. Ein glänzende* Publikum tollte 
den lebhaftesten Beifall dem ia jedem Coacert begehrten neuen 
Walter: „Träume auf dem Oceaa" von Gung'l, der entschieden 
au dem Besten gehört, was in diesem Genre componirt worden ist 

Brandenberg. Aur Anregung der hies. Liedertafel rand 
unter Leftaog des Musikdirectors Tiglicbsbeck ein Singerfest 
statt, bei welchem sieh die Sängervereine aus den Ortschaften 
der Umgegend betheiligt hatten, so dass gegen 240 Sänger ver- 
einigt waren. 

Breslau. Prl. Tuczek fuhrt mit ihrem Gastspiel unter dem 
grössten Beifall des Publikums fort. Ihre lettte Rolle war die 
Donna Anna. 

Königsberg. Die Singakademie führte ia der Domkirche 
Haydo's „Schöpfung" auf. Dem Dirigenten der Symphonie-Con- 
eerle, Hm. Harpurg, hat das Comilö eine goldene Uhr als An- 
erkennung geschenkt 

Hamburg. Seit langer Zeil wurde „Guido und Gioevra" 
von Halcvy nicht aaf unserer Bühne gegeben, doch jetzt erschien 
die Oper mit ihren Vorzüge« und Mfingcln bei Gelegenheit dea 
Gastspiel» der Mad. Küchenmeister wieder auf unserm Reper- 
toir. Bewaaderuagswürdig ist die Ausdauer der Künstlerin in 
dieser ermüdenden ond anstrengenden Parthie, die schöne Auf- 
feseoag dieser durch die höchsten Effecte reichen Rolle, der 



der Componist die schwierigsten GesnagsMltrebta gestallt. lierr^ 
Reer war ala Guido sehr brav , ebenso Hr. Backer aas Forle 

Baecio. 

Frankfurt a. M Das Gastspiel des Hrn. Ditt hat begon- 
nen, und ewar trat er als Sever uad Masaniello aur. Was ihn 
besonders aufzeichnet, ist seine umfangreiche, schöne uad kräftige 
Stimme, der das hohe ti mit Leichtigkeit anspricht, die gut« Schule 
und seine angenehme Erscheinung. Doppelt ist dar Beifall, der 
ihm reichlieh gespendet wird, weil ar ihm nach Hoger s GasUpiel 
M Theil wurde. Za wünaebea wäre ihm ein schöneres Jfeaws 
toee, während er die kräftigere Töne mit schönem Klange singt. 

Weimar. Die Goethefeier enthalt folgendea Programm: Am 
27sten Abends 8 Uhr restliche Beleuchtung des Goetbe'sehen Gar- 
tenhauses und des römischen Hauses im Park. Am 28«ten früh 
7 Uhr Cborgcsiage vor der Graft, 11 Uhr Feslhaodluog in der 
Groasberzogl. Bibliothek, Einweihung des neuen Anbaues, Cantale 
in 2 Abtbeilungen vom Hof-Kapellmeister Chelsrd, Rede des Hof- 
ralbs Preller, 2 Uhr Festessen, 6 Uhr Abeads Aufführung des Tor- 
quato Tasso mit Prolog, Ouvertüre componirt vom Hof- Kapell- 
meister Franz Listl, symphonische EnlreacU, dirigirt von Liszt, 
9 Ubr Abends Erleuchtung der Stadt. Am 29sten Abends Con- 
cert im Theater unter Liszt's Leitung. 

Mainz. Hr. Karl Freund, Bsisbußb von Manbeimer Thea- 
ter, wird die Leitung der hiesigen Bühne übernehmen. 

Leipzig. Von fremden Musik-Nolabililäteo halten sieb jetzt 
Hr. Kapellmeister Kalliwoda, und Hr. Charles Voss aus Berlin 
seil einiger Zeit hier auf. 

— Der Harfenspieler Elvart liess sich im Theater mit zwei 
Piecen von Parisb-Alvars hören. 

— Der Tenorist Wiedemann ist neuerdings für die hies. 
Bühne zur Freude aller Opernfreunde gewonnen. 

— Frl. Würst gehl nach Stuttgart. 

— Durch das Wieder- Engagement Wiodemann's ist das 
Gastspiel dea Teaoristen Kahle unterbrochen worden, der nun 
nach Dresden gehl und wahrscheinlich dort neben Tichatschek 
angestellt wird. 

— Wer die AboanemenU-Concerle im Gewandhaus, welcho 
schon in 4 Wochen beginnen, dirigiren wird, wisaen wir noch 
immer nicht; auch von einer Singerin für diese Coneerte verlau- 
tet nichts. 

— Zur Feier der Anwesenheit Sr. Haj. des Königs wurde 
Halevy's „Thal von Andorra" am 20- August zam 7teo Male auf- 
gerührt. Leider war Sc. Maj. durch Unwohlsein verhindert, daa 
Theater tu besuchen. Die Vorstellnag erfreute sich abermals 
grossen Beifalls. 

— Das Coaservalorium hat sein Lehrerpersonal durch die 
vortreffliche Harfenspielerin Frl. Je an nette Fylb, welche bei 
dem Institut angestellt worden ist, in erfreulicher Weise vermehrt. 

— Dureh den vor einigen Tagen erfolgten Tod des Ilm. 
Barth ist die Stelle eine* sogenaanlen „Stadlmusikus" hier er- 
ledigt. 

— Statt einer, stehen uns für die nächste Saison zwei 
„Eulerpen" bevor; die Gesellschaft isl im Begriff, sieb tu sepa- 
rireo. Allzuviel de* Goten. 

— Hr. Behr trat nach seiner Urlaubsreise in „Lucretia Bor- 
gia" auf uod wurde mit enthusiastischem Beifall vom Publikum 
empfaagen, das ihn in der Rolle des Herzogs vorzugsweise liebt 

— Msn weiss es schon, wie wenig zurückhaltend die Hrn. 
Tonkünsller sind, wenn sie von ihren guten Eigenschaften, voa 
Rang und Würden redee, «Ha man ihaen auferlegt hat, es keaa 
also kaum befremden, wenn Hr. Leopold v. Meyer seine Adresse 
in ganz neuer Weise verlängert, er nennt sieh nimlioh unter 
»einer *o eben erschienenen „Niegera-Fall-Fealasie" : „Meister 
der pensylvanischen Freimaurer-Loge". Jedenfalls weit 
hergehört Sujnate. 
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Wien. Den vielfach ie Zeitungen verbreiteten Gerüchten 
gegenüber, dt» der Baron Zedlitz Dramaturg des K.K. Hof- 
Theaters werden ward«, erklärt derselbe eus Aussee vom 8. d. M.: 
„Ich gebe die Versieberoag, d»»» ich bi* heile die Anstellung 
auch nicht entfernt gesucht habe, noch Irt mir bis zur Stande in 
dii)$£a* BcstcWuii^ i r^Qnd ein© offi ti t \\q fcröffo u t) £T KU^ckofiirncn, 
In einen solchen Wirkungskreis einzutreten, könnte ich nar durch 
den Willen Sr. Maj. des Kaisers bestimmt werden. 

— Zar Feier de* GeburUlsgs d*» Koiiers fand eine auiser- 
ordenllicbe Vorstellung im Carl -Theater statt, deren Ertrag Tür 
das Grundarraenhans der Gemeinden der Leopoldsladt uad Jäger- 
seile bestimmt war. 

— Hslövy's „Blitz", obgleich bei seiner vorjährigen Auf- 
fuhruag ohne Erfolg gegeben, wird wiederholt zur Darstellung 
kommen. Die 4 Parthieen werden von Fr. Uasselt - Bartb, Frl. 
Hell* ig, den Uro. Ander and Kreuzer gesungen. 

Brunn. Fr. Ernst-Kayser aad Frl. Emilie Walther sind 
hier eingetroffen und werden näebsleus auftreten. 

Paris. Bei einer öffentlichen Prüfung im Conservatorium 
sang eine junge Schülerin eine Arie ans dem „Propheten". Die 
Schaler iosgesammt, so wie das anwesende Publikum erhoben 
sich wie ein Mann mit dem Rufe: „Es lebe Meyerbeer! " Ver- 
gebens wollte sich der Künstler dieser Oratio« entziehen. Der 
R«f wiederhol!« sieb. Daa rukige Publikum war plötzlich in die 
grösste Aufregung versetzt und der Meister musste dem Audito- 
rium seinen «nlieu Dsnk darbringen. 

— FrL Fodor, die gegeuwirlig hier anwesend ist, wartet 
dl« Gelegenheit ab, um in der hoffentlich bald zu eröffnenden 
iulienUcheo Oper zu singen. Obgleich die Knosllcrin aof allen 
Theatern gesungen, w anseht sie aneh, sich io ihrem Vaterlande 
hören tu Ismen. 

London. Nachdem die eigentliche Saison fOr das Theater 
der Königin schon beendet war, hat die ausserordentliche Saison 
jetzt aas löten geseltosaep. Am aämiiohea Tage sohloas auch 
das Covenlgardea-Theater. 

Amsterdam. Mit einer neuen deutschen Opera-Gesellschaft 
wird Ur. Dir. Röder nach seiner Rückkehr aus Loadon die Sai- 
son hier wieder eröffnen. 

— 

Verantwortlicher Reil 



Stockholm, Wiederum berichtet man von eiotr Schwedin, 
die mit einer ausserordentlichen 8t»mme begabt, aioh nach Pari» 
und London wcadeo wird, um dort ihre Studien zu voHenden, 
FrL Leoeadia Berguebr, welche im Köoigi. Theater in Co» 
peahagen eogagirt war, wurde bei ihrer jetzigen Anwesenheit 
durch ausserordentliches) Beifall vom Publikum ausgezeichnet, dorn 
sich selbst daa Orchester mit anschioss. 

— Ole Bull will ein norwegisches Natioaal-Thcatar grün- 
den, und zwar in seinem Geburtsorte Bergen. Kioc Aufforderung 
von Bull, der selbst die gaoze Sache in dieUaad genommen bat, 
ladet „Damen und Herren, die Gesang, iaslrumenialmusik, Scheu- 
spielkuest oder Nalionaltanz zu ihrem Fache zu machen geden- 
ken", ein, Engagement zu suchen und wünscht Eingabe von ori- 
ginalen dramatischen und mnsikaliechea Arbeiten bei „dem nor- 
wegischen Theater in Bergen". 8, 

Copenhagcn. Der seitherige Intendant bat seinen Posten 
niedergelegt and ist die Direcüon aaf dio Hrn. Heiberg und) 
Overskow übergegangen. Man verspricht sioh durch diese Ver- 
änderung wesentliche Verbesserungen für ansere Bühaenverwnl- 
tong, da die neuen Direetorcn durchaus praktische Männer sind. 

— Von Franz Gläser ist dessen neueste Oper: „die Hoch- 
zeit am Comersee", Text von Andersen, in der Hormusikbaudlung 
von i. P. Olsen erschienen. 

Lissabon. Hr. Anton de Kontski (Bruder des bekanntem 
Violin -Virtuosen Apollnary de Kontski), hat von der Königin 
von Portugal den Orden de la Coneeptum de Villmiciosa em- 
pfangen. Hr. Anton de Konlski ist der erste Künstler, dem diese 
Auszeichnung zu Tbeil wird. CA. 



Bealekttguaig. 

In dem beurteilenden Artikel: „Hsrnaonologie" (No. 33) 
Zeile 26 v. o. statt: Composition, lese man: „Compif atloo". 

Seite 260, Zeile 19 v. v. statt: eine Intervalle, lies: „ein 
Intervall". 

Seite 260, Zeile 19 v.u. stall: bestehender, lies: besleheade. 
Seile 260, Spalte 2, Zeile 5 v. o. rillt hinter „dieses" da« 
Komma weg. 

steur Gustav Bock. 



Tl uslkalisch - lltternrlscher Anzeiger. 



A. Planororteniaolk. 

Beethoven, L. v., Sonate». Op. 2. No. i-3. Op. 27. No 2. 
Koov. Edit. — «Beyer, F., les Perles du Nord, 12 Paul. elog. 
Op. 100. No. 7-12. — Bochmann, R., Cassler Mode- u. Car- 
ncvats-Tiaze. — Bohlmann, 11., Jeaa aans paar, Quadrille cbe- 
ackresqae. — Brunner, C. T., Holdiguag der Freude, eine 
Sammluag sehr leichter Wate. Op. 56. Cab. 3. 4. — * Derselbe, 
Lyra, eine Auswehl von 100 beliebten OpcrnmeioAieaa im leich- 
testen Styl bearbeitet u. variirU Op, 72. Cab. 5-12. f. d. Pfte. 
xu 4 Händen Cah. 13-20. — Derselbe, Mclodies nationales. 6 
pel. Pieees en forme de Fantaisies, Variations et Rondesox sur 
des tbemes populaires. Op. 132. - Dlahelli, A., Musikalische 
Jugend -Träume, kleine Potpourris aus den neuesten Opern mit 
Violine ad lib. Op. 162. H. 19-32. — Derselbe, Concordance. 
Periodisches Werk f. Pfte. o. Viol. concert. ges. II. 69. 70. — 
Derselbe, Bulcrpe. Eine Reihe moderner n. vorzüglicher belieb- 
ter Toostacke zur Erheiterung ia Stunden der Muse r. d. Pfte. zu 
4 Händen eiager. u. herausgegeben No 485-488. 501-504. — 
Derselbe, Produclionen im biaslicbea Freundschafta-Zirkel f. die 



Flöte m. Pfte. ges. No. SO. 81. — Dietsch, i. 0. A., eVmera 
Pensee. - Diletlaaten, die, Eine Sammlung leichter Siecke 
v. verschiedenen Componistee f. d. Pfte. zu 4 Händen. Csh. 3. 7. 
— Haydn, J., Symphoaieen arr. v. C.Klage. No. 1. — *Hohn- 
slock, Favorite-Concert-Polka. — Kitll, J. F., 3 Impromptus. 
Op. 30. — Krug, D., 12 melodische Studien f. angebende Pfte.- 
Spieler. Op. 24. H. 1. — Derselbe, Rondo aus der Oper: der 
Ahe vom Borge. Opu 82. - Labitzky, J., De* Horgenslera, 
Walzer f. d. Violiae m. Pfte., Pfte. zu 4 u. 2 Händen u. leicht 
arr. Op 163. — Derselbe, Rococo, 3 Polka f. d. Pfte. zu 4 u. 
2 Händen u. leicht arr. Op. 164. — *Liebe, L., Soleike, Fant. 
Aber das Lied: Ach um deine feuchten Schwingen v F. Mendele- 
sohn-Bartholdy. Op. 16. — Liszt, F., God sove fhe Queen. 
Gr. Paraphrase de Concert. — Lortzing, G. A., Potpourri nach 
Favorit- Themen der Oper: der Waffeeschmidt f. d. Pfte. zu 4 
Händen. _ Mayer, C, ü Emdes. Op. 55. No. 1. 6. - Derselbe, 
Uae Pensee variee. Op. 114. — Derselbe, Ballade. Op. If5. — 
Derselbe, 6me Valse-Blude. Op. 116. — Merk, J., Fleurs dl- 
talie, Fant. p. le Vclle. aveo Pfte. sar lea moUfs les plus favoris 
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«TOperas nouv. Cah. 5. — Meyer, L. de, 5 russische Original- 
lieder. — # Pa«er, B., 3 Cbarsklerslöeke. Op. 21. — »Pru- 
deot, E., Air et March« arabe variea. Op. 32. — Reichel, A., 
3 Maturkas. Op. 15. — 'Schmitt, J., Erster Lehrmeister, Sup- 
plement-Heft zum 1. Cor»«: 90 Tonstacke. — Schubert, C, 
fcw Elles da eieL Suite de Valse* brill. Op. 69. — *Schn- 
nann, R., Faotasieslückc f. Pfle. u. Klarinette (ad. lib. Violine 
od. Volle.) Op. 73. — Stedtfeld, B., Quadrille de Contredanscs 
nr des molifs de l'Opera: Martha. — Strauas, J., Solio, Fanl- 
BUder, Walter. Op. 64. — Dtrselbe, Nicolai- Quadrille nach rus- 
sischen Themen. Op. 65. — Sirauas, Joseph, Favoril-Tanie. 
No. 8. — Voss, C, le Prophetc, Fant, dratnatique sur l'Opera: 
le Prophcie. Op. 101. — Wal deck, C , Variation» sur an theme 
original. Op. 12. — Wald muH er, F., la Barcarolle variee. 
Op. 62. — Wanctura, J., Varialionen Ober beliebto Motive aus 
der Oper: die Krondiamanteo, im leichten Style. Op. 44. — 
Weber, C. M. de, 12 Pioce» faciles. Cab. 2. No. 4. — We- 
ber, F. A., Varialionen aber ein Original-Thema. Op. 20. — 

Derselbe, Variation; sur un theme favori de Bellini. Op. 21. 

Willmers, R., Beethovens Adelaide Obertr. Op. 17. Cah. 11. — 
Derselbe, l.es Cloehetles, Morceau de Salon. Op. 61. — Derselbe, 
Frftblingsklange, Fantasiesluck. Op. 63. 



Pariüb-Alvar», Griechischer Piraten-Marsch f.d. Harfe. — 
Frey er, G., Fuge f. d. Orgel od. d. Pfle. tu 4 Uinden über d. 
Thema: Abbe Stadler. Op. 54. 

(Scbluss folgt.) 



l'olekanar, W., 4 Gesinge f. 2 SSngslimmen m. Pfte. Op. 7. 
No. 1. An die Nachi, aus Tiedge's Urania, f. Ten. n. Baas. 74, agr. 
• 2. Frühlings-Nahen v. SliegliU, f. Sopran u. Baas. 7$ agr. 

- 3. Die freien Sanger v. Förster, f. Bariton u. Sopran. 7tagr. 

- 4. An die Hoffnung, f. 2 Soprane. 10 «gr. 

Monat Juli, Verlags- Bericht 

von Scuubertb & Cenp., ««.„g n^.iort, 

uigkeilen, welche durch Gehalt und Ausstattung das In- 
der Musikfreunde besonders in Ansprach nehmen. 

Tltlr. S t r. 

t'larhrl, J~«, (Eleve de Spohr). Streichquartett. Op. 42. 1 10 
fia rillt, C„ Weinhuchlein f. I Stimme m. Piano. Op. 7. 

Cah. 1 _ 20 

Holtnataek, A., Conccrt-Polke f. Piano _ |« 

Krebs, C, „Süsse Bell-, Lied f. Meixo-Sopran od. Tenor 

m. Piano _ io 

Krug, lt., Rondo aus dem „Allen von Berge" f. Piano. 

ÜP-32 - 10 

— — , 12 melod. Stoiiien f. Anfänger im Piano. Op. 24. Cah. 1. — 10 
Bilndpalntner, Fahnenwachl f. Sopran od. Tenor. aVe 

Auflage m. englischem u. deutschem Text — ]Q 

— — , do. do. f. AU od. Bariton — 10 

■Ja««, F., Fantasie aber „God save the Queen' 1 f. Piano.. — 20 

B»arlak«Alvara, Griecb. Piraten-Marsch f. Harfe — 10 

J. , Erster Lehrmeister f. Piano. Supplement s. 

Carsna, enthalt: 60 leichte TonsUcke I 10 

B„ Beethoven'a Adelaide f. Piano übertragen. — IS 



Novallate So. !•). 

§4>hnen ht Mainz. 

F., Les Perlea du nord. 12 Fanlaisies Meganla sur des aira 
et bohomiena. Op. 11)0. No. 7. a 12. 4 12, sgr. 
», Jean sans peur, Quadrille. 10 sgr. 
me**eanaeekere, Jl., Fantaiaic sur un theme de Nornia. 0p.3. 
15 sgr. 

Jftoorij, Marie, 2 Lieder ohne Worte. Op. 3. 17^ sgr. 
Prndrnt, E., Air de Marche arabe, varicca. Op. 32. 20 »gr. 
UhrlnlAntlrr, die, Sammlung beliebter Polkas entb.: 
No. 137. C. Louis, Die Radicalen. Polka. 

- 138. , Ludwigs-Galopp. 

- 139. , Sophico-Polka. 

- 140. Hammer, Elisen-Polka, a 5 sgr. 
Schubert, C, Le» 011c« dn ciel, VaWe brillante. Op. 89. 17$ sgr. 
fUssdlfrld, Quadrille sur Mailha. 10 sgr. 

btraiieu», Je«., Beliebte Tiuio. No. 8. Laora-Polka. 10 agr. 

KHAner, Airs favoris de lOpera llaydee p. Violon aenl et poor 
Flute seil, a 7| sgr. 

Tbaniü«, A., Le Cald, Ouvertüre a gr. Orcheslrc. I tblr. 20 sgr. 

BPM, Jl., Missa f. 4 Singstiramcn u. Orgel. 1 tklr. 5 sgr. 

Fletew a. Clrlaar, Das Wunderwasser, komische Oper in 2 Ak- 
ten. Vollst. Klarier-Ausiug. 5 tblr. 15 sgr. 

Kinkel, Johanna, Singöbungen o. Lied eben f. Kinder von 3 
bi» 7 Jahren, mit Pftc. Op. 20. 1 tblr. 10 sgr. 

Leibi, C, Missa brevis f. 3 gleiche Singslimmen u. Orgel. 25 sgr. 

tn beliehen durch Bote ab Back in Berlin, Breslau 



Neue JHosikalien 
im Verlage von Friedrich Hofmeister in Leipzig. 

Tklr, J«p. 

KlUI, Op. 30. Treis Impromptus p. Pfte — 15 

Labltshy, Op. 163. Der Morgenstern, Walser f. Pfle,, 
2bändig 15 Ngr. «händig 20 Ngr. Im leichten Arrangeoi. 
10 Ngr. f. Violine in. Pfle. 15 Ngr. f. Orchcst 1 20 

— — , Op. 164. Rococo, 3 Polka. (Clarisaa-, Rosamunda- 
u. Sylvia-Polka) f. Pfle. 2handig I2J Ngr. 4Mndig20Ngr. 

im leichten Arr. 10 Ngr. f. Orchester. 2 — 

Nlayer, Ch-, Op. 55. No. I. Vivace (Blöde) r. Pfte — 7J 

— — , Op. 55. No. 6. Souvenir * Thalberg (Emde) f. Pfte. — 7J 

Belehrt, Op. 15. Trois Mazurkas p. Piano — 10 

Weber, C. H. de, Op. 10. No. 4. Masurka f. Pfte... - 7J 

li eber, Fr. An* , Op. 20. Variationen ober ein Ori- 
ginal-Thcmii f. Pfte — 22* 

, Op. 21. Variauoos sur un Theme favori de Bellini 

f. Prte - 224; 

, 0 Heraenslnnd, mein Heimathland, Lied f. Sopran m. 

Pfte. oder Giritarrc — 7^ 

n. Stettin. - Die mit • beaeichneten Werke werden 
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Heber Goethe'* Vi- 

Von Ott 

Ganz Deutschland ist geschäftig, den hundertjährigen 
Geburtstag des grossen Dichlergenius zu feiern und sich 
zu erinnern, was er dem deutschen Leiten, der deutschen 
Kunst und Wissenschaft gewesen ist. Auch uns, den Ton- 
künstlern, liegt eine solche Feier nahe und wir dürfen den 
Zeitpunkt nicht vorübergehen lassen, ohne uns zu verge- 
genwärtigen, welchen Einfluss Goethe auf die Geschichte 
der musikalischen Kunst ausgeübt hat. Dieser Einfluss ist, 
wenn man die grossartige Persönlichkeit in ihrer Totalität 
erfasst, unberechenbar. Wir haben dann nämlich nicht so- 
wohl auf das unmittelbare, als vielmehr auf das mittelbare 
"Wirken, auf den Geist, welchen Goelhe dem ganzen Kunst- 
leben der neuern Zeit eingehaucht hat, Rücksicht zu neh- 
men. Wie viel ist darüber schon geredet und wie gründ- 
liche, wissenschaftliche Erörterungen sind geschrieben wor- 
den, aus denen uns die Wahrheit obigen Satzes hell cnl- 
gegenleuchtct! 

Es soll hier zu dem vorhandenen Schatze der Goethc- 
Lileralur kein gelehrter Beitrag gegeben werden. Stellen 
wir uns lieber auf den Standpunkt, welcher an das zufällige 
Ereigniss anknüpft und dieses, den Forderungen eines Leil- 
Artikels gemäss, als ein Moment in der Zeitgeschichte der 
Kunst aufTassl. Wir werden uns dabei um so bestimmter 
an die künstlerische Persönlichkeit Goethe's halten können, 
als die allgemeinen Grundsätze der Kunstanschauung, wel- 
che bei der Beleuchtung der Person hier erörtert und be- 
gründet werden müsslen, von uns bereits in frühern Arti- 
keln, besonders in denen, welche vom dramatischen Gesango 
und der vergleichenden Kunstbetrachtung handelten, zur 
Genüge dargethan wurden. 



haltfiiss zur Musik. 

Lange. 

Wenn dio Musik vor Allem die lyrische Seile der 
menschlichen Natur erfasst, so steht unter den Dichtern ihr 
derjenige am nächsten, dessen Subjectivität am meisten auf 
lyrischem Boden wurzelt. Ward es Goethe auch leicht, 
sich in jede Form sprachlicher Darstellung und dichterischen 
Ausdrucks hineinzuleben und sie zu seinem vollcsten Eigen- 
thum zu machen, so sind die Uranschauungcn seines Genius, 
wie bei jedem grossen Dichter, doch wahrhaft lyrisch. Goethe 
ist durch und durch eine lyrische Subjectivität, und da alle 
Erregungen der Seele sich ohne Wcileres bei ihm zu einem 
Phantasie-Gebilde formten ; da in ihm Alles, was er schaute, 
empfand, was ihn erfreute und schmerzte, poetische Gestal- 
tung erhielt, so hatte jedes Gedicht in ihm immer eine ly- 
rische L'rsprünglichkcit. Die Elaslicilät seines Gefühls ge- 
wann überall Platz, fand stets Formen, in denen sie sich 
unwillkührlich festsetze. Alle Zustände des menschlichen 
Daseins, selbst die geringfügigsten, fanden in seinem Geiste 
ihre ideelle Wiederspiegelung. Die grösste Kunst und Na- 
tur seines lyrischen Schaffens aber ist an Nichts so erkenn- 
bar, wie in der Erhebung des Einzelnen und Zufälligen 
zum Allgemeinen. In Goethe wird das zufällige Gefühl 
stets eine wirkliche Situation und dadurch aus seiner Be- 
schränktheit herausgehoben. Die Lieder an Lotte, Friede- 
rike und Lili sind nicht an diese Einen gerichtet, sondern 
an die vielen Tausenden, in denen das Individuelle eine 
allgemeine Liebenswürdigkeit ist. Wenn es dem Dichter 
gelingt, die gewalligsten Effecte und die leidenschaftlichsten 
Erregungen, wie das leiseste Beben des Gemüths, mit glei- 
cher Naivität, mit objectivsler Sicherheit uud mit nie fehlen- 
dem Ausdruck zu schildern, so erkennen wir darin den 
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wahren Grundtosj der Goelhe'schcn Lyrik. Wir müssen 
aber noch weiler gehen, indem wir auf ein Moment hin- 
weisen, in welchem die Lyrik dieses Dichters unerreichbar 
dasteht. Goethe macht den Schmuck und die bildliche Aus- 
stallung im Gedicht zur lebendigsten Person. Wenn andere 
Dichter den reichen Apparat der belebten Natur zu Bildern 
verwenden und ihnen das geschwätzige Wasser mit seiner 
kühlen Tiefe und blinkenden Welle, der zitternde Grashalm, 
der duftende Blumenkelch und die ganze herrliche grüne 
Erde ein schönes Kleid wird, das sie ihren Figuren anle- 
gen, so gewinnt bei Goethe dieses Alle* sclusistündiges 
Leben, natürliche, unmittelbare Wahrheit und so ist Bin» 
nichts gcueüniiissvoll oder mystisch, sondern Alles sinn- 
lich klar und onsdiaulicli. Dadurch empfangen seine Ge- 
dichte einen musikalischen Leib, mit dem jeder geistige Ge- 
halt eine unzertrennliche Harmonie bildet. In seinen Liedern 
herrscht eine Magie des Tons, ein musikalischer Rhythmus, 
der einmal vernommen, unvergesslich in ans fortktingt 
In einem eignen Zauberkreise wandelt 
Der wunderbare Mann und zieht una an, 
Kit ihn sn wandeln, Tkeil an ihm tu nehmen. 
Dürfen wir darnach noch fragen, ob Goethe eine Bedeu- 
tung für die Musik hat? Was schaßt wohl eine solche 
Lyrik in der dirhterischen Brust eines Musikers? Jeder 
kann sich an ihr erlaben, aufrichten und begeistern. Denn 
das dichterische Wort ist nicht gemacht, nicht eine durch 
Mühe und Refleetion gewonnene Form, sondern unmittel- 
barster sinnlicher Abdruck der Empfindung, ewig jung und 
schön, stets neu und bezeichnend. Für musikalische Ge- 
staltung giebt es daher in der ganzen Lyrik deutscher Dicht- 
kunst nichts Schmiegsameres, wir möchten behaupten, nichts 
Unvergänglicheres. Goethe's Lyrik bat die Tonkünstler, 
grosse und kleine, mit ihrem ersten Athcmzugo begeistert 
und wird ihren magischen Zündstoff nicht eher verlieren, 
als bis die deutsche Spracho in ein neues, für jetzt noch 
gar nicht zu ahnendes Stadium der Kniwickelung getreten 
sein wird. Die ersten Bearbeitungen Goothe'scher Lieder 
erschienen bekanntlich im Jahre 1770 unter dem Titel: 
„\eue Lieder, in Mclodieen gesetzt von Bernhard Theodor 
ßreilkopf, bei Christ. Breitkopf & Sohn." Goethe äussert 
sich über diese Zeit seines Leipziger Univcrsilälslebens in 
Wahrheit und Dichtung: „Eine sehr angenehme und für 
mich heilsame Verbindung, zu der ich gelangte, war die 
mit dem Breitkopfschen Hause. B. C. ßreilkopf, der eigent- 
liche Stifter der Familie, leble noch. Der Sohn, Joh. Gotll. 
Immanuel, war auch schon längst verhoiralhet und Vater 
mehrer Kinder. Dessen ältester Sohn, Bernhard Theodor, 
mochte einige Jahre mehr haben als ich, ein wohlgestalteter 
junger Mann, der Musik ergeben, und geübt, sowohl den 
Flügel als die Violine ferlig zu behandeln. Wir trieben 
Manches gemeinschaftlich und er componirte einige meiner 
Lieder, die gedruckt seinen Namen aber nicht den meinigen 
führten und wenig bekannt geworden sind." Verfolgt man 
von diesem Liederhefl« die Composilionen Goothe'scher Lie- 
der bis in dio heutige Zeit hinein, welch' ein interessanter 
Blick eröffnet sich da dem Auge in das Wesen der Licder- 
Composilion und wie cigenthümliche Vergleicho lassen sich 
anstellen in Bezug auf ihre inhaltliche und formelle Behand- 
lung! Jene Br eitkopf'sche Musik im Perückenslyl der 
vor-Haydn'schen Goraüthlichkeil, dann der Zeitgenosse und 
in den Xenien säuberlich gcgcisselte Rcichardt mit seiuer 
monotonen, trockenen und steifen Regelrechtigkcit , ferner 
der handwerksmässige, ungraziöso, aber urkräflige Zeller, 
der tiefempfindendc , von genialer Melodie übersprudelnde 
Mozart, der litanische im Slurm dahcrrollendc Beetho- 
ven, dor fein berechnende scharf- sinnige Mendelssohn 
und endlich das Heer von Mitlellalenlen aus alter und neue- 
ster Zeitt Welche Verschiedenheit nehmen wir hier überall 
wahr nach den möglichen Seilen musikalischer Darstellung 
und Charakteristik, ja sogar, welche Erweiterung der Form 



und des ganzen iusserlichen Zuschnittes! Hier ergeht naa 
sich im einfach kindlichen Volkston, dort benutzt man das 
Gedicht nur zur wörtlichen Grundlage für einen beliebig 
erfundenen Gedanken, der dann ein- oder mehrstimmig, 
canonisch und flgurirt verarbeitet wird. Hier nähert man 
sich mit ganzer Seele, mit verwandter genialer Schöpfer- 
kraft der Anschauung des Dichters, dort versteht man zu 
viel, legt in die Worte einen neuen, vielleicht ganz fernen 
Gedanken hinein und müht sich ab, in Töne zu hüllen, was 
nicht darstellbar isl. Hier sieht man, dass es dem Corn- 
au* voller Seck dringt 

Und ml urkr.<riigt'ni Bchutren 

Die Herien aller Hörer swiagt, 

dort wiederum, wie es tn der einen Xcnie auf Reichardt 

heisst: 

Dies isl Musik für - » Denken! So lang' man sie hört, 

bleibt man eiskalt. 
Vier, fünf Stunden darauf macht sie erst 

rechten Effect. 

Was ist die Summe aller dieser Erörterung? Dass 
Goethe immer ein und derselbe geblieben, dass man an ihm 
lyrische Musik studiren kann heute wie vor siebenzig Jah- 
ren, dass er ein Urgcnius ist, wie das Jahrhunderl keinen 
zweiten aufzuweisen hat. Man pfropfe einmal auf die Lyrik 
von Christian Felix Weisse oder Fürchtegott Geliert eine 
Mcndelssobn'sche Composition und höre wie das klingt. 
Goetbc's Lyrik ist in Form und Inhalt so vollendet und ur- 
sprünglich, dass sie von keiner musikalischen Form er- 
schüttert wird. 

Wir haben Goethes Verhällniss zur Musik, indem wir 
dasselbe von einein allgemein künstlerischen Standpunkte 
aus beleuchten, noch nach einer andern Seite hin zu be- 
trachten. Goethe war, weil der seelenvollste Lyriker, auch 
der psyshologisch folgerichtigste Dramatiker. Insofern isnn 
man sagen, dass die Sprache in seinen Dramen, name.nV.Vicb. 
der Iphigenie und Tasso, durch und durch Musik isl, Musik 
in Worten, welche einer höhern Steigerung, einer Slülze 
durch die schwesterliche Kunst nicht bedarf. Nun isl nicht 
zu leugnen, dass ein gehaltvolles lyrisches Gedicht, beson- 
ders wenn es sich zu sonlenziöscr Anschauung erhebt, die 
Composition ausserordentlich erschwer! , weil der Musiker 
das Wort nur als Unterlage braucht, um mit dem sinnlichen 
Element des Tones frei schalten und wallen zu können. Er 
erfasst den Grundgedanken des Gedichts und wenn dieser 
eine in sich abgeschlossene Silualion in die weiche oder 
markige Form der Sprache hüllt, so isl ihm gegeben, was 
er braucht. Im Drama aber wird das Individuelle der Hand- 
lung stets so verarbeitet, dass es sich zu einer allgemeinen 
Bedeutung erhebt und zuletzt in einen sentenziösen Sinn 
auslauft. Dadurch unterscheidet sich das Kunstdrama von 
der Oper, welche den philosophischen, lehrhaften Ton ganz 
und gar verschmäht. Dies erkannte Goelhc mil feinem, 
musikalischen Tncl. Deshalb sieht Alles, was in seinen 
dramatischen Werken für die Musik bedacht worden, isoliri 
da, als Lied oder lyrische Gruppe. Diesem Standpunkt ent- 
sprechen nach jeder Seite hin seine Operelten: Jery und 
Bälcly, dio Fischerin, Claudinc von Villa Bella, Erwin und 
Elmira, Lila, die einzelnen Lieder in den Dramen und die 
Chöre im Faust. In ihnen herrscht eine Naivität, eine Fri- 
sche und Anrauth, Tiefe und Innigkeil, ein acht musikalisches 
Leben. Aber für ihre Zeit waren diese Texte zu gul, wenn 
sie auch Bearbeiter gefunden haben, und heule geht die Oper 
mit so demokratischen Riesenschritten vorwärts, dass die 
Musik ihr fast ganz aus dem Auge geschwunden. Daher 
ist selbst Goethe's Versuch, die Zauberflöte weiter zu füh- 
ren, ohno Erfolg geblieben. Denn zu Mozart können wir 
nicht wieder zurück. 

So weit liesse sich in einem Umrisse von Goethe denn 
Dichter und seinem Verhältnisse zur Musik im Allgemeinen 
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sprechen. Er ist tbcr auch der Musik im Besondern nahe 
getreten durch seine innige Beziehung zu Zelter. Wenn 
hierüber auch schon Mancherlei gesagt worden, so können 
wir doch nicht umbin, diesem Verhältnisse von dem Stand- 
punkte der heuligen Kunst einige Worte zu widmen, wobei 
wir zugleich auf anderweitige Aeusserungen Goethe's, die 
hicher gehören, Rücksicht nehmen werden. 

(Sebluss folgt.) 



Recensloiten« 



Choralsatz. 

Carl AielgHler (Cantor in Zschopau), Vollständige» 
Choralbuch in 180 Melodieen Tür den vierstimmigen Man- 
nergesang bearbeitet, alphabetisch geordnet, mit Text un- 
terlegt und gegenseitiger Hinweisung auf metrisch gleiche 
Mclodieen, allen deutschen Sängervereinen gewidmet. 
4 Hefte. Meissen, bei Gödsche. 

Reissiger in Dresden schickt diesem Choralbuch ein 
empfehlendes Vorwort voran. Der Herausgeber hat sich 
schon durch andere Werke auf dem Gebiete der geistlichen 
und profanen Volksmusik vorteilhaft bekannt gemacht und 
das vorliegende Choralbuch liefert zu diesen einen aner- 
kennenswcrlhen Beitrag ernsten Strebens und scbälzens- 
werlhen Fleisses. Wir haben schon bei Besprechung der 
Choraltnelodicen von Dresel (vergl. diese Zeitung, II. Jahrg. 
No. 41) auf die Notwendigkeit und den Nutzen der Cho- 
räle für vierstimmigon Männergesang hingewiesen. Hier 
erscheint uns ein ziemlich vollständiges Werk, das mit Ein- 
sicht und Geschick bearbeitet ist. Ein Chorallmch für Män- 
nerstimmen wird zunächst seine Anwendung in Gymnasien 
und Seminaricn finden. Wünschens wcrlh aber ist es, dass 
die sich immer mehr ausbreitenden Gesangvereine, unter 
denen neuerlich auch die Handwerkervereine eine Bedeu- 
tung erlangt haben, den vierstimmigen Choral in die Mitte 
ihrer l'ebungen stellen, nicht etwa bloss um eine erspriess- 
liche Rcuclion gegen den politischen Gesang zu bilden, der 
sich in diese Kreise einschleicht, sondern weil üborhatipl 
von der Musik im Volko nichts Rechtes zu erwarten ist, 
wenn sio sich von dem tiefsten Kern alles Lebens entfernt. 
Für diesen Zweck enthält allerdings ein vollständiges Cho- 
ralbucb einstweilen des Guten zu viel. Und wie Dresel 
seine 30 Choräle für Lehrer- Confercnzen herausgab^ so 
möchte eine kleine Choral-Sammlung nach dieser Seite hin 
dem vorhandenen Bedürfnisse schon entsprechen. Es ver- 
steht sich von selbst, dass der Choral für Männerstimmen 
in einer grossen Gemeinde seinen Platz nicht hat. Immer 
aber ist es gut, wenn eine möglichst reichhaltige Sammlung 
vorliegt, damit man nach Zweck und Bedürfnis« auswählen 
kann. In dieser Hinsicht liefert das Geissler'sche Choralbuch 
ein reichhaltiges Material. Was die Bearbeitung anlangt, so 
bietet der geringe Umfang, innerhalb dessen sich die Stim- 
men zu bewegen haben, dem Bearbeiter mancherlei Schwie- 
rigkeiten. Es war da auf Kosten der Vollständigkeit der 
Harmonie Alles zu vermeiden, was entweder als eine er- 
künstelte Combination, oder als unnatürliche Stimmführung 
zu betrachten ist; der Harmoniker mnsste für das Opfer, 
welches er einerseits brachte, sich durch den natürlichen 
Fluss der Stimmen entschädigen. Der Choralsatz für Män- 
nerstimmen hat wegen der scharfen Begrenzung der Ober- 
stimme, welche nnn einmal in der Melodie vorgeschrieben 
ist und welche öfters eine der Melodie und ihrem Ausdruck 
nicht günstige Transposition der Tonart verlangt, seine fer- 
nere Schwierigkeiten. Soll die Wirkung der Melodie nicht 



abgeschwächt werden, so hat die Harmonisirong aueb nach 
dieser Seile hin eine Aurgabe; kurz, es fällt ihr Alles an- 
heim, was den Choral als Chorgesang zu einer Bedeutung 
erheben kann. Hier Maass zu hallen, den richtigen Tact 
im Satze zu beobachten, bleibt immer das Schwierigste. 
Wir können dem Herausgeber das Zeugniss geben, dass er 
seine Aufgabe zu unserer vollständigen Befriedigung gelöst 
hat. Wir haben sein Choralbuch mit Vergnügen durchge- 
lesen. Wenn wir selbst im Einzelnen uns auch an andere 
Sequenzen in der Harmonie gewöhnt haben und unseren 
Obre sich hie und da noch glücklichere Lösungen darbieten, 
so ist dies doch nur etwas Zufälliges und wenn man will 
Subjectives. Die Behandlung des Satzes ist klar, einfach 
und natürlich; die Melodiecn selbst sind von den Zusätzen 
welche sie theils durch Verwöhnung, theils durch provin- 
ziellen Geschmack im Laufe der Zeit erhalten haben, meist 
gereinigt und so ist das Buch durchaus zu empfehlen und 
als ein schätzenswerter Beilrag im Choralsalze anzusehen. 
Wir wünschen ihm daher eine weile Verbreitung. 

Otio Lange. 



Berlin. 

Bnilkallaehe Revue. 

Di* fioetbe-Feler. 

Wie man an verschiedenen Orlen Deutschlands das Andenken 
de* grossen Dichters an seinem hundertjährigen Gebarlslagsfeste 
iu feiern Veranlassung gefunden- bat, so waren auch liier schon 
seil längerer Zeit mancherlei Kräfte thättg gewesen, diesen Tag 
in Ehren tu begehen. Die Berliner Feier, deren Einrichtung ein 
besonderer, aus Kaosl-Nottbiliitten begehendes Coaiitö •bernon- 
meu balle, bestand vornehmlihb in drei Thailen. Den ersten bil- 
dete der „Götz von Oerlichingen" in Opernhause, eine möglichst 
gelungene Darstellung, so weil es die vorhandenen Kräfte der 
Bflhuo gestalteten, wenn auch in der Darstellung der Hauptrollen 
Manches feiaer, abgerundeter halle erscheinen können. Der 2(Ute 
August war für diese Darstellung bestimmt. Am folgenden Tage 
gab die Sinu-Akademie ihren Aulüeil, auf den Röcksicht tu 
nehmen diese Blätter ja vorzugsweise bestimmt siud. Man batle 
eine zweckmässige Auswahl von lyrischen Gedichten des grossen 
Meislers tusammengcslellt und in deu musikalischen Bearbeitungen 
derselben wo möglich das game Goelhe scbe Zeitaller repräsen- 
tiren wollen. Wir hörten daher Compositioocn zu den Gedichten: 
„das Göttliche, Willkommen, Ersler Verlust, das Veilchen, Keue 
Liebe neues Leben, der Fischer, Suleika" von Rungeahagen, 
Zelter, J. F. Reiehardt, Mozart, Beelhoven, Curscb- 
mano und Mendelssohn. Es kann hier nicht davon die Rede 
sein, weder die Composilioneo, noch die Ausführung derselben 
zu beurteilen. Die entern siud hinlänglich bekannt und auch 
die Bearbeitung des „das Göttliche"' in Canlaten-Form von Run- 
geahagen ist eine frühere Arbeit des Componisten, die Ausfüh- 
rung aber ist hinlänglirh cbarakterisirt, wenn gesagt wird, dass 
sie ia den Kräften der Sing- Akademie und einselner am Solo- 
gesänge sich betheiligender Künstler, wie Manlius, Kraus, 
Krause lag. Ebenso darf der Beteiligung der Fr. Burchardt, 
Frl. Caspari u. A. mit Anerkennung erwähnt werden. 
Von dem lyrischen Tbeile ging man zu dem dramatischen Ober, 
indem man die Monologe, Melodramen und Chöre aus dem ersten 
Theile des „Fanst" von der Composition des Fürsten Radziwil 
su Gebor brachte und damit jenen beifälligen Eindruck erzielte, 
dessen sich die geniale Bearbeitung stets su erfreuen gehabt hat. 
Der eigentliche Geburtstag des Dichters wurde dann mit einem 
Festmahle im Mieleutt'scben Saale begangen, in dem sich gegea 
400 Herren und Damen eingefunden. Man erblickte hier viek* 
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wissenschaftliche und Kunst -Notabililälen Berlins and «öderer Orte. 
Wir nenaeo nur A.Y. Humboldt, v. Cornelius, Ranch, Rosen- 
kranz, Licblcnsteio. Im iliiiter£rui*de des Saales stand die 
(rosse Baste des Dichters in einem natürlichen Lorbeerbaine , xn 
beiden Seiten Schiller und Zelter Es fehlte nicht an Tossleo. 
Der Zahll wollte indess, dass der Beginn der Redefeier sich in 
weil in das Millug<tnt>lil hineinzog und die meist abgelesenen 
Trinkspruche die Form von Abhandlungen halten und daher ihre 
Wirkung fast ganz verfehlten. Man halte tu viel geben wollen, 
und darum gab man herzlich wenig, das irgend erquickend auf 
Sinn and Genoth gewirkt bitte. Der Abend vereinigte viele von 
den Gästen im Opernhause, wo die Aufführung der „Iphigenie" 
nächst der Gluck'schen Ouvertüre, dann am Schluss der Ouvertüre 
tu „Egmont" und eines schönen Epilog'* von Tieck die Feier 
beschleus. Man fand hier erst einen erquicklichen Genuas. Denn 
die Tisch-Gesänge Goetbe'scbcr Gedichte nach Compositioncn von 
Zeller und einer von Taobert, anter Rungenbagen'» Lei- 
tung schön ausgeführt, vermochten nicht den Eindruck au ver- 
scheuchen, welcher schon beim Beginn des Mahles fühlbar war 
und der seinen Grund vorzugsweise in einein unpraktischen Ar- 
rangement des Ganzen halte. Ob demnach die Goethe -Feier im 
Ganzen wie im Einzelnen eine würdige gewesen, ob sie im Stande 
sein möchte, von Berlin aus dem deutschen Jugendleben einen 
neuen, kräftigen Impuls zu geben, wozu gerade in der heutigen 
Zeil der grosse Dichtergenius doch so sehr anregt, das möge 
bier niehl erörtert werden. d. H. 



Feuilleton. 



Die musikalischen Instrumente auf der Berliner 
Gewerbe-Ausstellung. 

Wie überhaupt in allen Zweigen der Industrie, so ist Berlin 
•uch im Musik- Inslrumeutenbnu keiueswegs hinler dem Auslande 
zurückgeblieben, wenngleich nicht geläugnet werden kann, dass 
die einheimische Thäligkeit auch aur diesem Felde stets weniger 
aelbslerßndend, als vielmehr nur nachahmend und verbessernd 
auftritt. Selbstredende Beweise für den Fortschritt in der Fabri- 
calion musikalischer Instrumente liefen» unter den Berliner Instro- 
menlenmacbern namentlich die Piauoforle- und Flügclbauer 
tagtäglich, denen das Lob gebfthrl, dass sie unablässig bemüht 
aind, die Erzeugnisse ihres Flcissis, mit den Erfindungen des 
Aaslandes und eigenen Verbesserungen bereichert, siel* in mög- 
lichster Vollendung hinzustellen. Um so betrObender mos* es 
sein, bei einer Veranlassung, wie die gegenwärtige Gewerbe- 
Ausstellung bietet, diesen Fabriealionszweig durch Einlieferungen, 
sowohl in quantitativer als qunlilalivcr Beziehung, nicht so glän- 
zend vertreten zu sehen, als man unter den angedeutete« gün- 
stigen Verhältnissen zu erwarten eigentlich wohl berechtigt wäre. 
Abgesehen davon , dass im Ansslcllungs-Locale von Sailen- und 
Blase - Instrumenten (mit Ausnahme einiger Fagotte, Flöten und 
Klarinetten) gar nicht* »ichlbar ist, Bode! »ich dort auch die weit 
verzweigte Familie der Tuslen- Inslrnmcnte verhältnismässig nur 
«ehr spärlich und einseilig repriscntirl und — was noch schlim- 
mer ist — gerade die Mehrzahl der anerkanntesten Berliner 
Künstler dieses Faches hat aus uns unbekannten Gründen ganz 
und gar verabsäumt, Erzeugnisse einzusenden. So enthält der 
Katalog zwar einen Flügel vonKisting, aber Im Saale fanden 
wir ihn nicht und auf unser Befragen ward ans der einfache 
Bescheid, er sei nicht eingeschickt. Ebenso vermissten wir Aus- 
stellungsgegenstände von Perau, Stöcker, Florschütz u. A., 
lauter Künstler, deren Fabrikate durchaus nicht fehlen durften, 
sollte die Repräsentation dieses Zweiges eine mögl.chsl vollstän- 



dige und würdige sein «od der löblichen Absieht der Unterneh- 
mer, durch diese Ausstellung ein Gesammlbild des Berliner GV- 
werbefleisses vor den Augen des Publikums aufzurollen, aucti 
■ach dieser Richtung hin entsprochen werden. — Indem wir jetzt 
aur eine etwas nähere Bearbeitung der vorzüglicheren der auf- 
gestellten Instrumente eingeben, wollen wir nur noch zuvor be- 
merkt beben, dass die Gesammlsahl der Einlieferungen sich nnr 
ungefähr auf 20 beläuft. Davon erwähnen wir zuvörderst unter: 

Ko. 191 eines Flugeis in Polysanderholz von F. Reichelt. 
Saubere Arbeil und gesangreicher Klang sind Eigenschaften, wo- 
durch sich dies Instrument vorzugsweise auszeichnet. Wäre der 
Klang in den obersten Regionen weniger glasartig, hätte das In- 
strument im Ganzen mehr Kraft und Fülle, so würde ea den zn 
stellenden Anforderungen noch mehr genügen. Da* Glasartige in 
der Höhe dürfte übrigens durch eine weichere Belederung leicht 
zu beseitigen sein und der Klang dann an Gleichmiasigkeit un- 
gemein gewinnen. Der angegebene Preis (von 430 Thlr.) er- 
achcinl als ein der Qualität des Instruments angemessener. Zu- 
nächst gedenken wir unler: 

No. 224 eioes Flügels in Polysanderholz von F. B Voigt 
and Sohn, Hof-Instrumenlenmacher. Die Aussteller geuiessen 
längst und besonders als Verfertiger von tafelförmigen In- 
strumenten eine* ehrenvollen und wohlverdienten Rares und 
auch dieser Flügel zeugt von vieler Solidität durch Constrnclion, 
Spielart, Klang und Ausstattung, obgleich ans iu unserer Praxi« 
ans der Voigt'seheo Officin schon mehrfach noch gelungenem 
Exemplare zu Gesiebt und Gehör gekommen sind.*) Jedenfalls 
gehört dieser Flügel aber zu den besseren der Ausstellung and 
der angegebene Preis (von 3S0 Thlr.) dorne kein zu bober sein. 
Unter: 

No. 315 sind zwei Instromente aus der Fabrik von Wealer- 
nion 4 Comp. (U. Willmanns) eingeliefert: a) ein Tafel- 
Pianoforte mit Repetilions-Necbanismos und palenlirter Sailenlage \ 
b) ein Flügel. Ohne uns in Untersuchungen darüber einlassen zu 
können, wem die Erfindung des Rcpelitions-Mechauismu* eigent- 
lich zuzuschreiben, da sie bekanntlich mehrseitig in Anspruch 
genommen wird**), bemerken wir nur, dass diese Vorrichtung 
in dem vorliegenden Falle theilweise in eigentümlicher Anwen- 
dung auftritt und den beabsichtigten Zweck erreicht. Ob die pa- 
tentirle Sailenlagc mit der Neuheit auch dio Zweckmässig- 
keit verbindet, wird die Zeil Ichren. Beide ausgestellte Instru- 
mente sind übrigens von angenehmer, leichter Spieler! und ge- 
saugreichem Klange, wobei indess der Discant (besonders bei dem 
Flügel) etwas weniger spitz im Verhältnis» zum sonoren Baase 
zu wünschen wäre. Unler: 

No. 169 Baden sich ebenfalls zwei Instrumente vor und zwar 
ein Flügel and ein tafelförmiges Piano von Fr. Richter. Beide 
sind solid gearbeitet und von guter Spielart. Dabei entfallet der 
Flügel, besonders im Bas* und in der Mitte, auch sonoren Klans;, 
erweist dagegen in der Höhe vom drei gestrichenen e ab eine 
gewisse unedle Härte, die zur Erzielung einer gleichmässigere». 
Klangfarbe durch eine zweckmässige« Belederung noch nach- 
träglich zu verbannen wäre. Das Tafel- Instrument ist von ge- 
ringerer Qualität, doch, bei wenig ausgiebigem Klange, ziemlich 
gesangreich. 

Die Gattung der aufrechlstebcndcn Flügel ist unler: 
No. 176 nur durch ein einziges Exemplar von H. Oster- 
mann repraseolirt. In Lyrarorm aus Polysanderholz (nach 
Schleip) gebaut, befriedigt das Instramenl nicht nnr durch ele- 



*) Das eigentlich von den Verfertigen! iur Ausstellung bestimmte 
Instrument konnte (.wie wir später hörten) nicht eingeliefert werden, 
weil es kurz vor der Eröffnung einen Käufer gefunden hatte. 

♦•) Schon im Jahre K44 »oll von Kriegelslein in Paris ein 
Kepetilions-Meclianismus erfunden wurden »fin. 
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gante* Aeusscre, sondern auch darch Klang und Spielart in nicht 
geringem Maatae. 

Quantitativ bei Weilen reicher vertreten, als die aufrecht- 
stehenden Flügel, sind die Pianino's. Doch lassen dieselben in 
Bezog aaf innere Gate fast alle mehr oder minder tu wünscheo, 
wahrend ihre äussere Ausstattung fast durchgängig eine elegante 
und geschmackvolle genannt werden darf. Zu den bessern dieser 
Gattung aählen nach unserer Ansicht die unter: 

No. 191 and 178 aufgestellten Instrumente von Reichel! 
und Homuth. 

Von tafelförmigen Pianoforte's dürfte noch das unter: 
No. 446 aufgeführte, von Leupold verfertigte, besondere 
Beachtung verdienen. Die Arbeit ist an diesem Instrument Dich' 
nur ungemein sauber und correct vollführt, sondern auch Klang- 
farbe und Spielart entsprechen diesen äusseren Vorlügen in ho- 
hem Grade. 

Ausser diesen speciell angeführten musikalischen Ausstellungs- 
gegenständen sind noch Flügel, Pianinos und Tafel- Instrumente 
von Endres, C. Schult, Malier, Rcicbclljun, Sicgmund, 
Spangenberg, Heino, Bergmann, Kempermann, Bctbge 
u. A. eingeliefert, Arbeiten, die Fleiss und ein chrenwerthes 
Streben nicht vermissen lassen, von denen aber die meisten mehr 
für die Folge versprechen, als tur Zeil gewähren und nnter 
denen es sogar an solchen nicht fehlt, die mehr den geschickten 
Tischler, als den intelligenten Inslrumenlenmaeher documeatiren. 

Jul. Weiss. 



Nachrichten. 

Berlin. Hr. Garcia-Roberli, ein Verwandter der be- 
rühmten Familie Garcia, lies» sich au 30. Augnst mit einer vor- 
läufigen Coacertletslung im Köoigl. Opernhaute hören. Der Sän- 
ger haue kurz vorher in Potsdam hei Hofe mit Beifall gesungen. 
Ist dies für das kritische Unheil auch nicht immer maass- 
gebend, so ist doch der Gegensatz i wischen dem, was mal 
von dem Künstler in öffentlichen Blattern gelesen hatte und 
seiner Leistung im Opernhanse überraschend. Die dünne, 
sentimentale Stimme, die schmachtende Haltung und das Un- 
vermögen , irgend eben andern als bedauerlichen Eindruck 
au erzielen, Hessen ihn ein verzweiflungsvoll stummes Fiasco ma- 
chen and es wird nach diesem vorläufigen Dehnt wohl tu keinem 
grössern Concert, das Hr. Garcia tu geben beabsichtigte, kommen. 

— Die italienische Oper der diesjährigen Saison xäblt von 
den bedeutenden Mitgliedern der frühem Gesellschaft nnr Sgr. 
Labocelta. Die übrigen ersten Stellen sind alle neu besetzt. 
Nach dem, was wir vorläufig in einer Probe tnr „Lucretia", mit 
welcher Oper am 3. September begonnen wird, gehört haben, 
ist auch diesmal eine gute Gesellschaft zusammengetreten. Doch 
behalten wir uns einen nähern Bericht nach dem ersten öffent- 
lichen Auftreten vor. 

— Kaiisch und der Componist des Diamanlkrenzea, Saloman, 
haben eine einactige komische Oper vollendet: „Da* Chor der 
Rache". Hoffentlich werden wir bald Gelegenheit haben, dieselbe 
•nf unserer Bühne tu sehen. 

— In der Königsstadt steht ein neues Zaubermähreben mit 
Gesang in Aussieht: „Der Koblecpeler", nach W. Hauffs Erzäh- 
lung von A. Gerstel, mit Musik von Kühner. 

— Gegenwärtig ist eine Seillänter- Gesellschaft hier, 
deren Direclor Hr. Weidmann ein renomirter Bassist am 
Theater xu Cassel war und mit Beifall den Don Juan, Ciaaren 
und Sarastro sang. Die Neigung sur Kunst der Seiltänzer war 
ihm angeboren, da seine Eltern schon Seiltänzer wäre«, und so 



ergriff er diese nach dem Verlust seiner Stimme. Unter den 
hiesigen ConsUblern befindet sich der tnr Zeit in SlreliU be- 
liebte Sänger Irin er. 

Breslau. Auch bei uns fand eine Goethe-Feier in der Aula 
Leopoldina stall. Der grosse Raum derselben war von Zuhörern 
gefüllt und dankbar erkannte man an, dass das Fest-Comilö seine 
Aurgabe auf das Vollkommenste gelöst hat Hr. Musikdireelor 
He inte halte die Leitung der Theater-Kapelle übernommen und 
ausserdem wirkten Frl. Meyer und Hr. Baumeister mit. Das 
Programm enthielt: 1) Jubel-Ouverlure von C. M. v. Weber; 
2) Fest-Rede, gehalten von Hrn. Prof Dr. Guhraoer; 3) Ode in 
Goelbe*s hundertstem Geburtsjahr, von Dr. Gustav Müller, vorge- 
tragen von Hrn. Baumeister; 4) Beelhoven's Musik tum „Egmonl", 
mit dem verbindenden Gedicht von Moscngeil. Frl. Louise Meyer 
hatte den Vortrag der beiden Lieder, Hr. Baumeister den den 
Gedichtes übernommen. Am Abend wurde der ganze „Egmonl" 1 
gt geben. 

Königsberg. Mit der Goethe-Feier wurde unser Theater 
wieder eröffnet. Es wird zunächst 3 bis 4 Mal gespielt werden» 
indess der Beginn der Oper erst später erfolgen, da die Mitglie- 
der der Oper noch einige Zeit in Tilsit verweilen. 

— Die Harpf*scbe Musikgcstllschert, die im Ganzen wegen 
des schlechten Wetters keine besonders guten Geschifte gemacht, 
begiebt sich jetzt nach Schweden. 

Köln. Meyerboer logirte nur seiner Durchreise im Hölet 
belle tue in Deutz. Daa Musikcbor des 34. Regiments bracht« 
dem Meister eine Abendmusik, wofür derselbe in verbindlichen 
Worten seinen Dank aussprach nnd besonders die Weichheil und 
Pricision des Vortrags lobend hervorhob. 

Hamburg. Einem on dil zufolge beabsichtigen die hiesigen 
Musiker, ihrem berühmten Laodsmanne Felix Mendelssohn -Bar- 
ihnldy ein Denkmal tu setzen. Die Geldbeiträge datu soll Herr 
Kapellmeister Krebs annehmen, und das Denkmal soll, wie Einige 
behaupten, in einem einfachen Denksteine auf dem Plaue vor 
seinem Geburtsbsose, bleichen, nach Andern will man ihm einen 
Kranz auf sein Grab schicken. Kl. Mus.-Z. 

— Da Hr. Roger nicht kommt, so wird die Direction einen 
längern Contrakl auf Gastspiel mit Hrn. Reer abscbliessen, der 
hier sehr gefällt. 

Frankfurt a. M. Roger hat einen verlängerten Urlaub 
nachgesucht, um in Hamburg auftreten tu können, allein dieser 
ist ihm nicht bewilligt worden, und so werden wir den Gewinn 
davon haben, ihu noch einige Male auftreten tu sehen, und zwar 
wie es verlautet, in „Zampe" und in der „weissen Dame". Roger 
wird also während der Goethefeier hier anwesend sein und Ge- 
legenheit haben sieb xu überzeugen, wie man in Deutschland 
seine Heroen würdigt. 

Dresden. Hr. Dalle A*te ist sehr erkrankt und wird län- 
gere Zeil nicht auftreten können. Mad. Palm-Spatzer ist bia 
jetzt als Adine im „Liebestrank" und Lucretia Borgia aufgetreten. 
Was der Künstlerin au Frische der Stimme abgeht, das ersetzt 
dieselbe an Bübnengewandiheit und Ausbildung. Ur. Ticliat- 
schek ist definitiv jetzt wieder angestellt, auch Frl. Wagner 
wird zu uns zurückkehren. 

Leipzig. Der erste Theil des Concerts, welcher tnr Goethe* 
Feier unter Direction von Jul. Rietz stattfand, brachte ein neue* 
Werk Hob. Schumanu's: die Schlnssscene aus dem Gocthe'schen 
Faust. Eine der grosse rligsleu Conccplioneu, die aus der Feder 
dieses Compoaisten geflossen. Die schwierige Aufgabe hat Schu- 
mann mit Glück gelöst und Hr. Becker sagt darüber: „Was über 
insbesondere den Werth des Werkes bestimmt, ist, data der Mu- 
siker dem Dichter in seinem Aufschwünge — der in aller bishe- 
riger Poesie vielleicht nur eine Analogio in Dante s Paradies En- 
del — zn folgen vermochte, dass sich Stimmungen unserer be- 
mächtigen, welche über irdisches Ringen nnd Kämpfen hiunus- 
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Uhren, du» der Sehleier »ich lohet und Blicke io das Jeweils 
uns gewihrt werden. Schamane'« Mosik ist Kirchenmusik, wie 
sie die Weltanschauung der Zukunft aus ihrem Schoosse hervor- 
geheu liasl." In tweilen Theil worden Lieder auf Goethe*sche 
Texte gesungen von Frl. Mayer, den Hrn. Behr, Pögner und 
Wiedemens Den dritten Theil bildete Mendelssohn'» „Wal- 
purgisnacht". 

Weimar. Am Vorabend der Goetbefeier, wo die Erleuch- 
tung des Parks und römischen Hauses stattfand, wurden von der 
Liedertafel unter Musikbegleitung nachstehende Choralgesange aus- 
geführt: „Nichtige Geistert, 0 gel rauschen", componirt von Apel, 
„Wandrers Nachllied", componirt von Reissiger, und Goelhe's 
leUle Worte: „Licht, mehr Licht!" von Liszt. Am frühen Mor- 
gen des 27slen wurde noch ein Choral, alsdann eioe von Ke- 
liscli gedichtete und von Stör componirle Hymne, und „Der du 
vom Himmel bist", componirt von Fcrd. Ililler, gesungen. 

Dessau. Zum Benefiz unters Veteranen Fr. Schneider 
fand wie alljährlich ein Concert statt, dessen Programm folgendes 
war: 1) Fest- Ouvertüre von Fr. Schneider; 2) Romanze für 
Violoncell, von Franchomme, vorgetragen von Hrn. Hofmnsikns 
Tb. Schneider; 3) Violin-Concert von F. Mendclssohn-Dartboldy, 
vorgetragen von Hrn. Kammermusikus Bartels II ; 4) Der 24»to 
Psalm, nach ilerder's Ucbersetzuug, componirt von F. Schneider; 
5) die neunte Symphonie mit Schlusschören aber Schiller*» Ode: 
„An die Freude", von L. van Beethoven. Die Ausfahrung war 
aasgezeichnet und erregte den allgemeinen Wunsch nach einer Wie- 
derholung des Concerts. 

Hannover. Unsere Hof-Buhne wurde tur Goethe-Feier mit 
„Egmont" wieder eröffnet. Hr. v. Perglass bade einen Prolog 
datu gedichtet. 

B rauuschweig. Fr. Melhfesscl hat ols Mndelaioe im 
„Fosltllon" von der Bühne för immer Abschied genommen. Es 
wird schwer sein, unter den jetzigen Verhältnissen die KOustleriu 
zu ersetzen. Frl. Uartmann aus Amsterdam gastirt hier; »war 
eine angenehme äussere Erscheinung und hübsche Stimme, aber 
noch zu sehr in der künstlerischen Entwicklung begriffen. 

Prag. Der ehemalige Tenorist Mayer ist Kapellmeister bei 
der böhmischen Oper geworden, zugleich ist er Direclor der So- 
phien-Academie. Er balle sein erste» Debüt am 11. August bei 
Eröffnung der Arena im Pslrosz'scben Garten. 

Paris. Die Wiedereröffnung der Oper ist auf Donnentag 
den 5. September festgesetzt. 

— Charlotta Grisi wird binnen Kurzem in einem neuen 
Ballet auftreten. 

— Für die Freunde des Gesangs wird das Wicdcrauflrelen 
Roger'» am 9tcn und das der Mad. Viardot am 1. Octobcr 
eine angenehme Miltheilung sein, ebenso das Wiedererscheinen 
des „Propheten", welches sich an die Mitwirkung dieser beiden 
Kflnsller knupn. 

— Das italienische Theater unter Ronconi « Direclion wird 
nicht, wie im vorigen Jahre, am 1. Oclober, sondern erst am 
1. November eröffnet. 

— Mit der Eröffnung der Optra eomique wird ein neues Me- 
lodram, wozu die Musik von Hallvy gemacht, in Scene gehen. 

— Mad. Plcyel ist in diesem Augenblicke hier und Herr 
Thalberg ist durchgereist. 

Strasburg. Flr. Apffel, ein sehr reicher Privatmann, ge- 
borner Slrasburger, leidenschaftlicher Verehrer der Künste, ist 
geslorhen und hat in seinem Testamente unserm Thealer die Summe 
von 2 MH. Francs vermacht. Die Stadt ist von der Hegierung 
•utorisirt worden, drei Viertel von diesem Legal antunehmen, 
50d,UCO Frcs. aber den Erben zurückzuzahlen. Durch dieses Legat 
wird unser Thealer das reichste in Frankreich und wird dasselbe 
ferner in d<n Stand geseizt, ohne weitere ünler»l«tzung zu be- 
stehen. 



Clermonl (Oise). Unsere Stadt bat einen in dem nördlichen 
Departement» bestehenden Gebrauch angenommen, Preise flr die 
beste Mifilairmnaik der Nationalgarde auszusetzen. Dan die» kein 
geringer Sporn ist, diesen Zweig der Musik su beben, liegt »nf 
der Hand, und davon gab die neuliebe Prüfung den Beweis. Am 
letzten Sonntag versammelten sich 14 Musikchöre auf einem der 
Haoptplätze und trugen ihre Musikstücke 5 dazu besteilten Schieds- 
richtern vor, unter denen sich auch Hr. Meifred, Professor am 
Parlier Coniervatorium, befand. Die Musik von Compiegne erhielt 
den «riten Preis, bestehend in einer goldenen Medaille. Auch 
worden für Solo- Vortrage Hrn. Felix Dubray, Musikmeister der 
Musikehors von Beauvais, und Hrn. Moor, Direclor der Artillerie- 
Musik von Araiens, Preise zu Theil. 

London. Es fanden im Corent-garden -The»\er noeh vier 
ausserordentliche Vorstellungen »lall, die erste „der Prophet", 
die zweite der 2. und 3. Act der „Hugenotten"' und der 3. Act 
des „Propheten", för die dritte „Don Juan", gesungen von Mad. 
Viardot, Grisi, Corbari (Mad. Viardot sang in dieser Vor- 
stellung zum ersten Mal die Zerline in England und tum ersten 
Mal gemeinschaftlich mil Mad. Griii) und den Hrn. Mario, Mi- 
rini, Tagliafico nnd Tamburini. Das Theater der Königin, 
welches 8 Tage spiter als das obige Theater scblos», brachte als 
exlraordinaire Vorstellung: „Figaro'« Hochzeil", gesungen von 
Mad. Sontag, Alboni, Parodi, Hrn. Lablache, Colelli, 
Bellelti und Bartolini. [Wer die Leistungen solcher ausser- 
ordentlichen Mittel kennt, hat einen Begriff von der Aufführung 
eines solchen Ensembles.] Mad. Sontag hatte vor 20 Jahren io 
dieser Oper die Gratia gesungen, während Mad. Malibran die 
Rolle der Susanne sang, die heut von Mad. Sontag gesungen 
wurde. Das Succes der Sontag war ungleich bedeutender noch 
als das der Lind. Die Alboni sang des Chcrubio vortrefflich. 
Die lelzle Vorstellung war als Adieu der Mad. Sontag ange- 
kündigt (Sontags fareteeü night). 

— Im ßmrylosse-Theeter fand ein Concert zum Besten de» 
unermüdlichen und einsichtsvollen Regisseurs der Oper Hrn. Harris 
statt. Das Programm bestand aus 27 Nummern. Den Gesang hat- 
ten die ausgezeichnetsten Künstler übernommen, unter Mitwirkung 
de» ganzen Orchesters. 

— Das Musikfest zu Birmingham wird am 4., 5., 6. und 7. 
September slaltlinden. Als Ausführende werden genannt: Al- 
boni, Castellan, v. Mcrie, Hayes, A. und E. Williams, 
Frl. v. Treffz, Mario, Calzolari, Wiliams, SimsReeves, 
Pischck, Lablache Vater nnd Sohn. Thalberg wird sich 
auch dort höreu lassen und Costa die Leitung des Orchesters 
übernehmen. 

Schweden. Es Irin jetzt auch ein Peter Rull, wie man 
«agt, Vetter und Schüler Ole Buir», als Violinist auf und hat neu- 
lich in llereösand Concerte gegeben. 

Stockholm. Kellermann an» Copenhagen war hier und 
lies» »ich in einem Concert in l'psala hören. Gleichzeitig mit 
ihm waren der junge Arnold und Goltcmann anwciend und 
weihten den neuen Circns auf dem Thiergarten mil einem Coneerl 
ein, in welchem gegen 1500 Personen anwesend waren. Der il- 
lere Arnold ist in Chrisliania als immerwährender Direclor der 
phylharmoalsehen Gesellschaft angestellt. Beren» aus Hamburg 
ist Königl. Musikdircctor in Orebroe geworden. 

Turin. In einem unserer Theater wurde zur Goetbefeier: 
„// Fantto di Goethe" mit der dazu vom Fürilen Radiiwil com- 
ponirlen Musik gegeben und der Ertrag für die italienischen Aus- 
wanderer bestimmt. 

New-York. Dr. Schmidt, früher Direclor de» Leipziger 
Siailitheatcr», hat sich auf einer Insel New-York gegenüber, nie- 
dergelassen und bereits Reissig nnd emsig angebaut. Er hofft 
noch auf eine gute Brodle. Möge dieser Boden ihm mehr Se- 
gen bringen als die deuliohe Bretlerwell, meint die „Europa". 
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Constantinopel. Bei aas bat »ich teil Karten ein Ge- 
sangverein gebildet, welcher mm groesleo Tmeil eai Deutiobeo 
im! namentlich aus Schweizern besteht, sein N»me ist „Teutonia". 
Derselbe ist ganz in der Art der Scbweizervereine conslruirt und 
hil den Wunsch ausgesprochen, in dn Kahl Jerefcnvreuarf eseJU 
schaflea aufgenommen zu werden. 

Mexico. Henri Herz ist ifc diätem Angrahlid; hier. San 
Empfang wer ein wahrer Triumph. 20 Wegen nil 2 Pferden und 
5 nil 4 Pferden «rarem ihm nü den erste« Familien entgegen ge- 
fahren. Ein Ehrenwagen war beaonders für ihn eingerichtet, den 



30 Künstler au Pferde die Begleitung gaben. 8 Dragoner bilde- 
ten die Bscorl», ia d«r ek* der General- Ad*aUal dei Prtaidenlen 
befand. Die inneren Stadtbewohner begrüssten ihn an Fenster. 
Uilitairmmih enpfiag ihn aar dem Hofe »eines Rötels, wo ihn ein 
glinue«4le* Diner erwartet*. 



Berlehtlgaag. 

No. 34, S. 268, Spalh 1, Zefco 80, lies: „3J Miaut«", .UU: 
1J Minute. 



Verantwortlicher Redacteur Gustav Bock. 



Musikalisch - litterarlsclier Anzeiger. 



H. GenanajmmlJk. 

Aigner, E., Oetterreichische Volkshymne f. Sopran, Alt, 
Tenor u. Bass. — Diabetli, A., Philoatele, eine Sammlung der 
beliebtesten Gesinge eingerichtet u. herausgegeben. No. 499-500. 

— *Flotow, F. v. u. Grisar, Das Wanderwasser, kon. Ope 
in 2 Akten o. Venen. Vollst. Klav.-Ausing. — Fröhlich, A., 
Commers-Liederbuch f. Dentscblands Liedertafeln u. fröhliche Sän- 
ger. Eine Auswahl der beliebtesten Volkslieder f. ^stimmigen 
Männergesang herausg. 2. Anfl. — Gar litt, C, Waekeraagers 
WeinbOchlein. Op. 7. II. 1. — Haser, C, Ich komme bald, 
Lied f. Sopran od. Tenor, Alt od. Bariton. Op. 11. — Derselbe, 
Gebet. — "Herbert, E, Freiherr v., Kärnlhnerischo Volkslieder 
gesannell u. herausg. — Kinkel, Johanna, Anleitung zun Sin- 
gen. Hebungen u. Liedchen f. Kinder von 3 bis 7 Jahren. Op. 20. 

— Koch, C, Liebchens Auge f. Sopran od. Tenor, Alt od. Bar. 

— Krebs, C., Die lotse Bell, f. Mezzo-Sopran oder Tenor. 
Op. 90. — Kucken, F., 2 Lieder f. Sopran od. Tenor. Op. 51- 
cpl. n. No. 1. 2. — «Liebe, L., Deutschland hoch! f. Bass. Op. 6. 

— Lindpainlner, P. v-, Die Fahncnwacbl, Favorit-Lied des be- 
rühmten Sängers J P. Pischek, f. Sopran od. Tenor, f. Alt oder 
Bariion. 5- Aufl. mit englischem o. deutschem Te.vt. — Nalio- 
nal-Freihcits-Liederlialle. Eine Sammlung der beliebtesten 
Nalional-Freiheits-, Vaterland», o. Wehrlieder f. stimmigen Man- 
nergesang. H. 1. — Preyer, G., Kindliche Bitte f. All n. Phys- 
liarmonika od. Pftc. Op. 7- — Procb, IL, Sehnsucht nach der 
Heimath f. Sopran od. Teaor, f. All od. Bariton. Op. 157. — 
Bertelbe, Komanze r. Tenor od. Bariton. Op. 153. — »Scho- 
bert, F., Trinklied aas dem 14len Jahrhundert aus dem Werke: 
Historische Antiquitäten f. 4 Männerstimmen m. Pfle. Op. 155. — 
* Derselbe, Nachtmusik f. 4 Männerstimmen m. willkahrlicher Begl. 
des Pfle. Op. 156. — 'Derselbe, Coustitutionslied C 4 Singslim. 
u. Orch. od. Pfle. Op. 157. — 'Derselbe, Der Frohlingsmorgen, 
Cenlate f. Sopran, Tenor u. Bass tn. Pfle. Op. 158. — "Titl, 
A. E., Das Wolkenkind, romantisch -komische Oper in 2 Aklen. 
Vollaländ. Klav.-Ausiug v. Componistcn. — Weber, F. A., O 
Hcrzensland, mein Heimalblaod, Lied f. Sopran oder Tenor mit 
Pfle. od. Guilarre. 

«7. Inatrnanentalnaunlk. 
Anber, D. F. E., 7 Airs fav. de l'Opera: Haydce ou le Se- 
cret, arr. p. Violon seul ou p. Flöte seul p. J. KulTncr. — Rau- 
mann, A., Gebirgs- Bleamln f. die einfache Zither m. willkobrli- 
cher Begl. einer zweiten (oder einer Violine) eingerichtet. H. 4. 

— Dia be Iii, A., der musikal. Gesellschafter in einsamen Stun- 
den, periodisches Werk f. 1 Flöte einger. u. herausg. No. 86. — 
Derselbe, Productionen im häuslichen Freuudschafts-Zirkel f. die 
Flöte m. Pne. gcs. No. 80. 81. — Pischel, A., Quatuor p. 2 
Violons, Viola et Vclle. Op. 42. — Labilzky, J., Der Mor- 
genstern, Walzer f. d. Orchester. Op. 163. — Derselbe, Rococo, 



3 Polkas f. d. Orcbesler. Op. 16*. — Merk, J., Fleurs d llalie, 
FaoL p. le Vclle. av. Pfle. sur lea motir» les plus fav. dOperaa 
nouv. Cah. 5. Sagbarg, P. G. v„ Vom Wald Hera, Nieoer- 
Oeslerreichische Ländler f. d. Zither. — Spohr, L., 4te» Dop- 
pel-OnarleU f. 4 Violinen, 2 Braucken u. 2 Vclle». Op. 136. — 
Derselbe, 31» Quartett r. 2 Violinen, Viola u. Volle. Op. 141. — 
Thomas, A., le Cald, Opera. Oavertare p. gr. Orch. 



pjovallate Wa>. II. 
von H. Schotte Nuhnen in Mainz. 

Corte», A., Capriccio de Concert sur: I Lombardi. Op.40. 15agr. 
Halkbrraiaaer, F., Derniäree Pensets mos. Op. 189. 17% »gr. 
L«cau-penlier, A» Les jeune» OUee de la Valäe, 6 P et. Valaee. 

Op. Kl. n\ »gr. 
Tlnrmlltiou, La Toolousaine, gr. Val*e (rarb. VigneUe). 15 sgr. 
MetnbrsSe* K., Grande Valsc bnll. I'i »gr. 
Hoaellen, H., Faataisie brill. sur le Cald. Op. 113. 25 »gr. 
Mollrnliaii|tt, Reverie roraantiquo. Op. 12. 12} sgr. 
Leaaaolne et S*>r, Ecole da la mesaro etc. 48 Püees ä 4 mein», 

en 4 Suites ä l Ihlr. 
nu.ard, Jernaale« (I Lombardi). 2 Quadrillea ä 4 naiu». No. 1. 

et 2. ä 15 »gr. 

Hera, H. et Dorna), 5 Dnettiao p. Piano et Flöte. 17* »gr. 
Caneane, 4t., Vorschule xur Gesangkacut od. Elemenlar-Gesang- 

schule (Introdactioa 4 larl de bien chanter etc.) 2 thlr. 10 sgr. 

, 15 Vocalises p. Contrallo av. ac«. de Piaao, en 2 S. ä I thlr. 

Lachner, •?., 7 Lieder I Baaa od. Alt. Op. 64. einaeln. No. 1. 

i 7. a 7i »gr. 

Voleknanr, W., Lieder. Op. 8. No. 1. Neben dir, f. Sepr. 5 sgr. 

, do. No. 2. Im Schmerze, f. B.ss od. All. 7* sgr. 

Lyre franealar, Cullcelion de Romane«, av. acc. de Piaao: 
No. 359. Henrion, Une derniire conquete, Souvenir». 5 »gr. 

„ 350. , La voie de la Hcur, Chan.onaetle. 5 »gr. 

. 361. , La fite du p«y», Chansonoette 5 »gr. 

- 362. , Le Paadero, ChansonBeUe. 5 »gr. 



Schule für das Orchesterspiel. 

Mit dem 1. September beginnt ein neuer Cursns, woran junga 
Masiker und Dilettanten, welche (in Bezug aof Sallea-lnslronKnie) 
in der Technik bis znm Vortrag leichler Quartette gelangt sind, 
Tbeil nehmen können. Der Unterricht wird an jedem Mittwoch 
und Sonnabend von 2 — 4 Uhr im Cäciliensnal der Sing- 
Acadcmie erlhcilt. Da. Honorar beträgt vierteljährlich 4 Thlr. 
Meldungen zur Aufnahme geschehen täglich von 2—4 Uhr Nach- 
mittags in meiner Wohnung. 

W£ub. «t"e#, 

Königl. ConcerlmeUter, Obcrwallstr. No. 7. 
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Bei Breithopf *#• HHrtct in Leipzig ist mit Higenthumsrecht ertcb.ier.en: 

DER PROPHET, 

Grosse Oper in fünf Acten von Eugene Scribe, mit deutscher Uebersetoungr von Hellstab, 

Musik von 

Giacomo Ufeyerbeer. 

Einzelne Stücke in KUvier-Ansznge, 



Erater Act. Tkir. 

^tf 1. Chor. Der Lölle Hauch, er schweiget. - 15 

• 2. Cavaline (Sopran). Hein He«, e* schlagt — 12J 

• 2k. Dieaelbe transpoairt aarb Ai-dur — J2$ 

» 3. Der Ruf au den Waffen (Tenor, 2 Bisse und Chor). 

Deia, o Herr, sind Ruhm — 15 

■ 3 k, Deraelbe f. 4 Männerstimmen — 15 

- 3,. Derselbe f. 1 Rattslimme — 10 

> 4. Romanze f. Sopran oad Alt Eins! in liefen Strome« 

Wellen - 15 

Zweiter Act. 

Jlt 5. Walter and Chor. Tanxet, tantel! Walaer iat der... - 20 

• 6. dt 7. Der Traum und Paslorale. In einej Dom'aWun- 

derban — 27} 

• 7. Pastorale (Teoor-Solo mit Tenor u. 2 Bissen). Kein* 

von allen Erdenreicheu — 15 

» 7k. Dasselbe f. 1 Touorsliniiae — 10 

w 8. Arioao (All). Aeh! mein Sohn, Segen dir! — 7£ 

- 9. Seen« and Qoartell (3 Tenors und 2 Bisse). Unterm 

Joch, schwer gebeugt. 1 71 

Dritter Aet. 

J» 10. Chor der Wiedertäufer. IIa, Blut! Ha. Blut! - 15 

> II. Lied mit Chor (Bau). Uaxlhlbar gleich der —20 

» 11k. Dasselbe ohne Chor (Bau) — 15 

- 12. Chor (Ankunft der SchlilUchuhlaufer). Wie tragen 

die Madehen, die — 20 

• 13. Terielt (Tenor und 2 Bitte). Unter enren Fahnen. 1 10 

• 14. Chor der Empörer (Minnen!.). Du gabtt dein Wort — 12« 

- 15. Gebet (Tenor-Solo u. Minuerchor). Ewiger, schüt- 

zender Gott! - 12J 

- 16. Triumphgetaog (Tenor-Solo und Chor). Herr, dich 

in den Sternenkreisen — \~\ 

- 10 k, Dertelbe ohne Chor — 12% 



Vierter Act. m, k«t. 

.VIT. Die Deuterin (Alt). 0 gebt, o gebt! -15 

- ISt. Duett (Sopran und All). Deinem Sohn meinen 

Schwur — 10 

• 19. Domine und Fluch (Alt. Tenor, 3 Baste und Man- 

nerchor). »online. Dau Gott schulte den Herrn, — 10 

• 19k. Dasselbe f. 1 Stimme (All) — 7% 

• 20. Chor der Kinder u. allgem. Chor. Sehl den König, 

den Propheten — 12J 

• 21. Lied (Alt). Ich hin, weh mir! - 15 



JkS 22, Scene, Cavatine und Arie (All). Ihr Baalsprictlcr, 

ihr! -20 

- 23. Duell (All und Tenor). Du, der Prophet, den die.. — 25 

- 21. Tencit (Sopran, All und Tenor). Welche Tbrioen 

hab- Ich — 25 

- 25, Trinklied (Tenor-Solo und Chor). Auf, seht, der 

Becher winket! - lö 

Ferner : 

Krönungsmarsch für das Pianoforle — 10 

Walxcr für das Pianoforte — ~,\ 

Redowa für das Pianoforle — 15 

Schlilltcbuhlani für das Pianoforte — 15 

Galopp für das Pianoforte — 15 

Conlreldnxc für das Pianoforle — 10 

Dieselben zu 4 Händen — |5 

Erstes Potpourri für das Pianoforte — 20 

Zweites Potpourri für das Pianoforte — 20 

Erstes Potpourri für das Pianoforte an 4 Händen I — 

Zweites Potpourri für das Pianoforte an 4 Händen 1 — 



Bearbeitungen nach Themen derselben Oper. Tb( 

Hohr, J., 4 Hirsche für Hannoiiiemusik, 2 Hefte * 1 15 

Sehelleiibergt, H., 4 Fanlaisies pour le Piano. Op. 7. JS3 1—4 » — 10 

Wob«, C, Fanlaitie dramaliqae pour le Piano. 0 r . 101 I — 



-Auszug mit Text. — Der Klavier-Auszug ohne Worte zu 2 und 4 
Themen der Oper von: Hünton, Lccnrpcnlier , Liszt, Ritler u. A. 



durch Bote * Bork in Berlin, Breslau u. Stettin. - Die mit • bexeichneten Werke 

Verlag von Cd. Bot« X *». Bock. (43. Berit, Künigl. Hör- Musikhindler), Jigertlr. No, 42, — Breslau, SchweidniUeratr. Wo. bV 

Sieltin, Schulaeiulr. Ho. 310. 
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BERLINER MUSIKZEITllG, 



herausgegeben von 



im Verein theoretischer 




Gustav Bock 



und praktischer Musiker. 



■«■■«Hungen nehmen ui 

lo Berlin: Ed. Bote AB. Bock, J .ig mir.. V I 2, 
Breslau, Sch weidnitxeriLS, Stellin, Schulzen*!, in», 
and alle Po*t- Anstallen, Buch- und Musik- 
Handlungen de* In- und Auslandes. 

Inseral pro Petit- Zeile oderderen Rium l>|lSgT. 

Preia der einzelnen Nummer 5 Sgl". 



Briere und Pakete 

werden unter der Adresse: Redaction 
der Neuen Berliner Musikzeitung durch 
die Vcrlagshandlung derselben : 

Ed. Bote 4 6. Bock 

in Berlin erbeten. 



Jährlich 5 Thlr. 
Halbjährlich 3 Thlr.! 

rungs-Schcin im Betrage von 5 oder 3 Tblr. 
zur unumschränkten Wahl aua dem Musik- 
Verlage Ton Ed. Bote 4 6. Bock. 

Jährlich 3 Thlr. 

Halbjährlich 1 Tblr. 25 Sgr. 



!mil Musik-Primie, bezie- 
hend in einem Zusicbe- 



! ohne Prämie. 



Itltaialtt Dakcr Geetoes VrrhAltiiiü zur Musik (Scnlssa). - HcccnMOiieo (Salauaastt r. Viel-). - Berlin (MusUallsebe Revue). - Carrespaadtai (Wlaa). — 
Feuilleton (Pariser G«wert>«-AussleUuj>s>. — RaofiTicfaUn. — Haslkelisoh-UlttraTtschsr Auelger. 



Heber Goethe*» Verhältnis» zur Musik. 

Von Otto Lange. 

hluss.) 



ctg 

Es ist von Goethe bekannt, dass er eine ächte, durch" 
nnd durch künstlerische Natur war, dass er Alles, was ef 
sah, dachte und schrieb, mit künstlerischem Sinn verarbei- 
tete und dass die Wirklichkeit in allen ihren Erscheinungen 
sich ihm zu einem Kunslgebilde umformte. Diese seine An- 
schauung beruhte aber nicht etwa nur in seiner generelle^ 
Anlage, sondern er drang zugleich mit dem Scharfblick ei- 
nes Forschers in das Wesen einer jeden Kunst ein und 
suchte aus ihr für sein dichterisches Schauen einen Gewinn 
zu ziehen. Freilich ward bei solcher Thätigkcit unter sei- 
nen Händen Alles wiederum ein Gedicht. Wenn sich ihm 
der Laokoon zu einer tragischen Idylle geslallet, wenn er 
die Gemälde des Philostralos oder dio delphischen Leschen 
des Polygnol ordnet, wenn er Myron's Kuh cnträlhselt, so 
verfährt er stets gestaltend und poetisch ergänzend, aber 
in der Weise, dass er selbst Hand an den innersten Kern 
der Kunst legt. Auf der Pleissenburg und in Italien müht 
er sich fast leidenschaftlich ab mit Zeichnen; an Zeller und 
Andern erarbeitet er sich seine Einsicht in das Wesen der 
Musik und bringt es überall zu Resultaten. 

In Bezug auf die Musik haben wir nur noch kurz diese 
Resultate zusammenzustellen. Es ist darüber schon vor län- 
gerer Zeit vom Prof. Kahler! Schönes und Geistvolles ge- 
sagt worden. Ohne darauf Rücksicht zu nehmen und weil 
es uns in dem Leitartikel einer Zeitschrift zu weit führen 
würde, sei uns erlaubt, das Verhältnis.* Goelhe's zur Musik 
auch hier in dem spcciellem Theile unsers Aufsatzes unter 
zwei Gesichtspunkte zu fassen. 

Es finden sich in Goelhe's Werken zerstreut allerlei 



Aeusserungen über Musik, die dem Wesen dieser Kunst in- 
sofern sehr nahe treten, als sie ihr eine ganz bestimmte 
sociale Stellung anweisen. Die nach unserer Meinung wich- 
tigste steht in dem Socialroman: „die Wanderjahro ". 
Indem Goethe hier die Menschen ihrer Individualität und 
ihren Fähigkeiten gemäss in der pädagogischen Provinz er- 
zogen werden lässt, legt er auf die musikalische Bildung 
ein ganz besonderes Gewicht. Wilhelm findet die Knaben 
bei jeder Thätigkeit, welche sio auch ausüben mögen, sin- 
gend, und wie er sich bei dem Obern nach den Grundsätzen 
der musikalischen Bildung erkundigt, versetzt dieser: „Bei 
uns ist der Gesang die erste Stufe der Ausbildung, alles 
Andere schliessl sich daran und wird dadurch vermittelt. 
Der einfachste Gcnuss, die einfachste Lehre werden bei uns 
durch Gesang belebt und eingeprägt, ja selbst was wir 
überliefern von Glaubens- und Sitlenbekennlniss, wird auf 
dem Wege des Gesanges mitgctheilt; andere Vortheile zu 
selbsttätigen Zwecken verschwistern sich sogleich; denn 
indem wir die Kinder üben, Töne, welche sio hervorbrin- 
gen, mit Zeichen auf die Tafel schreiben zu lernen und 
nach Anlass dieser Zeichen sodann in ihrer Kehle wieder 
zu finden, ferner den Text darunter zu fügen, so üben sio 
zugleich Hand, Ohr und Auge und gelangen schneller zum 
Recht- und Schönschreiben, als man denkt, und da dies Al- 
les zuletzt nach reinen Maassen, nach genau bestimmten 
Zahlen ausgeübt und nachgebildet werden muss, so fassen 
sio den hohen Werth der Mess- und Rechenkunst viel ge- 
schwinder, als auf jede andere Weise. Deshalb haben wir 
denn unter allem Denkbaren die Musik zum Element unserer 
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Erziehung gewählt, denn von ihr laufen gleichgebahnte 

Wege nach allen Seiten." Der Verwunderung Wilhelm's, 
dass er gar keine Instrumentalmusik vernehme, begeg- 
net der Obere so: „Die Instrumentalmusik wird bei uns 
nicht vernachlässigt, sondern in einem besondern Bezirk, in 
das anmuthigsle Bcrgthal eingeschlossen, geübt, und da ist 
denn wieder dafür gesorgt, dass die verschiedenen Instru- 
mente in aneinanderliegenden Ortschaften gelehrt werdon. 
Besonders dio Hiaslöne der Anfänger sind in gewisse Ein- 
siedeleien verwiesen, wo sie Niemand zur Verzweiflung 
bringon; denn ihr wordet selbst gestehen, dass in der wohl- 
eingerichteten bürgarSohen Gesellschaft kaum ein trauriger 
Leiden xu dulden Mi, als das uns die Nachbarschaft eiaes 
ansehenden Flöten- oder Violinspielors aufdringt. . . . Dass 
eurem Sohne cino glückliche Stimme geworden, freut mich 
innigst, für das fiebrige sorgt sich um so leichter." 

Bs geht aus dieser Stelle zunächst hervor, dass Goethe 
der Musik für die Versitllichung des Getnnlhs die glück- 
lichsten Wirkungen zuschreibt, dass ihm die Musik eine 
wahrhaft sociale Bedeutung hat und dass er sie zu» Ele- 
ment der gesellschaftlichen Erziehung gemacht wissen will. 
Andererseits aber ist auch nicht zu verkennen, dass 
dieser Einfluss mehr formal als materiell erscheint, 
dass, wo es sich um eine geregelte, nach Grundsätzen ge- 
leitete Erziehung des Menschengeschlechts handelt, aus der 
Musik vorzugsweise die mathematischen Dimensionen, die 
reinen Maasse, die genau bestimmten Zahlen in Betracht 
kommen, weil man nach ihnen den hohen Worth der Mess- 
und Rechenkunst schnellor fassen lerne. Allerdings aber 
wird auch das Glaubens- und Siltenbekennlniss auf dem 
Wege des Gesanges überliefert, und so mögen nach Goethe- 
scher Anschauungsweise durch die Musik die innern wie 
die äussern Lebensaufgaben vermittelt werden. Im Ganzen 
aber erkennt man, dass Goethe dio sociale Bedeutung der 
Musik in unserer Erziehung zum Kuns lieben — denn der 
Ausdruck „Handwerk" ist in der pädagogischen Provinz 
durchaus verpönt — vorzugsweise von der architektonischen 
Seile erfasst, wie denn aneh dort die Baukunst als die 
strengste aller Künste obenan steht. Solche Auffassung ist 
geistvoll, poetisch und bei einem Manne, der nicht schö- 
pferisch dem Urquell des Schönen in der Musik nachzufor- 
schen versteht, erklärlich. Wie ganz anders z. B. steigt 
der geniale Heinse zu den göttlichen Quellen musikalischer 
Kunst hinabl Da wo Goethe die Festigkeit der Form, also 
den architektonischen Charakter der Musik verliert, lässt er 
diese Kunst gewissermaassen regel - und gesetzlos auf sich 
einwirken, er ist befriedigt mit dem mystischen Wehen der- 
selben, mit den verschwimmonden Lauten der Flöte oder 
Aeolsharfe, die die Seele in das Allgemeine hin erzittern 
machen. So entnehmen wir den Eindruck der Musik auf 
sein Inneres aus unzähligen Stellen seiner Werke. Es ist 
das unmittelbarste Leben der Kunst, welches ihn erfasst, 
die heilige göttliche Gewalt, die in den Tönen an und (ür 
sich liegt, die die Thiorc bändigt und die rohen Nalur- 
kräfle zähmt. 

Bär and l.öwiu, bin and wieder, 
Schmiegen sich um ihn liorsn. 
Ja. die »•arten, frommen Lieder 
Heben'» ihnen engellmn. 

Wo Goethe veranlasst wird — wollen wir sein Verhällniss 
zur Musik von einer zweiten Seite beleuchten — der Musik 
mit musikalischem Sinn entgegenzutreten, erscheint er voll- 
ständig als Dilettant. So bestätigt sich unser obiges Urtheil, 
wenn er an Zelter über Paganini schreibt: „Mir fehllo zu 
dem was man Genuss nennt und was bei mir immer zwi- 
schen Sinnlichkeil und Versland schwebt, eine Basis zu 
dieser Flammen- und Wolkensäule." Aus dem Grunde, so 
scheint es uns wenigstens, fertigt er auch die Inslrumental- 
anisik in der pädagogischen Provinz so kurz ab und wo «r 
näher darauf einzugehen versucht, ist es wiederum die ver- 



ständige Seite, welche ihn ntter interestirt. So schreibt« 

an Zeller: „Wäre ich in Berlin, so würde ich die Mdser- 
schen Quartellabende selten versäumen. Diese Art Exhi- 
bitionen waren mir von jeher von der Instrumentalmusik 
das Versländlichste: man hört vier vernünftige Leute sich 
unter einander unterhalten, glaubt ihren Discursen etwas 
abzugewinnen und die Eigentümlichkeiten der Instrumente 
kennen zu lernen." Das merkwürdigste Adens Lück jedoch 
von Goethe's musikalischer Kenntniss bleibt jene Tabelle 
der Tonlehre, welche nach Unterredungen mit Zeller in 
Jahre 1810 geschrieben wurde, aber erst in dem Brief- 
wechsel von 1826 tur Oeffentuchkeit gelangte, jedenfalls 
eine Arbeit von ttiefem Ernst und einem richtigen. Blick in 
die Gesetze der Kunst Es ist seitdem allerdings Besseres, 
Einsichtsvolleres geschrieben worden ; wir besitzen Theorien, 
die tbeils sachgemässer sind, theils sich nuch auf eino sy- 
stematischere Anschauung stützen und denen man jene Ta- 
belle nicht zu Grunde legen dürfte. Dass aber Goethe den- 
noch durchaus Eigentümliches hier aufstellte, geht schon 
daraus horvor, dass Zeller jenem Entwürfe seine besondere 
Aufmerksamkeit widmete, ihn stets auf dem Tische vor sich 
liegen hatte und ihn sogar im fünften Bande der Briefe 
einer sorgfältigen Kritik unterwarf. Der Musiker wird noch 
beute Goethe's Deduction der Dur- und A/ott-Tonleiter in 
jener Tabelle nicht blos als geistvoll, sondern auch als ur- 
poetisch anerkennen. Im Grunde aber bestätigt dieso Ar- 
beit unsere obige Ansicht von Neuem, ja Goethe selbst sagt, 
indem er Zelter um Forlsetzung solcher Beurthcilungen bit- 
tet: „Ich freue mich meiner Tabelle als eines zwar nackten, 
aber wohlgegliederten Scelelts, welches der echte Künstler 
allein mit Fleisch und Haut überkleiden, ihm Eingeweide 
geben und in's Leben praktisch und denkend einrühren mag. 
Ich sehe dadurch auf eine wundersame Weise in cino Be- 
gion hinüber, in welcher ich nicht einmal g eniessen, 
geschweige goniosseud denken sollte." Wie w/r 
diese Worte Goethe's über sich selbst in dem fünften Bande 
des Briefwechsels finden, so lesen wir gleich in einem der 
ersten Briefe de» ersten Bandes von ihm: „Musik kann ich 
nicht beurlheilen, denn es fehlt mir an Kenntniss der Mittel, 
deren sie sich zu ihren Zwecken bedient; ich kann nur von 
der Wirkung sprechen, die sie auf mich macht, wenn ich 
mich ihr rein und wiederholt überlasse." 

Diese Aussprüche mögen als Beiego dienen zu der von 
uns gegebenen Entwickelung, welche wir lediglich aus der 
poetischen Natur des Dichters herzuleiten versuchten. Un- 
sere ganze Arbeit aber sollte nichts anderes als ein Wort 
des Dankes und der Erinnerung sein, welches wir von un- 
serm Standpunkte aus bei einer so wichtigen Veranlassung' 
den Manen des grossen Genius darzubringen lür eine Pflicht 
hielten. Mögen alle Jünger der Kunst an ihm sich bilden, 
auch die Musiker; sie finden Stoff genug, der noch lange 
nicht verarbeitet, in Fleisch und Blut der Nation 
übergegangen isl. Möge aber vor allen Dingen die heutige 
Zeit auch begreifen, worin ihr Beruf, solchem Genius ge- 
genüber, liegt; was sio mit ihm anzufangen hat, damit sie 
ihre Lebensaufgabe erfülle. Goethe schrieb im Juni 1825* 
an Zelter: „Eigentlich ist es das Jahrhundert für die fähi- 
gen Köpfe, für leichtfessende praktische Menschen, die mit 
einer gewissen Gewandtheit ausgestaltet, ihre Superiorilät 
über die Menge fühlen, wenn sio gleich selbst nicht zum 
Höchsten begabt sind. Lass uns so viel als möglich an der 
Gesinnung halten, in der wir herankamen; wir werden, 
mit vielleicht noch Wenigen, die Letzten sein 
einer Epoche, die so bald nicht wiederkehrt." 
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Recenslouen. 
Salonmusik für Violine. 

IV« Louis, 23icme Serenade poor Piano et Violon sur 
des molifs favoris du Val ii Andorre. Op. 178. Berlin 
et Breslau, cbez Ed. Bote * G. Bock. 

Die Auswahl und Zusammenstellung der Thema's ist 
ansprechend and der Tendenz des ganzen Werkchens ge- 
mäss. Für beide Instrumente leicht ausführbar, entbehren 
sie keineswegs einer edlen Haltung ond wir können alle Di- 
auf dasselbe recht angelegentlich auf- 



Franeob) Prnme. La danse des sorciercs. Scherzo 
burlcsque et carreteristique pour Violon av. Piano. Op. 13. 
Mayence, chez Ies Iiis de B. Schott. 

Der Componist hält was er im Titel verspricht. Der 
Charakter eines Hexentanzes ist in burlesquer Weise ge- 
troffen und tritt Letzteres noch dadurch schärfer hervor, 
dass die Violine einen halben Ton höher gestimmt wird: 




und demnach statt sls-moü, A-moll spielt. Beiläufig ziem- 
lich schwer in der Ausführung, erfordert das Musikstück 
treffende Auffassung des Charakters und wird es in diesem 
Falle jedem Solospieler eine lohnende Aufgabe für den Sa- 
lon sein. 

•In Ies Elcbberg, Feuilles d'Album. Collections de 
morcean de salon melodieux et caracterisliques pour le 
Violon avec Piano. Op. 14. Leipzig, chez C. F. Peters. 

No. 1. Andante molto appastionato. No. 2. Fandango. 
No. 3. La Serenata dt. Marinaro. 

Drei anspruchslose Musikstücke, nicht besser, nicht 
schlechter als viele Andere in der Fluth der Salonstücke. 
Was die Charakteristik anbetrifft, so zeigt sich nur in No.3 
etwas davon. No. 1 ist ein passionirtes Canlilenenstück, 
wie «Je die moderne Hyperbegeislerung oft und viel zn 
Wege bringt. No. 2 bat nichts von Fandango und ist 
nichts als eine ganz gewöhnliche Polonaise. Auch mit Satz- 
versiössen scheint es der Componist noch immer nicht ge- 
nauer zu nehmen als in früheren Arbeiten, z. B.: 



i im 



I 




Indessen ziemlich melodiös im Ganzen gehalten, werden 
Albambhitter alle Diejenigen befriedigen, weiche mehr 



Henri Heber, Six Pieccs pour Piano et Violon diver- 
lees en trois suites. Oeuvre 15. Viennc, chez P. Me- 



Es scheint weniger die Absicht des Componisten ge- 
il sein, blos Salonstücke zu geben, da die ersten 4 
zusammengenommen mehr eine leichte Sonate für Piano 
und Violine bilden. No. 1, D-woU, enthält nach einer kur- 
zen Einleitung einen im Ganzen recht hübschen ersten So- 



in einfacher, für beide Theile leicht ausführbarer 
r sämmlliche sechs Nummern.) 
ond Harmoniefolgen, mit Aus- 
härten Orgelpunkts z. B.: 



Weise. (Letzteres gilt 
Natürlich fl^essendo Meie 





so wie zweckmässige Verarbeitung des ersten Thema's und 
Abrundung der Form, lassen den fertigen Componisten er- 
kennen. Von No. 2 Andante Es-dur lässt sich dasselbe sa- 
gen und bildet es einen ganz hübschen zweiten Satz zum 
Ersten. No. 3 giebt ein waliersrliges Scherzo, Et-dur. 
In No. 4, D-dur, zeigt sich ein recht Messendes, leicht hin- 
geworfenes Rondo, welches uns die gelungenste der genann- 
ten vier Nummern scheint. No. .% ein kleines Andante O-dur 
und No. 0, menuettarlige Einleitung A-dur nebst Tarantella 
A-moll, welche letztere hin und wieder fühlbare Aehnlich- 
keit mit denen aus Stradella u. a. blicken lässt, stehen in 
keinem besondern Zusammenhange zu einander, sind aber 
an sich ansprechend. Da jede Nummer einer andern Dame 
zugeeignet ist, so scheint es fast, als habe der Componist 
auch Jeder derselben das geben wollen, was ihrem Ge- 
schmack spccicll am meisten zusagt, und da der Geschmack 
mm einmal verschieden ist, so lässt sich die Zusammenstel- 
lung von formell guten, mit rhapsodischen Musikstücken 
leicht erklären. Jedenfalls dürfen Dilettanten von dem Werk- 
chen volle Befriedigung erwarten. 

\. Späth. Trois Melodies pour Violon avec Piano. 
Op. 11MJ. Offenbach s. M., chez Jean Andre. 

Die Benennung: Trois Melodies lässt auf nur unbedeu- 
tenden Inhalt des vorliegenden Werkchens schliessen. Dem 
ist aber nicht ganz so; der Componist giebt in No. 1 ein 
Andante C-dur, in No. 2 ein Adagio G-moU, beide ziemlich 
ausgeführt, und schliesslich ein sehr gefälliges RondoleUo 
D-tnoll. Wenn sie auch in Rücksicht auf Erfindung nicht 
gerade den ersten Rang einnehmen, so finden wir doch 
sämmlliche drei Nummern in natürlich einfacher, aber edler 
Weise, ohne allen affeclirt modernen Scnlimenlalilälskram 
gehalten und es bedarf besonders bei No. 1 und 2 nnr 
eines anständig freien und ungekünstelten Vortrags, um sie 
zn gehöriger Geltung zn bringen. 

Das gleichzeitige Arrangement für Klarinette ist ge- 
schickt und um so zweckmässiger, als No. 1 in H-dur, 
No. 2 in F-moU transponirl, auch in f 
edirt ist. 



Cb. de Heriot, Premier Duo conccrlant pour Violon 
et Piano. Op. 03. Mayence, chez Ies fils de B. Schott. 
Wenn die bisher bekannten Duos für Violine und Piano 
von de Beriet nur in Fantasien etc. über Opermnotive be- 

37« 
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stehen and ausserdem sämmtlich in Verein mil irgend einer 
Klaviervirluosennolabililit componirt sind, so muss das hier 
vorliegende erste derartige selbständige Werk des rühm- 
lich bekannten Motsters allerdings höher gespannte Erwar- 
tungen errogen. Leider bleiben aber diese Erwartungen 
grossentheils unerfüllt, denn wir finden auch nicht die be- 
scheidensten Ansprüche an eine solche sclbstständigc Com- 
positum gerechtfertigt. Dem Titel nach könnten wir ent- 
weder ein für beide Instrumente brillantes Solo- oder ein 
mehr im Sonatenslyl gehaltenes Kammermusikstück erwarten ; 
der Componist giebt aber weder das Eine noch das Andere. 
Nicht glänzend und schwungvoll genug für den erstgenann- 
ten Zweck, in jeder Beziehung schwach and dürAig für die 
zweite Eigenschaft, erscheint das Werk höchst mittelmässig. 
Weder Erfindung noch Durchführung der Hauptgedanken 
befriedigen; nichts erhebt sich über das Gewöhnlicho und 
scheint es ja einmal (wie gleich das erste Thema des er- 
sten Satzes), als wolle der Componist einen ordentlichen 
Aufschwung nehmen, so beschränkt sich dies nur auf ein- 
fache Wiederholungen und er ergeht sich sofort wieder in 
oft gehörte Mclismcn. Sollen wir das Werk nach seinem 
künstlerischen Werth classificiren , so können wir ihm nur 
eine Stelle unter denen anweisen, welche den nur ange- 
nehme Unterhaltung suchenden Dilettanten willkommen sind. 

C. Böhmer. 



Berlin. 

MiinlkallscH« Revue. 

Nachdem fast alle Mitglieder der KÖNIGLICHEN Oper wieder 
in Thäligkeil sind, wohnten wir am 2. d. M. der Aofführung voa 
„Figaro's Hochzeil" bei, in welcher Oper die meisten Mitglieder 
beschäftigt w»reo. Frau Köster, als GriGo, wurde vom Publi- 
kum mit allen Zeichen der Freude begrüsst und entzückte wie 
schon so oft von Neuem durch ihre volle, sehönkliogeude Stimme 
udiI durch edle Auffassung der dramatisch so schwierigen Auf- 
gabe. Ebenso zeichnete sich Frl. Tuezek als liebenswürdige 
Sasanne aus. Es ist dies eine der glücklichsten Köllen, die wir 
roo der geachteten Künstlerin haben ausfahren sehen und hören. 
Sie ist graziös in allen Situationen, schelmisch und gutmülhig, wo 
es der Zusammenhang erheischt. Nicht minder tüchtig erscheint 
Figaro, llr. Krause, den wir uns für diese Partie nicht besser 
\» ansehen können. Er hat sich in die Aufgabe mil wahrem Künst- 
lersina hineingelebt und sie zu einer seiner besten Leistungen 
herausgebildet. Von dem Baailio müssen wir sagen, das« er seit 
langer Zeil, namentlich nach der gesanglichen Seite bin, nicht 
so gut vertreten war, wie gegenwärtig durch Hrn. Kraus- 
Cherubin wird von Frl. Brexeadorf sehr gut gesungen und die 
übrigen untergeordneten Rollen sind durch Hrn. Zschiesche, 
Mickler, Heinrich, Frl. Gey und Asnins so vorlheilhafl be- 
setzt, dass sie das ganze Werk in seinen Ensembles glücklich 
tragen halfen. Ucberhaupl war die Aufführung auch in ihrer io- 
atrumenlalea Belheiligong vollendet und das Publikum fand sieh 
oft veranlasst, dem günstigen Eindruck auch einen Ausdruck zu 
geben. Wir werden nun eine Reihe von Darstellungen erleben, 
die mil besten Kräften ausgestaltet, »ueb zu den besten Hoffnun- 
gen bereebligen. 

So brachte uns diese Woche noch den „Wasserträger" am 
7ten und „Joseph in Bgjpten" am 9ten. Im „Wasserträger", 
der dieselbe Besetzung enthielt, mil welcher das Werk schon im 
vergangenen Jahre zur Aufführung kam, glänzte Fr. Köster 
abermals durch ihr glückliches Naturell, das sich der intereaaan- 
lea Rolle der Grälln Armand aufs Schönsie zu fügen verstand. 



Ebenso trefflich wurde der Wasserträger von Hrn. Krause ans- 
geföhrt, dem Hr. Manilas als naiver Sevoyarde zur 8eile stand. 
Die ganze Leistung verdiente den allseitigen Beifall, der ihr zn 
Tbeil wurde. 

Nicht so günstig können wir Ober die Italienische 0»eb, 
urlheilen, welche am 3. September mit „Lucrezia Bnrgia" eröff- 
net wurde. Zwar besitzt das Institut in einigen Mitgliedern voa 
früher her treffliche Stauen. Wir nennen Sgr. Labocetta and 
die schätzen* werthe Altistin Sgra. Dogliotti. Aber die Stelle 
der Primadonna ist durch eine neue Siegerin, Sgra. Gariboldi, 
nicht glücklich vertreten. Die Künstlerin hat vortreffliche Stadien 
gemacht und darr hinsichtlich ihrer Technik den ersten Siegerin- 
nen an die Seite gestellt werden. Aber ihre Stimme ist bereits 
dem Untergänge nahe und giebt sich die Schwäche derselben, 
obgleich noch klangvoll, durch ein fortwährende« Tremoliren zu 
erkennen. Doch ist Sgra. Gariboldi nicht ohne dramatisches Ta- 
len!, welches ihrer Leistung auch den Beifall verschaffte, den sia 
nach dieser Seite bin verdiente. Im Ganzen aber hat das fa- 
slitut der Oper durch diese Singerin, namentlich nach dem Vor- 
gange der Sgra. Fodor, nicht viel gewonnen und ist man, wie 
wir hören, damit beachäfligt, die Stelle durch eine andere Künst- 
lerin zu ersetzen. Die zweite Primadonna ist noch nicht ange- 
langt. Sgr. Mazzoletti aus Mailand ist ein Baritoniii von fast 
eolossaler Stimmkraft, die er in der geaannlea Oper aoeh geltend 
zu machen wusste. Ueber seine dramatischen Fähigkeilen haben 
wir rar* Erste noch kein Urlheil, wie wir denn das Reperloir im 
Ganzen erst Oberschauen wollen, um für ein Gesammturtbeil den 
richtigen Standpunkt zu gewinnen. 

Die zweite Darstellung (,,Norma u ) bestätigt im Ganzen das 
obige Urlbeil. Dass Sgra. Gariboldi einen viel gröasero Beifall 
als das erste Mal erntete, liegt theils an der Musik, die eiee 
noch grössere Technik zur Entfaltung kommen lisst, theils a> 
dem überwiegend dramatischen Gehalt. Alle Vorzüge der Stimme, 
deren wir oben erwähnten, traten noch entschiedener heraus und 
so verdiente dio Künstlerin, wenn sich auch eine Partei gegen 
sie gebildet halle, den Beifall, der ihr andererseits zu Theil 
wurde. Der neue Helden -Tenor Sgr. Lanner bat eine ranne, 
klanglose Stimme und darf aaf Anerkennung von Seilen der Kri- 
tik nicht rechnen. Wie wir hören, wird seine Stelle nächstem 
durch Sgr. Pardini besetzt werden. Die Adalgiaa wurde voo Sgra. 
Dogliotti mit wobltönender und ansprechender Stimme ausgeführt. 
Sgr. Po ns ist ein recht guter Oberpriester. d. R. 



Korrespondenz. 

Wien, im Juli. 
Neu war auf unsrer Opernbibae Anbers komische Oper ,,die 
Barcarole", die seitdem bereits mehre Wiederbobluogea erlebt 
hat. Sie gehört nicht zu Anbergs bedeutenderen Sachen, acheint 
sogar ihrem grösseren Tbeil nach ohne Schwung snd.Lust, invito 
Minerva, geschrieben worden an aain. De* Meialera grosser Me- 
lodionreichthnm war zeitweilig versiegt, als er seiae „Barcarole" 
schrieb, und begann erst in der „Haydee" wieder tu fliensen. 
Eine feine, massbalteude, anmulbige, meist pikante Musik ist dia 
zur „Barcarole" jedenfalls anch, nur fehlt ihr durchaus die 
schöpferische Kraft, deren Stelle diesmal die Routine vertreten 
musste. Als die gelungensten Nummern möchten wir die Entree- 
Arien Gina's in B; die Barcarole, das Qtüatetl im zweiten, end- 
lich das Baffoduelt im dritten Akt nennen. Die Onvcrltre ist bb 
nur den hflbschen fortgeführten Wecbscleffckl twischen pp. nnd ff. 
gänzlich unerquicklich. Ein Paar gefällige Couplets der Gina: 
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mom mori" blieben weg, hingegen hall« Hr. Reiehardt eine 
koloratarreicbe Arie eingelegt 

Scribe hat in der Briaduog und Behandlung der Intrigue 
(eine seltene Geschicklichkeit abermals bewibrt, nor bietet diese 
Intrigue wenig Neue* und Dankbare* Cor musikalische Behand- 
lung. Alles in Allen iit die Scribe •Auber'sche „Barcarole" eine 
recht onlerhaltende Luslspieloper, die Einen Abend befriedigend 
ausfallt. Der Musiker erwarte davon Nichts anderes, als dass die 
Musik eben „Auberisch ist, — ein Voraug, der mir in der komi- 
schen Oper selbst auf geringerer Entwicklungsstufe aebtenswerth 
dünkt. Die Vorführung der „Barcarole," so wie die Anxeige des 
„AUrayer Dominos" a. a. zeigen von dem Streben der Direktion, 
der bisher sehr vernachlässigten komischen Oper, namentlich der 
Spieloper auch in dem Hofoperethceler einig« Entfaltung zu 
gönnen. 

Wir müssen uns schon ans dem Grunde mit diesem Prinzip 
einverstanden erklären, weil dadurch einerseits die Herrschaft der 
italienischen grossen Oper, andererseits die Anzahl der 0 al- 
le t- Vorstellungen, welche die nothwendigen Ruhepunkte nach 
den grossen Opern bildeten, auf ihr gehöriges Maass werden re- 
duzirt werden. 

Die französische Spieloper bietet »war keine gediegene in 
sieb werthvolle Musik, allein die Feinheit, Grazie, Missigung der- 
selben im Verein mit dem meist echt dramatischen Ausdruck macht 
sie auf der Bühne zn einer weit erfreulicheren und künstlerisch 
befriedigenderen Erscheinung, als die herrschenden Produkte der 
italienischen grossen Oper, mit ihrem maaislosen Lärm, ihrem tri- 
vialen Palhos, und ihren Serescbanerbaften Leidenschaften. Da 
eine Bahne ohne Seicbtigkeilen nicht bestehen kann, so thut sie 
wenigstens gut, wenn sie gesehnt akvolle Seichligbeilen bevor- 
•ngt. Dies sind die kleinen französischen Opera; sehr seilen die 
italienischen grossen. 

So viel bezüglich des Prinzips , die kunstverständige Ausfüh- 
rung desselben musi freilich damit Hand in Hand gehen. 

So sind unter den hier noch anbekannten Opern Auber's 
viele, deren Aufführung künstlerischen nnd gewiss nueb Kassa- 
tweckeu weil mehr entsprochen hatte, als die „Barcarole." Die 
liebliche „Haydce" welche durch die AuHösung der Pokorny- 
schen Oper für Wien verloren ging, wäre eine gulo Acquisition 
für das Hofoperntbeater. Noch mehr die in Wien gänzlich un- 
bekannte melodiereiche „Zancllu;" von den älteren: der i,Scbiiee," 
„Maurer und Schlosser" n. u- gar nicht au sprechon. An Boli- 
vien kaon nicht oft genug erinnert werden. In der deutschen 
komischen Oper verdienen die besseren Sachen Lorltings un- 
bedingt den Vorzug vor Flotows Opera. Halevy's neue ko- 
mische Oper ,,das Thal von Andorra," wird ullwärls hoch ge- 
rühmt, auf aeinen „Blitz" haben wir schon früher aufmerksam 
gemacht •) 

In all diesen Herrlichkeilen fehlt ans aber bisher Ein unum- 
gänglich Notwendiges: ein tüchtiger Spieltenor. Bisher hat 
man Herrn Reichhardt als solchen beschäftigt. Hrn. Reich- 
hardts Kunst in der Canlileae und im kolorirten Gesang hnben 
wir stets freudig anerkannt, seine Unzulänglichkeit rar Spielpar- 
tieen wird »es nach jeder Vorstellung deutlicher, in den Haupt- 
rollen der komischen Oper ist das gesprochene Wort ein eben 
so wichtiges Moment, nls das gesungene. Wenn wir von dem 
Brfordernis» des reinen, gewandten Spiels noch ganz absehen, 
so verlangen wir doch zum Wenigsten, dass der Spieltenor die 
Spruche in seiner Macht habe. Wenn ferner eine deutliebe 
Ausspräche des gesungenen Worts an sich ein richtiges Erfor- 
dernis» des Sängers ist, so wird sie in der komiseben Oper, 



*) Mit Vergnügen hören wir, dass eine neue komische Oper 
von Hören einslndirt wird. 



wo der Hörer der Verwicklung folgen muss, vollende zur Not- 
wendigkeit. 

Hr. v. Holbein hat durch das Eugogemenl des Frl. Hell- 
wig und das Gastspiel des Pr). Wildauer, ebenso durch in 
Engagement des Oeiasigen Komikers Hrn. Radt vorzügliche Kräfte 
für die Spieloper gewonnen; es liegt demnach grösstenteils an 
der gerügten Lücke, wenn die Leistungen des Hofoperntheaters 
in der Spieloper noch Wesentliches zu wünschen übrig lassen. 

Die Novitäten im Opernlhealer folgen jetzt ziemlich mach; 
kaum sind die leichten Plänkeleien der Aub ergehen „Barcarole" 
verklungen, als schon das schwere Geschütz einer webchen 
„tragedia lirica" seine Stimme erbebt. Wenn es schon diesem 
Herrn gelten sollte, so war DonizeUi s „Maria di Rohan" gewiss 
eine anständige Wahl. 

Der Komponist halle die Oper, wie früher seine „Linda" für 
Wien geschrieben, und die Achtung, welche die traditionelle 
Gediegenheit der deutschen Musik bei den Italienern ge messt, (sie 
„ehren" sie, wie Faust die Sakramente „ohne Verlangen") zeigt 
sich in der „Maria" und der „Linda" in dem Streben, die be- 
queme Schablonenmanier zu einer musikalisch höheren Stufe mj 
erheben. So Onden wir in der „Maria di Rohan" (um bei unsrer 
Aufgabe zu bleiben) viel gule melodische Anfänge and harmo- 
nische Stellen, die Üblichen monotonsten Begleilungsfigurcn sind 
oft vermieden oder doch aufgefüllt, endlich ist der Inslrumenti- 
ruug mehr Fieiss und Aufmerksamkeit zugewendet, als Doniietli 
für seine l.andsleule opfert. 

All diese Vorzüge sind jedoch nur ebenso viel gute Vorsätze, 
die als zu schwierig im nächsten Augenblick gebrochen werden ; 
für die Mühe eines Stückchens Polyfonie entschädigt sich der 
Komponist sogleich durch den alten Unisono- und Leyerschlcn- 
drian, ein gutes Andante wird durch ein Hackbrelt-AUegro ver- 
längert, und auf den Kanon folgt die Kanone. Das Beiasigere 
Streben des Komponisten in Einzelheiten ist ebenso wenig im 
Stande, die „Maria di Rohan" zu einer guten Oper zu stempeln 
als moralische Aufwallungen einen edlen Charakter machen; al- 
lein es giebt der Oper eine ernstere Unterlage, bewahrt sie vor 
deo krassesten dramatischen Verbrechen, und bietet dem Musiker 
viele anziehende ialeressante Stellen. Eine grosse Inkonveniens 
der Oper ist das Finalduetl zum tweiten Akt zwischen Sopran 
nnd Tenor, das genan dieselbe Situation, ja grosscntheils 
dieselbe musikalische Anordnung hat, wie das grosse Duett Va- 
lentinen* nnd Raonls in den „Hugenotten." Eine solche Parallelle 
kälte der Dichter der „Maria di Roben" wohl bedenken, ihr Kom- 
ponist aber am jeden Preis vermeiden sollen. Unsre deutschen 
Sänger lösleo die schwierige Aufgabe, — doppell schwierig durch 
die Rivalität vergötterter Vorgänger, — in sehr achtbarer Weise. 
Die Hauptrollen hatten Mad. Hasselt, Frl. Engst und die HIL 
Ander and Staudigl. B. H. 

Feuilleton. 

Pariser Gewerbe-Ausstelluüg. 

(Fortsetsung.) 

Hrn. Erard, Sax, Bartsch, Baaeax, Pape, Boisielot, 
Leto, Herz. 

Ist die Melodie ursprünglich? Bestand sie vor der Harmonie? 
Entstand der complicirle Gesang aus dem einfachen, oder sind 
vielmehr die unzähligen Hclodicen, welche in der Natur hin und 
herwogen, nicht eine unendliche Harmonie? Und bilden vielleicht 
alle diese Stimmen lebloser und belebter Wesen, du Säuseln der 
Bäume, des Windes und der Wellen eine Harmonie, die der 
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Mensch nickt tu erg rOndca verm«f und der er die Kuoit der 
Töne entnommen. 

Um eile diese Probleme ta löten, wurde et kaum genigen, 
Philosoph, Mathematiker, Physiker oder Aeslheliker zu teio. 

Den »ei wie ihm wolle, wenn aus der geordoeten Melodie 
die Harmonie entstand, so kann man folgern, dos aus der Har- 
monie die Akutliker ond Mechaniker fortwährend die gleichen, 
vollen, seiften ond glänzenden diatonischen Töne zu bilden itrebea. 

Hauptsächlich »lad es die Piaeo-Fabrikanten, welche hienech 
M trachten haben. 

Das Hnns Erard hat bereits seit mehr als einem halben 
Jahrhundert allen Anforderungen der Kunst genügt. Ihm war es 
vorbehalten, den Ruhm der französischen Industrie durch die un- 
zähligen Producte, womit es Europa and Amerika bereicherte, 
U verherrlichen, An den Namen Sebastian Erard knöpfen sich 
unwillkürlich die Erinnerungen seiner Verbesserungen und Er- 
Indongen an der Harfe und am Piano. Er war ein Genie, ein 
nweiter Vaocansou, einer der Auserwahlten , denen es vergönnt 
war, feine Kunst zu beginnen und ta erschöpfen. Es scheint 
•her, als wenn das Genie in dieser Familie einheimisch sein sollte, 
da wir wiederum der Geschicklichkeit ond Genialität Krard's die 
Erfindung der Pedale, welche er an den beiden tiefen Octaven 
des Pianos angebraeht hat, verdanken. Diese Erfindung bietet dem 
Künstler ganz neue Quellen dar und giebt ihm Gelegenheit, im 
Thalberfseheo breiten, getragenen 8tyl Bedeutendes zu leisten. 
Das Instrument, an welchem Erard diesen neuen Mechanismus an- 
gebracht hat, ist ein prachtiger Flegel, welcher sich, was Kraft 
ond Schönheit des Tones anbetrifft, zu deu andern Flügeln wie 
ein tafelförmiges Piano zo einem Plügel verhalt. 

Das Raus Erard bat in Folge seiner Verdienste bereits alle 
Anerkennung Seitens der Regierung und seiner Mitbürger er- 
schöpft und gehört der jetzige Cber zur Jury, wodurch er Ober 
den Bewerbern steht. 

In einem Zeitraum von 70 Jahren hat dieses Haus eine An- 
sah! von 30,000 Instromenten im Werthe von mehr als 50 Hill. 
Francs geliefert Inmitten der schrecklichen Stürme des verflos- 
senen Jahre» behielt das Hans Erard stets seine feste Haltung und 
wurde immer seinen zahlreichen Arbeitern gerecht. Wie viel 
würdiger ist ein solches Verhalten, als die Well mit nie ausfahr- 
baren Theorieen zu aberschwemmen, oder sein Capital zurflek- 
nzieheo. Der wahrhafte Adel ist der, welcher auf den Basen 
der Menschenliebe ruht. 

Die Fabrikation des Horns und der Trompete und vieler der- 
artiger Instrumente, welche einen wesentlichen Beslandlheil der 
Armeemasik autmachen, den kriegerischen Enthusiasmus wecken, 
welcher jetzt schon die Nalionalgarde ergriffen zu haben scheint, 
ist ein zugleich in künstlerischer wie comraertieller Hinsicht wich- 
tiger Gegenstand. 

Ein juager Belgier Namens Sax hat den Neid und die Eifer- 
sucht der übrigen Instrumeulenmacher in hohem Grade dadurch 
erregt, dass er es versucht hat, die Blech -Instrumente unserer 
Mililairmusik durch ein harmonisches Gleichung»«) stem zu ordnen. 
Da dieselben dnreh ihren geringen Grad Rciobeit nnd wenig 
Gleichartigkeit des Klanges sieb auszeichneten, so hat er sie nach 
ihrer verschiedenen Klangfarbe in die Geschlechter der Saxböreer 
nnd Saxophons eingeteilt. Diese Bezeichnaug, so wie Oberhaupt 
dieser Zweig der Industrie trugen die schönsten Fruchte und man 
suchte nun dieser artistischen Persönlichkeit dadurch zu schaden, 
dass man ihr die Erfindung sowohl, als ihre VorlrelOichkeil strei- 
tig machte. 

Der Blech -Inslrumenlenmaoher -Bartsch bat im Verein mit 
Hrn. Baneux, einem talentvollen Hornisten der komischen Oper, 
«Inen Schieber, dem gleich, welcher schon exiallrt, am ersten 
Horn angebracht, r. «Icker dazu dient, den Ton des Instruments 



dergestalt so erhöhen oder au vertiefen, dass er din richtige 
Stimmung mit dem Orchester erhalt Dieser Schieber, mit dem 
vorerwähnten gleichlaufend, giebt alle Töne der diatonischen und 
chromatischen Tonleiter an, wie die 3 Pistoas de* 2leo Horns, 
aber mit einem viel einfachem nnd leichtern Mechanismus, als 
dieses. 

Das Verfahren der Hrn. Bartsch nnd Baneux ist insofern ein 
sehr glückliche, zu nennen, indem es dem Blaser nach Belieb«« 
und nach seinem Gescbmecbe erlaubt, jeden Ton zu stopfen oder 
denselben lieblieh und angenehm zu machen, und dadurch sowohl 
dem Componisteo als dem Künstler von grossem Nutzen sein wird. 

Wir müssen zum Schluss nochmals aar das Piano xurnelc- 
kommen. Auf dieser Ausstellung, fehlen die Instrument« des Hrn. 
Pape wegen kleiner Streitigkeiten hiosiebtliob der Aufstellung 
und des Platzes. 

Zu der Zebl derjenigen Conenrrenten , welche ihren Mitbe- 
werbern ernstlich« Besorgnisse einflössen können, Bensen wir die 
Hrn. Boissetot aus Marseille, den Bruder eines unserer 
Jüngern dramatischen Componislen. 

Hr. Boisselot bat jetzt ein Instrument verfertigt, was einen 
sehr getragenen Ton hat, welcher jedoch vielleicht ein wenig zu 
rasch sieh vertiert, dabei aber ein sehr schönes Perdendosl hat. 

Im Ganzen sind auf der diesjährigen Ausstellung nieht eine 
so s/rosse Menge von Concurrenten belhciligt als früher, allein 
die Producte bieten viel mehr des Interessanten dar und kenn 
man mit Recht behaupten, dass dieser Zweig der Industrie sehr 
im Fortschritt begriffen ist. 

Bs stellten im Jahre 1844 89 und Im Jahre 1849 69 Fabri- 
kanten ihre Prodacte ans. 

Auch Hr. Leto aus Nantes het zwei aufrechtstebeode Pianos, 
das eine in Pol y »ander, das andere in Mausgouibole hergesaalt, 
welche mit ausserordentlicher Solidität gearbeitet sind und deren 
im Allgemeinen so vernachlässigte Rückwand die Form einer Bi- 
blolhek hat. 

Bs Treat aus, noch hinzufügen zu können, dass das Haas 
Herz, dessen Rur sehr gesunken war, völlig regenerirt ist, nad 
zwar durch den jüngere Broder, Hrn. Charles Herz, der sieb des 
Hintes angenommen, indes» der ältere, Henri, Lorbeern jenseits 
des Oceana pflockt; wir gesteben gerne, um gerecht zu sein, dass 
Cb. Herz den Rubm erlangt bat, ein eben so tüchtiger Künstler, 
r I fO iohtn ß r d£s? #t , «u i s^jIQ« 



Ischl. Es hat sieh hi«r während des Aufenthalts de» Erz- 
herzogs Franz Carl eine interessante Episode mit einer hervorra- 
genden Persönlichkeit eus seiner Umgebung ereignet. Am 13. v.M. 
spielte die Ischler National- Garden -Kapello vor dem Patais dea 
Erzherzogs. Derselbe fand an einem der vorgetragenen Musik- 
Mücke so viel Gefalle«, dess er nm dessen Wiederholung ansu- 
chen lirss. Während die Piece repelirt wurde, kam des Erzber- 
cogs ObcrslbofmeUter, Graf Wurmbrand, und sagte aufgebracht 
zu den Bxeoolireuden: „Sie aolllen einmal aufboren na spiele«, 
Se. K. K. Hoheit lieb« dieses ewige Gedud'l nicht, tbarheapt — 
äusserte sich der Grar — habe ich schon genug, wann ich dna 
blanrockige Proletariat ansehe." Es war natürlich, das sich die 
Musik-Gerden höchst indigsürt entfernten. Dieser Vorfnll erbitterte 
die Bewohner Isckl'a ao, dass man sehen vom tbatlichen Demon- 
strationen (Katzenmusik, Fenalereinwerfen n. dgl.) »praeb. Dr. 
Brenner, der Badearzt, beschwichtigte die Menge mit der Zusi- 
cherung, dass er am folgenden Tage an der Spitze einer Depu- 
tation beim Erzherzog Beschwerde führen werde, und ao geschah 
es auch. Der Erzherzog empfing die Deputation »ehr freundlich 
und war erstaunt und erzörnt, als er den Vorfall erfuhr. Er liess 
den Obersthormeister sogleich holen und «eilte ihn Ober seine 
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anwahre und pöbelhafte Aeusserung zur Hede. Derselbe war sehr 
verlegen und entschuldigte neb mit den Wort*»: ,,E» wäre eine 
Uebereilung gewesen, ca Ibile ihm sehr leid ele." Der Erzher- 
zog aber sagte: „Herr Oref, Sie werden Morgen um 6 Uhr 
Abend« von dem Balkon nteioer Wohnung Abbitie leisten, und 
dann iseU verlassen!" Was anoh vor einer grossen Versamm- 
lung am nodern Tnfe geschah, woreof Graf Wnnobraod «eboell 
abreiste. % * 



Nachrichten. 

Berlin. Die Wiener Zeitungen lassen »ich aua Berlin ichrei- 
ben, Hr. v. Kästner acbleppl »ich mit den Repertoiraetien vor- 
zeitlicher Periode! dnrob, Soll diei ein Vorwort für Um. v. 
Küitner «ein, ao lehnen wir dieaen entschieden von ihm ab. In- 
dessen man ist es gewohnt, das» die Leale in Wien Alles, was 
in Berlin geschiebt, verdächtigen. Des K. K. Ilof-OperaUiester 
hält weder im Reperloir, noch in den Darstellern einen Vergleich, 
mit dem hiesigen an». 

— Zam Freitag voriger Woche war „das Thal von An- 
dorra" angesetzt, musste aber wegen Uupasslichkeit des Frl. T»c- 
zek »of Sonntag verseboben werden. Aach an diesem Tage war 
Frl. Tnczek der Grand einer zweite« Verschiebung auf Dienstag. 
Sollte ea nicht rathsam für unsere Direelion sein, gewisse Par- 
thicen doppelt einstndtren zu lassen, woiu durch die jüngeren 
Mitglieder der Oper genügende Mittel vorhanden, om bei den 
liäoflgeu Störungen des Repertoire siel* einen Ersatz bereit zu 
haben. Wir glauben dies im Interesse der Intendanz, des Publi- 
kums und der Künstler aussprechen zu müssen. 

— Der Associe des Pariser Hauses Brnntlus 1$: Comp, (vor- 
mals Schlesinger), Gemi Brandus, ball aich hier aurund hat mit 
mehreren deutschen Künstler* Verlags -Coolracle für Frankreich 
abgeschlossen. 

Potsdam, am 5. September. Die Geschwister Hansfeld 
gaben hierselbst zwei Concerte, in welchen »ich der junge 16- 
jshrige Hermann Heesfeld als ein laleotbegabter und gut geschul- 
ter Violinspieler bewährte. Sein Ton ist rein und seelenvoll. 
Gelingen ihm anch schon grosse Schwierigkeiten, so mos» doch 
noch eine letzte Hand an seine Studien gelegt werden, damit er 
das erfülle, wozn ihm die Natur glänzende Anlagen verliehen hat 

Stettin. Bei uns fand eine Goethe-Feier stall, deren Aus- 
führung unter der Aegide des Dr. Löwe, dem unsere Stadt in 
musikalischer Beziehung so ausserordentlich viel verdankt, anch 
diesmal den Reigen dieser Festlichkeit wordig vermehrt. Das Pro- 
gramm enthielt: „Willkommen" von Zeller, „Heidenröslein" von 
Schulz, „Nene Liebe, neues Leben' 1 von Beethoven, „Hailied" 
von Zeller. Ein Qnarletl: ,, Frühzeitiger Frühling" und „Auf dem 
See", Composilioncn von Löwe, die ungemein ansprachen. Den 
„Erlkönig" trug Hr. Löwe selbst sehr schön vor. „Das Hoch- 
zeitsliod", ein Gegenstück zu seinem beliebten „Ueinzelmänchen", 
erregte die gr6s:le Heiterkeit in dar Versammlung. Ausser die- 
sen folgte noch: „Mabomels Gesang", „Gesang der Geisler über 
den Wassern", „Talismann" und der erste Theil des „Faust" 
von Goethe mit den Radsiwilschen Chören. Die Ausfährung war 
vortrefflich und das dankbare Publikum bezeigte dem Veranstalter 
den reichsten Beifall. Der Erlrag war zur Unlerslülzung der 
durch die Cholera Verarmten bestimmt. 

Aachen. Mad. Marlow vom Darmslädler Theater liess sich 
sait Beifall hier hören. Sowohl die angenehme Stimme als gute 
Manier wurden beifällig anerkannt. 



— Noch gasiirca Hr. Bayer vom Horiheater zu Detmold 
und Hr. Andre ans Fraakfurt. Beide traten in den „Hugenot- 
ten" auf. 

Fraakfurt a. M. Der bekannte Sänger Stigelli bat eine. 
Gesangschule hier errichiel, besonders für aolohe, welehe aich in* 
Sologesang und hohem Genn j>tuditn auszubilden beabsichtigen. 
Bei der geringen Zahl tüchtiger Gesaagmeisler, die eben so we- 
nig hier wie anderwärts sich im UeberOuss befinden, wird diesen 
Unternehmen eben so nützlich als erfolgreich sein. 

— In unseres Sladltheater werden „die Krondiamanten" vom 
Anber jetzt zum erstenmal gegeben. 

— Roger bat uns deanoch verlassen, um seiner Verpflich- 
tung in Hamburg nachzukommen, wozo ihn das entschiedene Auf- 
treten der Hamburger Direelion gezwungen, da diese bereits ge- 
gen ihn wegen Conlraktbruch in Paris Klage eingeleitet hatte. 
Du letale Auftreten des nns unvergeaslicben Künstlers war am 
2. d. M. im aweiten Act der „Lucia", im ersten Aet der „weia- 
sen Fran und im vierten Act der „Hugenotten". 

Hamburg. Am 3. d. II. „der Alle vom Berge" mit Frl. 
Babnigg und Hrn. Dilt, die beide wieder zurückgekehrt sind. 
Beide heissen wir als tüchtige Nilglieder unserer Oper willkoas- 
men, wie denn uborhaupi unsere engagirtan Künstler ein gutes 
Ensemble bilden. 

— Roger wird nur 3 Hai auftreteo, aed zwar am Sonn- 
tag in der „weissen Dame" in französischer Sprache. Dienstag 
ist sein letztes Auftreten, da der Künstler am Uten wieder in 
Paris sein muss, 

— In Begleitung der Fürstin Willgenstein befand sich Frau 
Liszt aaf der Durchreise von hier nach Kngland. 

Wien. Am K. K. Opera -Thealer wird „die Zigeunerin' 1 
von Balfe einstudirt. Haben wir diese nicht genugsam in Thea- 
lar an der Wiea gehört — giebt es gar nie hu Neues? 

Pesth. Unsere Zustände fangen sich in so weit wieder an 
ordnen an, duss « ir Ende October die Wiedereröffnung des Thea- 
Urs erwarten können, dessen Direelion Hr. Louis Kalis uber- 

Higft. Fr. v. Harra-Vollmer befindet sich noch hier und 
wird in einem zweiten Gaslrollen-Cyclus in „Linda di Cbamouni" 
und „die Hugenotten", letzlere unter dem Namen „Raoul und 
Valentine", auftreten. 

Paris. Nad. Viardol hat ihren Aufenthalt in England ver- 
längert, um an der Festlichkeit Thell zu nehmen, welche in Li- 
verpool stallfinden wird. Wir erwarten die ausgezeichnete Künst- 
lerin in nächster Woche zurück, und zum 15. Oclober deren er- 
stes Auftreten gleichzeitig mit Roger im „Propheten". Die An- 
wesenheit beider Künstler wird die Anregung mehrerer grosser, 
seit langer Zeit nicht gegebener Werke sein. Had. Ca stell an 
wird in Birmingham und ilerefort die Musikleslc mitmachen. Bor» 
das rubt vorläufig noch hier auf seinen Lorbeer n, die er sich in 
reichem Haasse in der letzten Saison in London gesammelt. 

— Eine grosse Zuhörerzahl halte sich in der Kirche von 
Cbslou versammelt, wo unter der Leitung des Hrn. Eduard Ro- 
drigucs uod unter Hitwirkung von Balaille, Barbot etc. eine 
grosse Kirchenmusik aufgeführt wurde. Diese Hesse war zusam- 
mengesetzt aus Composilioncn von Slradella, Hummel, Heyda, 
Cherubini und Halevy, welcher letztere hierzu besondera eist 
Saude tpiritus nad ein Salve regia* eompooirt balle. An mei- 
sieu Effect machte aber dessen Kyrie eleison für Chor. 

— Am 5 Sept. fand die 316te Vorsleliung der Oper „Ro- 
bert der Teurcl" stall. „Das Thal von Andorra" von Halevy 
erlebte io diesam Jahre seine 93>te Vorsleliung. Das Theutro 
Montmartre hat diese Oper jcUl anch einsludirl und giebt sie un- 
ter den glänzendsten Erfolgen. 

— Die grosse Oper ist am 4. Sept. mit Je diabte ä quatre'- 
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worin Frl. Gri«i nach langer Abwesenheit wieder aoltrat, eröff- 
net worden. Man hofft, data durch eine grosse Snbvenlion, die 
die Bcpablik diesem Theater auwenden wird, et zu ermöglichen 
«ein werde, es Holt tu erhalten. Nicht minder schmeichelt man 
sich mit der Hoffnung, dasa die Regierung dasselbe übernehmen 
wird, nad boOl davon Erfolg. Wihrend in Deutschland oftmals 
Klage gegen die Bahnenverwaltung von angestellten Beamten ge- 
röhrt wird, gelangt man hier zu den entgegengesetzten Resultaten. 

Nancy. Das Concert, welches Therese Milanollo gab, 
war ein Festgmuss Cor unsere Stadt. Die glänzendsten Equipa- 
gen belebten in einer unaufhörlichen Reihe den Tbcil der Stadt, 
welcher sonst weniger besucht wird und worin der nach ihr be- 
nannte Concerlsaal liegt Therese Milanollo, deren Spiel wir jeUl 
«eil einer Reihe von Jahren zu hören nicht Gelegenbeil halten, 
ist tu einer Vollendung gereift, die alle weitere Bearlbeilung aas- 
schliestt. AU wenn ihr die fehlende Schwester die Pflicht auf- 
erlegt bitte, deren Talent in sich tu vereinigen, besitzt sie neben 
der Elegie auch eine Keckheit, welche wir besonders an Marie 
bewundert halten. Blumen und Kränze und der endloseste Jubel 
belohnte die Künstlerin for den erhebenden Genuss, den ihr sel- 
tenes Talent den Zabörcrn bereitet hatte. 

Ans dem Haag. Die erste Vorstellung des „Thal von An- 
dorra" fand vor einem dicht gedringlen Hause, in vortrefflichster 
Besetzung, mit ausserordentlichem Erfolge statt Paget gab die 
Rolle des Jägers, Frl. Lanmont die Nairose, Ob in die Rolle 
des Jaqoes Sinccre, Paris den Saturnin. Alle Künstler wettei- 
ferten in dem Ruhm, ihre Rollen des schönen Werkes würdig 
darzustellen. Das Publikum rief nach jedem Act sammtlichc Dar- 
steller, um ihnen den Zoll der Erkenntlichkeil darzubringen, tu 
der sie dureh die vortreffliche Darstellung des Meisterwerks Ha- 
levy's berechtigt waren. 

London. Ein hiesiges Journal bringt die Miltheilung, dass 
die Königin Victoria, so wie Prinz Albert, beide sehr musikalisch 
gebildet, ihren Kindern eine gleiche Erziehung zu Theil werden 
Schon Georg III. hielt darauf, dessen Familie 10 ohlige 
Talente enthielt. Georg IV. war ein ausgezeichneter 



Violoncellspieler, alle übrigen Prinzessinnen spielten Piano. Dar 
Herzog von Cambridge und der König von Hannover sind sehr 



Birmingham, 4. September. Heut beginnt hier das grosie 
Musikfest, wozu sich bereits viele Gasts eingefunden haben. Mmc. 
Sontag, die Alboni, Mario, Pitchek, die beiden Lablache, Thal- 
berg u. A. m. werden mitwirken. Heul kommt Mendelssohns 
„Elias 4 ", morgen dessen Musik tur „Alhalia" mit noch anderen 
Stücken zur Aufführung, übermorgen Handels „Messias" und tni 
Freilag nebsl verschiedenen andern Stöcken ein grosser Theil aus 
dem Oratorium „Israel in Egypten". In den Abend -Coneerten 
werden Mendelssohn'« „Walpurgisnacht", die Symphonie in A- 
motl, dessen Ouvertüre tu „Ruy Blas" nebsl der I 
C-moll- und Pastoral-Symphonie zur Aufführung gelangen. 



Entgegnung. 

Erst vor Kurzem ist mir in No. 32 d. BI. Hrn. Böh- 
mer^ Beleuchtung meines Artikels in No. 20 zu Gesicht 
gekommen; daher erscheint das Wenige, was ich zu er- 
widern habe, erst heute. 

Der Inhalt meines Artikels war in der Hauptsache der 
folgende: I) es giebt gut- und schlechtkiingende Quinten- 
ForUchreitungen; 2) man überlasse aliein dem Ohre die 
Entscheidung über die Zulässigkeit einer Slimmenforlschrei- 
tung; 3) denn es ist ein Unsinn, alle Ouinlenfortschreitun- 
gen deshalb zu verbieten, weil einige derselben schlecht 
klingen; 4) lächerlich aber ist es, wenn man — Mos des 
Verbotes wegen — Quinten auf eine nur papierne Weise 
vermeidet. 

Es bedarf blos des Hinweises darauf, dass Hr. Böhmer 
in den ersten beiden Punkten unbedingt mit mir überein- 
stimmt, um die Bedeutung seines ganzen beleuchtenden Ar- 
tikels in's gehörige Licht zu stellen; Ton und Haltung 
selben richten sich von selbst. Theodor ühlig. 

Dresden, am 1. September 1849. 



Verantwortlicher Redacteur Gustav Bork. 
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SehDbertli 4 Comp m Hamborg u Kew-Tork, 

Monat August, Verlags-Bericht 



Tklr V- 

l.uiiibye, Champagner-Galopp f. Piano. 3. Aofl — & 

fcrlmber«**, C, Elegie v. Emst, m. Introd. v. Spohr, f. 

Cello traoseribirt — 1» 

enthaltend Neuigkeiten, welche durch Gehalt und Ausstattung das In- (iponhnlti, A. II., Goudoliera. Op. 21. No. 3. f. Sopr.. — 10 
tercsae der Musikfreunde besonders in Anspruch nehmen. , Höchstes Glück. Op. 23. «o. 4. f. Sopran - 7* 

.„ Ä „ „ , _ TU ''*i'- Durch alle Buch- und Mosikhandlnngen tu erhalten. 

Fessea, A., Das Hers ein Garlea. Op. 65. No. 6. f. Sopran. — 10 

«raaa, J n Serenade f. Yioloncclle. Op. 32. 2. Aull - 20 

Hretia, C., Koma-Fantasie r. Piano. Op. 126 

, Su*»e Bell, f. Sopr. od. Tenor o. Volle, od. Violine... — 15 

Krisf, ■»., 12 melod. Studien f. Anfänger am Piano. 2. Heft — 10 

, Traaseriplioneo über Spohr's Rose u. Polou. aus Faust 

Op. 10 — 20 

I. letzt, Fmnas, Fest-Albam in Goethes lOOjihrigem Ge- 
burtstage. Instrumental- u. Vocalcomp. Vollstaud. Klavier- 

2. Aofl 1 15 



Bei ©. Kre*J8ner in Frankfurt a. 0. ist f. Pianofortc 

G. PIEFKE, Willkommen im Vaterlande 

(Grnss an Schleswig-Holstein* Krieger) 
.Marsch. Preis 71 Sgr. 



in Berlin, Breslau u. 



(tt. Hesels., Künigl. Ho'-Musikhandler), Jagerstr. No. 42, — Breslau, 
Slellla, Scnulsenslr. No. 340. 
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Oer katholische Hlrchengesaiig 

Belcuchlung von Karsten. 
Herr Fr. Bollens hat in No. 30 und 31 der Berliner die mit der Behauptung schliesst 



llusik-Zcilung ausführliche Nachriehl über den „katholischen 
Kirchengesang" gegeben, wofür ihm jeder Freund der ho- 
hem Musik sehr dankbar sein wird. Am Schlüsse dieses 
dankenswerlhen Aufsatzes sind aber dem Hrn Verf. bei den 
Folgerungen, die er aus dem Gegebenen zieht, zwei Irr- 
thümer begegnet, deren Berichtigung derselbe um so mehr 
dem Laien freundlichst gestatten wolle, als sio die Sache 
selbst gar nicht berühren. 

Nachdem Hr. Bollens gesagt, es sei ein Irrthum, dass 
die katholische Kirche nur lateinischen h'irchengesang dulde, 
.führt er also fort: „Wohl ist die lateinische Sprache die 
katholische Kirchensprache und demnach die Muttersprache 
aller Katholischen (als solche); die katholische Kirche ver- 
bietet aber eben so wenig sllen katholischen Nationen ihre 
Muttersprache, als sie in Wahrheit jemals das Bibellesen 
irerbot«>n hat. Jedem Volke wird in seiner Muttersprache 
Gottes Wort verkündiget, und in ihr loben alle katholischen 
Völker den Allmächligen. Die katholische Kirche erstreckt 
sich aber von einem Ende der Erde bis zum andern und 
zählt über 200 Millionen Christen. Sie ist einig, einig in 
ihrem Oberhaupte, einig in ihren Lehren. Diese Einheit 
erfordert für die ganze katholische Kirche eine gemein- 
schaftliche Sprache, und dies ist die unveränderliche latei- 
nische Sprache. Mehr hierüber zu sagen, ist unnöthig; 
selbst die protestantische Kirche erkennt jetzt die Notwen- 
digkeit einer Kirchensprache an, wie die bereits erschiene- 
nen Wörterbücher zu Lulher's Bibel-Uebersetzung beweisen." 
Und nachdem Hr. Bollens als weiteren Beweis für das Be- 
te eine Stelle aus Phil. Wackcrnagcl angeführt hat, 



„Denn auch Einheit des 
Bekenntnisses ist nicht möglich ohne Einheit der Sprache", 
so fährt er also fort: „Was nun in der protestantischen 
Kirche die errettende deutsche Sprache sein und wer- 
den soll, das ist in der katholischen Kirche die lateinische." 

Es ist schwer zu begreifen, wie Hr. Bollens dazu ge- 
kommen, das Erscheinen von Wörterbüchern zu Lulher's 
Bibel-Uebersetzung und die Stimme eines Einzelnen ab) 
einen Beweis dafür aufzurühren, dass die protestantische 
Kirche die Notwendigkeit einer Kirchensprache anerkenne 
und dass man darauf ausgehe, die deutsche Sprache in 
dem Umfange für die protestantische Kirche zu erheben, 
wie es die lateinische Sprache längst für die kalholischo 
gewesen. Die Wörterbücher sind bestimmt, den Lesern 
der Bibel in Lulher's Ucbersetzung das Verständniss der 
Bibel zu erleichtern; nicht blos und auch nicht vorzugs- 
weise in Betreff der veralteten Ausdrücke, deren ja ver- 
hältnissmässig sehr wenige in der lutherischen Bibel sind, 
sondern und ganz vornehmlich in Betreff der sachlichen 
Ausdrücke, so weit eine Bekanntschaft der Alterlhumskundo 
zu ihrem Verständniss erforderlich, und in Betreff der Aus- 
drücke aus der gelehrten Theologie, so weit eine Bekannt- 
schaft mit der letzteren nolh wendig, um nicht oft über die 
wichtigsten Gegenstände im Unklaren zu bleiben und auf 
Irrlhümer zu gcrathen. Und sollte Hr. Phil. Wackernagel 
wirklich meinen, eine allgemeine Kirchensprache sei für die 
protestantische Kirche nolhwendig, so wäre doch seine Mei- 
nung immer nur eben seine Meinung, die eines Einzelnen, 
nicht aber die Meinung der ganzen protestantischen Kirche, 
und könnte er damit immer nur die protestantische Kirche 
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deutscher Zunge im Aagc haben und sagen wollen, „es 
sei notwendig, dass für das kirchliche Leben In der 
deutsch-protestantischen Kirche eine bestimmte Ausdrucks- 
weise in Gebrauch käme und dass ein Gleiches für die 
französische, für die hollindische, für die englische u. s. f. 
protestantische Kirche geschähe." Indessen Hr. Wackcr- 
nagel ist Protestant, evangelischer Christ, darum kann auch 
dies seine Meinung nicht sein. Der leitende Grundsati des 
Evangeliums (Matth. 5, 48) ist ununterbrochen fortschrei- 
tende Entwicklung wie des Lebens so des Gedankens und 
wie des Gixiankemi so de« Lehens. Darum kann auch und 
darf die Sprache nicht atll stehe«, sie muss sich fortent- 
wickeln und hat sieh fortentwickelt, wie der oberfuVhlicbstc 
Blick anf ihre Darstellungen bezeugt. Sie ist ja der Aus- 
druck des Gedankens und des Lebens, und deshalb flüssig 
wie diese. Darum aber auch ist eine allgemeine Kirchen- 
sprache, die der Ausdruck des christlichen Gedankens und 
des christlichen Lebens für alle Völker in allen Landern 
wire, otwas schlechthin Unmögliches; und kann „die latei- 
nische Spracho als die katholische Kirchensprache und dem- 
nach als die Muttersprache aller Katholiken gedacht werden", 
nur bei dem BegrifTder Kirche, der auf katholischem Stand- 
punkte der vorherrschende ist. Denn hier ist „Kirche" vor- 
zugsweise die Gcsammlheit der Geistlichkeit mit dem Papste 
an der Spitze, und für diese kann dann gelten, dass die la- 
teinische Sprache „die allgemeine Kirchensprache, die Mut- 
tersprache" sei, wihrend für die grosse Mehrheit der Nicht- 
Geistlichen dieso Sprache eben so wenig versländlich ist, 
als die ebräisrhe oder diu griechische. 

Hiernach erledigt sich denn auch von selbst der an- 
dere Irrthum, in dem Herr Bollens sich befindet, nämlich 
die Behauptung : „Luther sei nicht Begründer des deutschen 
Kirchen-Gesanges, dieser sei vielmehr schon lange vor Lu- 
ther im Gebrauche gewesen." Nach dem Bcgrilf von der 
„Kirche" auf katholischem Standpunkte, wie er so eben ent- 
wickelt worden, ist die Behauptung richtig, denn die Prie- 
ster und Mönche und die von diesen eingerichteten Sänger- 
Chöre haben schon lange vor Luther diesen und jenen deut- 
schen Gesang in der Kirche und beim Gottesdienste ausge- 
führt. Aber nach dem Begriffe von der „Kirche" auf 
evangelischem, protestantischem Standpunkte ist jene Be- 
hauptung ganz falsch. Denn auf evangelischem Standpunkte 
ist die Kirche, nicht die Gesammlheit der Geistlichen, son- 
dern die Gesammlheit Aller, die an Christum Je- 
suin glauben, so dass der Geistliche als solcher nicht 
mehr und nicht weniger zur Kirche gehört als jeder andere 
Christ. Fassen wir dergestalt die Kirche auf, dann ist so- 
gleich ausser allem Zweifel, dass Luther der Begründer des 
deutschen Kirchen-Gesanges ist Erst mit Luther und durch 
seine Veranlassung sang die ganze Versammlung der Chri- 
sten ihre deutschen Gesinge, Hess die ganze Gemeinde in 
deutscher Zunge das Lob des Allmächtigen in Christus er- 
tönen. Vor Luther feierte keine deutsche Christen -Gemeinde 
ihren Gottesdienst mit deutschem Gemeindegesang, an wel- 
chem alle versammelten Christen Theil genommen hätten; 
erst Luther führte den deutschen Kirchengesang in die Ge- 
meinde ein und Hess die ganze Gemeinde thun, was bis 
dahin nur die Chöre thalen, und ist so recht eigentlich der 
Schöpfer des deutschen Kirchen-, d. h. des deutschen Ge- 
meindegesanges beim Gottesdienste. Er wirkte dadurch so 
ausserordentlich anf die Gemüther, dass seine Widersacher 
behaupteten: „er gewinne durch seinen Gesang viel mehr 
Anhinger als durch seine Lehre"; Beweises genug, dass 
der deutsche Kirchen- (Gemeinde-) Gesang damals ganz 
neu ia's Leben trat. 




Rece ii »Ionen. 

Compositionen ftr Pianoforte. 

Edouard WeltT, Souvenir du Val d'Aadorre, Opera 
de F. Halcvy. Duo brillant pour Piano Manafns. Op. 158. 
Berlin et Breslau, chez Bote d; G. Bock. 

Bei Beurtheilung dieser wie der nächstfolgenden Com- 
positionen, welche ihren Stoff aus Halevy's beliebt geworde- 
ner Oper entnehmen, miesen wir zunächst auf iuu*r über 
die Oper selbst ausgesprochenes Urlheil turfekwofsen. Wir 
haben mithin den «gen (liehen Kern der vorliegenden Werke 
nicht zu berühren, sondern nur das Talent der Bearbeitung, 
die Fähigkeit des Componircns im ursprünglichen Sinne und 
die Kunst, fremde Gedanken geschmackvoll und in musika- 
lischer Form zu einem Genüsse zu erheben. Es lässt sich 
▼en vorn herein annehmen, dass alle Fantasieen zur genann- 
ten Oper den Bearbeitern vorzugsweise Stoff zu instruetiven 
Pianoforte -Compositionen liefern, diese daher ihre Stelle 
beim Unterrichte finden werden, wenn es sich darum han- 
delt, fleissigen Schülern eine angenehme und verdiente Er- 
holung zu bereiten. Die graziösen, leichten und versländ- 
lich rhylhmisirten Mclodieen lassen aus sich selbst keine 
hals- und fingerbrechenden Virtuosen- und Concerlstücke 
schneiden, und wenn dies auch möglich wäre, so passlc das 
zu der melodischen Grundlage ebensowenig, wie eine an- 
dere Variation zu einer Gluck'schen Arie. Wolff's Duo 
brillant ist eine durchweg leicht gehaltene Arbeit. Wir 
möchten fast sagen, dass sie absichtlich den vierhändigen 
Satz, wie wir ihn allerdings auch ganz gern in leichtern 
Compositionen beanspruchen, vorschmäht. Die Seccnda er- 
hebt sich selten über den Standpunkt eines harmonisirenden 
Begleiters, der für den Melodicnlnuf und das leicht-brillante 
Passagenwerk der l'rima diu erforderliche Stütze abpebt 
und damit zugleich seine Aufgabe der Stimmausfüuung to- 
sen soll. An eine dem Charakter der Compositum entspre- 
chende Einleitung reihen sich fünf verschiedene Themen, 
unter denen namentlich die beiden letztem zu den am bei» 
fälligsten aufgenommenen gehören. Das Ganze bildet je- 
denfalls eine angenehme Unterhaltung und wird von den 
jugendlichen Klavierspielern gern gespielt werden. 

Fred. Kalkbrenner, Fantaisie brillante snr les plus 
jolis themes du Val d'Andorre. Op. 18«. Berlin et Bres- 
lau, chez Ed. Bote & G. Bock. 

Diese Fantasie bietet dem Klavierspieler in technischer 
Hinsicht mehr Schwierigkeiten, als die einfachere vierhin- 
dige Arbeit von Wolff, obwohl ihre Ausführung keineswegs 
die Technik eines Virtuosen beansprucht. Was die Klavier- 
mässigkeit betrifft, so lässt sich von dem berühmten Piani- 
sten nur Geschicktes erwarten. Kalkbrenner hat so viel für 
sein Instrument geschrieben und ist zugleich ein so schät- 
zenswerter Musiker, dass er bei aller Vorliebe für die 
brillante Seite seiner Kunst doch auch den Inhalt der künst- 
lerischen Form zu gut kennt, um ihn nicht ebenfalls aus 
dieser, vermutblich einer seiner letzten Arbeilen, hervor- 
leuchten zu lassen. Doch scheint es uns, als ob er, wenn 
auch im Einzelnen die Form überall beobachtet ist, im Gan- 
zen in der Einleitung, die aus zwei Theilen besieht, einen 
für den Charakter und allgemeinen Gehalt seiner Arbeit zu 
kühnen Griff gethan habe. Gegen den ersten Theil (J F- 
moli) wire nichts einzuwenden; er leitet romantisch in das 
Hirlenlicd des allen Jaqoes ein. Dieses aber, jedenfalls eine 
der eigentümlichsten Nummern der Oper, hätte einmal 
überhaupt ausgeführt und nicht im Ton der Reminiscenz 
angedeutet werden müssen. Ausserdem erscheint die Art, 
wie das Hauptmotiv der Romanze durch Passagen, Läufer 
u. dgl. verknüpft wird, etwas gesucht und zu modern rir- 
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luoseninässig, d. b. charakterlos. Ferner werden zwei 
Themen der Oper vereinzelt hintereinander gegeben, tu 
iwei andern erfolgt eine Variation, die in beiden Fällen 
•Jehl zu schwierig, aber recht geschickt und wirksam aus- 
geführt sind. Auch diese Composilion wird dein oben an- 
gedeuteten Zwecke sehr wohl entsprechen. 

FritncolH Hüllten, Fantaisie sur des airs favoris de 
l'Opera: le Val d'Andorre. composc p. le Piano. Op. 105. 
Berlin et Breslau, chez Ed. Bote 4L* G. Bock. 

Per alle, graziöse, überall wieder zu erkennende Com- 
ponist giebt uns hier, wie leicht zu erwarten, sein eigen- 
thümliches, schon etwas verwässertes Naturell. Er macht 
keine pomphafte Introduction, sondern ist mit einem leichten 
Sprunge mitten in der Oper drin und hüpft wie ein Schmet- 
terling — es ist nicht gerade ein Kohlweissling, aber auch 
kein in achten, schwellenden Farben glänzender Nachtfalter 
— von Blume zu Blume; überall dieselben, bekannten 
Schwingungen, mit wenig Veränderung, vom Winde ge- 
tragen. Wer erkennt nicht den wohlbekannten Flauerer, 
wenn er seine Flügeichen also erhebt: 




u a. Ihm ist daher die Stetigkeit der gegebenen Original- 
Melodie zuwider. Er bleibt nicht lange daran haften, son- 
dern arbeitet gleich frisch darauf los. Es kommt ihm auch 
nicht darauf an, die Originalmelodie so auftreten zu lassen, 
dass man sie gleich wieder erkennt; es klingt aber Alles 
ganz hübsch und zierlich, wenn auch hie und da etwas tri— 
Ttal. Die Freunde des Componistcn werden sich an der 



Ad« Atlain, Six petita airs tres faciles sur des themes 
du Val d'Andorre. Berlin et Breslau, chez Ed. Bote de 
6. Bock. 

Diese Bearbeitung ist unter allen die einfachste. Sie 
giebt nur die einfachen Melodieen in leichter klaviermässiger 
Form. Die Wahl der Melodien ist geschmackvoll, nament- 
lich will es uns gefallen, dass unter diesen steh auch das 
schöne Terzelt befindet. Zumeist wird daher dieses Werk- 
chen den kleinen Klavierspielern eine willkommene Gebe 
sein. Die Ausstattung sänmtlicher Compositionen ist lo- 
benswerth. 

Kdounrd de Hurto™. Grand Capricc pour le Piano 
sur des inolifs de TOpera: Don Juan de Mozart composc. 
Oev. 18. Brunswick, chez G. M. Meyer jun. 

Es ist nicht recht abzusehen, warum der Componist 
diese Fantasie nach modernstem Zuschnitt ein Grand Capricc 
nennt. Liszt, Thalberg und deren Nachfolger haben Unzäh- 
liges in ähnlicher Weise zu T8ge gefördert. Unter Capricc 
denkt man sich doch gewöhnlich eine Coinposition von ganz 
eigentümlichem Charakter, wie wir schon bei Besprechung 
anderer Arbeiten kürzlich bemerkten. Die neuere Fantasie 
ist freilich ebenfalls das Formloseste, was die Pianoforlc- 
Musik geliefert hat. Man weiss aber schon, wenn man die- 
sen Titel liest, dass da die Formlosigkeit gewissermaassen 
als berechtigt auftreten will. Also eine moderne Fantasie 
haben wir vor ans. Der Verfasser derselben ist Virtuose 
und wie es scheint, nickt viel mehr als dieses. Ob er 
fiberall mit Goschmack und Einsicht seine Themen zu be- 



besliminen lassen. Aber Wirkungen erzielt er gewiss bei 
denen, die dem Virluosenlhum überhaupt zugethan sind. 
Da kommt es ja weit mehr auf Aeusserlichkeilen an, als 
auf eine nach Plan und Idee gemachte Zusammenstellung 
von Motiven, die sowohl ästhetisch als musikalisch zueinan- 
der gehören. MissgriiTe, welche die Fantasie- Schreiber uach 
dieser Seile hin begehen, werden besonders dann fühlbar, 
wenn die Opern, aus denen sie ihre Themen wählen, all- 
gemein bekannt sind und der Hörer, indem er dieses oder 
jenes Motiv vernimmt, zugleich auch eine bestimmte drama- 
tische oder \) rischc Situation in seinen Gedanken damit ver- 
bindet. Erinnern wir uns also z. B. der grandiosen und 
majestätischen Einleitung zur Ouvertüre des Don Jnen und 
sehen wir daran sich etwa folgende Bewegung schliessen: 




so bedarf es kaum mehr als des einen aufgezeichneten Tac- 
les, um herauszufühlen, dass derselbe, nur um das Motiv, 
in wetener veroinaung es aucn sein mag, wenerzuiunren, 
dem Motiv selber in keiner Weise entspricht. Hier immer 
den angemessenen Anknüpfungspunkt für die Variation oder 
eine sonstige Durcharbeitung des gegebenen Grundgedan- 
kens zu finden, darin zeigt sich die Kunst des geschickten 
Bearbeiters. Die Introduction führt sogleich in das bekannte 
Menuett, bringt also zwei ganz heterogene Elemente anein- 
ander. Gar hübsch will es uns aber scheinen, wenn der 
Componist die beiden folgenden Motive nicht nur überhaupt 
zusammenbringt, sondern sie sogar ineinander verarbeitet: 



IHM 
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Mozart weist ihm darin freilich den Weg und er macht es 
im Finale des ersten Acts noch ganz anders. Es ist frei- 
lich auch Mozart. Wie in fast allen Don Jnan-Fanlasieen, 
spielt auch hier das Duett zwischen Juan und Zerline die 
Hauptrolle. Nur kostet es unserm Bearbeiter etwas Mühe, 
ehe er dahin gelangt. Es sind Iheils hypcrsentimentale Seuf- 
zer, theils die etwas in J-moll verzerrten Grundgedanken 
der Melodie, über die er nicht hinwegkommen kann und in 
die er sich modern empfindelnd verloren hat. In der Me- 
lodie selbst finden wir die Umänderung des Schlusses. 




trivial. Es ist ein gar bedenklich Ding, Vater Mozart zu 
corrigiren, ihm ist so bald nicht beizukommen, selbst an 
den leicht verwundbaren und dem Zcitwechsel unterworfe- 
nen Seilen, wie z. B. die Schlusscadenzen sind. Die Va- 
riation isl tum Theil im Geiste Thalherg's, Figuren und 

3H* 
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Läufe über und unter der Melodie, Doppel- und Oclaven- 
liufe, Torzenschlägc im Staccato, in welcher Kunst Drey- 
schock Meister ist, und Aehnliches. Die Melodie: „Thränen 
vom Freunde getrocknet" in geschickt schwellenden Har- 
peggien bearbeitet, sagt uns sehr zu, auch ist die Ausrüh- 
rung interessant. Ebenso billigen wir die Anwendung des 
zweiten Theils von dem Duett nach dieser Melodie. Dass 
aber dennoch der Componisl nur Virtuose ist, giebt sich 
wieder aus dem Schlüsse zu erkennen, in welchem nach 
einer Reminiscenz an das Menuett der trivialste, schon all- 
zuoft angewendete Bravour-EITect das Werk zu Ende bringt. 

fr* lilazt, Einsam bin ich nicht alleinc, Volkslied von 
Weber für das Pianororte übertragen. Hamburg u Xew- 
York, Schuberth & Comp. 
Diese Trnnsscription umfasst Kl Reihen oder Systeme 
auf 4 Seiten und erinnert an die bereits vielfach von Liszt 
in ähnlicher Weise bearbeiteten Lieder. Es ist hier durch- 
aus nichts Neues gegeben, wie das auch in der Natur der 
Sache liegt. Aber wir sehen, ähnlich wie in dem Schu- 
bert'schen Ständchen, dieselben schillernden gebrochenen 
Accorde, ganz auf harmonischer Figuralion beruhend, durch 
die Melodie hindurchschimmern und fühlen uns von diesem 
Duft um so wohlthuender berührt, als es eben nur etwas 
Aelherisches ist und meist im pp. oder ppp. den luftigen 
Ucber- und Unterbau zu dem Liede bildet. Man kann al- 
lerdings nicht zu viel von dieser Speise verlragen. 

Franz Ugzt, Lieder von Robert Franz fürdasPftc. 
übertragen. 3 Hefte. Leipzig, bei Breilkopf 6; Härtel. 

In den Transscriptionen des Liedes ist Fr. Liszt Meister. 
Er hat diese Gattung der Pianofortumusik erfunden, am mei- 
sten ausgebildet und dabei eine gewisse Stetigkeit bewahrt, 
die ihn von Andern unterscheidet, denen das Festhalten an 
die Melodie nicht genügte. Allerdings machen seine Bear- 
beitungen des Liedes noch immer einen andern Eindruck, 
als das Lied ohne Worte. Dies Schillern und Hindurch- 
schimmern der Begleitung, diese Verzierungen und Figür- 
chen, dio sich theils scheinbar, theils wirklich von dem fe- 
sten Gehalt der Melodie entfernen, ohne dass diese in ihrem 
wesentlichen Charakter aufgehoben wird, bleiben immer ein 
eigenthümlicher Zug in den Liszl'schen Transscriptionen. 
Der reiche Quell der Schubert'schen Originalmclodieen tat 
nun für den berühmten Transscriptcur zu fliessen aufge- 
hört, er sieht sich daher nach andern Liederdichtern um, 
die ihm für seine Kunst neuen StofT darbieten. Die Ge- 
sänge von Robert Franz sind nicht weil bekannt, oder 
doch nur einem bestimmten Kreise von Zuhörern (nament- 
lich den Leipzigern) zugänglich geworden; vielleicht trägt 
die Bearbeitung derselben durch die allbekannte Kunst Liszt's 
dazu bei, ihnen einen grössern Kreis von Anhängern zuzu- 
führen. Ihr Verfasser hat einige Verwandtschaft mit Schu- 
bert und Robert Schumann, und jedenfalls den entschieden- 
sten Beruf für die deutsche Lied-Composilion. Er liebt das 
Schwermüthige, das Gesuchte und auch wohl Ungewöhnliche 
in der Vorzeichnung, er strebt nach Charakteristik im Aus- 
druck, lässt sich dabei auch wohl auf eine zu detaillirle 
Zeichnung, wir möchten sagen, auf eine musikalische Dar- 
stellung des lyrischen Wortes, nicht blos der lyrischen Si- 
tuation, ein. Melodie, Ernst, Charakteristik ist in diesen 
Liedern enthalten, ebenso entbehren sie keineswegs der ge- 
fühlvollen Empfindung, ihnen fehlt aber oft die Unmittelbar- 
keil und der ursprüngliche Ausfluss der Empfindung. Fer- 
ner sind sie in ihrem Werlho sehr verschieden. Sie haben 
fast nichts gemein mit sämmtlichen Liedern, die die neueste 
Gegenwart hervorgebracht und dies weiset ihnen eine ganz 
besondere Stellung an. Von den durch Liszt hier bearbei- 
teten Heften enthält das erste Schilflieder. Das erste: 
„Auf geheimem Waldespfade«, ist eino gar schöne Compo- 



situm, voll warmer und tiefer Empfindung und dabei voa 
einem natürlichen Verlauf der Melodie. Auch das zweite: 
„Drüben geht die Sonne scheiden" gehört zu den interessante- 
sten Liedern, die wir kennen. Ueberhaupt sind die Schilflieder 
zum Theil das Beste, was Franz geschrieben hat. Auf die 
Composilionen der beiden andern Hefte können wir einen 
solchen Werth, wenigstens nicht überall legen. Doch dürfte 
sich darin ebenfalls manches recht Interessante hervorheben 
lassen. Hinsichtlich der Liszt'schcn Bearbeitung haben wir 
mit Rücksicht auf den Charakter gerade dieser Transscrip- 
tionen zu bemerken, dass nur ein sehr gewiegter und mit 
dieser Compositionsgaltung vertrauter Spieler den Kern der 
Ideen, wie sie dem Liederdichter vorschwebten, zur Gel- 
lung bringen wird. Es ist schon .schwer, sich ohne Wei- 
teres in die Gedanken, wie sie ohne den Schmuck der 
Transscriplion vorliegen, hineinzufinden. Hier aber werden 
sie zuweilen sehr versteckt, die Melodie bald so, bald an- 
ders gelegt, lief unten und hoch oben aufgenommen oder 
verknüpft. So viel im Allgemeinen über die drei Hefte. 
Das Ucbrigc wird der Klavierspieler sich wohl selbst her- 
aussuchen können. Ausstattung sehr gut. 

Hector Derlloz, Marche hongroise de Faust, arran- 
gee pour Piano seul par Ed. Wolff, ä qualre mains par 
Benedict. Berlin et Breslau, chez Ed. Bote & G. Bock. 

Wir erinnern uns noch sehr wohl der eigentümlichen, 
in gewisser Weise grossartigen Instrumentalwirkang dieses 
Marsches, als Berlioz seinen hinlänglich beurlfacilten Fnust 
hier aufführte. Der Marsch, obwohl nicht die eigene Com- 
position des Pariser Heclors, war doch im Grunde das In- 
teressanteste und wenn man will auch das musikalisch Beste 
in dem mit so vielem Ponjp zur Schau getragenen Werke. 
Wenn wir nun von einer Klavierbearbeitung des Ungarischen 
Volksmarsches sprechen, so haben wir mit Hector BctUom 
eigentlich gor nichts zu schaffen. Sein Kigenthum war die 
Inslrumentirung, wie der Herren Wolff und Benedict Eigen- 
Ihum die Pianoforle-Bcarbcitung ist. Beide Ausgaben, so- 
wohl die zu zwei wie die zu vier Händen, sind passend für 
das Instrument eingerichtet. Dio erslere würde eine etwas 
kräftige Hand erfordern, um mit den vollen Griffen zugleich 
den energischen Charakter der Composition hörbar zu ma- 
chen. Bei der vierhändigen Bearbeitung ist die Wirkung 
natürlich auf eine doppelte Kraft verlheilt und die Ausfüh- 
rung daher leichter. Wir empfehlen beide Ausgaben den 
Klavierspielern aufs Nachdrücklichste. Es ist doch Musik, 
was man hier zu hören bekommt. Denken wir zugleich an 
die historische Rolle, die das Ungarn volk ouszuführen ge- 
genwärtig berufen ist, so wird der Volksmarsch, abgesehen 
von jeder politischen Parteinahme für oder gegen das 
Volk, schon dieserhalb Interesse erregen. 

F. A. Clre«sler, l) leichte Variationen. Op. 12. Cas- 
sel, bei Carl Luckhardt. 

Das Werkchen gehört zu einer Sammlung, die in der 
Verlagshandlung unter dem Titel: „Becueil de morceaux dif- 
firanls pour Piano" erscheint. Es giebt für kleine Klavier- 
spieler ß Variationen zu dem alten Liede aus dem bemoo- 
sten Haupt: „Wohlauf denn getrunken den funkelnden 
Wein". Die Variationen sind hübsch, klar und versländlich, 
halten sich streng an die Melodie und dürfen für den Un- 
terricht und zum Gcnuss den kleinen Klavierspielern bestens 
empfohlen werden. 

Ant. Wal .erstellt, Ein Frühlingstag, Fantasie für 
das Pianoforle. 43s Werk. Hannover, bei A. Nagel. 

Wenn ein Frühlingstag vom Dichter geschildert wird, 
dann muss Alles jubeln was da lebet und webet in der gan- 
zen Nalur. Da hüpft es und springt es aus und über der 
Erdo. Diese „Werdelusl" muss uns der Dichter in de» 
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Frühlingstage vorfahren, sei sein Gedicht auch noch so 
klein. Der Tondichter soll ahnlich verfahren. Wallerstein, 
obwohl dor Verfasser eines 43s le« Werks, giebt in seiner 
Fantasie, die den Charakter eines leichten Rondo's hat, eine 
sehr einförmige Situation, vielleicht das sanfte, süsso Säu- 
seln der Früblingsluft oder sonst etwas Aehnliches. Das 
Sprudeln und Hervorquillen der Frühlingsnatur ist hier in 
Tönen nicht wahrzunehmen. Aber das ganze Tonstück 
spielt sich leicht und ansprechend fort. Ucbrigcns mag der 
Componist, wenn auch an Ort und Stelle vielleicht ein be- 
liebter Klavierspieler, nicht viel mehr als ein Dilettant sein, 
der die Grammatik noch nicht vollständig hinter sich hat, 
wenn er z. B. schreibt: 




Im dritten Tact steht das gts richtig, im zweiten muss fit 
statt get geschrieben werden. Otto hange. 



Berlin. 



Königliches Opernhals. 

Am lltea kam leit dem Schlau der Wintersaison tum ersten 
Nil „das Thal von Andorra" wieder rar Aufführung. Die 
Oper wurde in dem reich besetzten Hanse mit entschiedenem Bei- 
fall aufgenommen ond ei unterlieg! keinem Zweifel, da» da« In- 
teressente Werk sich mit der Zeit mehr nnd mehr in die Guait 
de» Publikums selten wird. Mancherlei Abkürzungen, welche der 
Dialog mit Recht erfahren hatte, wenn auch nur aus dem Grunde, 
weil wir für die Spieloper kein eigentliches Kepertoir besitzen, 
fahrten die musikalischen Particen enger zusammen und Hessen 
recht deutlich in vielen Einzelheilen den geistreichen Componi- 
sten, deu mit feinem Geschmack ausgestatteten Musiker erkennen- 
In der Oper begegnen wir allerdings Manchem, was ein Deutseber 
anders darstellen und musikalisch ausdrucken würde. Ausseror- 
dentliche Gewandtheit, Geschick in der Zeichnung und feine 
Durchdringung des dramatischen Gehalts ist aber nicht zn ver- 
kennen, Die Franzosen wissen interessant zu sein und zu inle- 
ressiren. Die Besetzung halte keine Veränderungen erfahren. 
Wir können daher von Neuem erwähnen, dass Fr. Köster mit 
liebenswürdiger Naivität die von ibr selbst mit glücklichem Talent 
erfundene Zeichnung der Mairose so wirkungsvoll tnr Geltung 
brachte, dass diese Rolle ihrer Begabang für dramatische Aufga- 
ben eins der glänzendsten Zeugnisse giebt Während sie aber 
auch zugleich als vollendete Sängerin das allgemeinste Interesse 
erregt, rundet sie ihre Aufgabe zu einer wahrhalt schönen 
Opernleistung ab und trudlet Schritt vor Schritt die allge- 
meinsten Zeichen des Beifalls. Hr. Maatius uud Frl. Marx ge- 
ben dem Werke nach der dramatischen Seite hin einen feinen 
Zuschoitl und der alle Jaques, Hr. Krause, steht mit seinen 
Zauberformeln als würdiger Vermittler zwischen beiden. Auch 
Frl. Tuczck weis» die Coloralur der Grazie fein hervorzuheben 
und so greift Alles hübsch ineinander. Die übrigen Rollen kön- 
nen wir übergehen, da jene Kräfte schon hinlänglich ausreichen, 
für das Werk dauernd zo intercssiren. 

Am Uten „die lustigen Weiber von Windsor". Wir 
hätten dem so früh dem Kunstleben geraubten Otto Nicolai 



wohl gewünscht, Zeug« der regen Taeilnahme tu aeia, welche 
aein Werk, das unter Tanberl's Leitung gam vortrefflich vor ei- 
nem fast äberfülllea Hause gegeben wurde, allgemeinerregle. Die Mu- 
sik enthalt in der That Erfindung und feine, geschickte Züge, 
theils in den gesanglichen, theils in den instra mentalen Partieea. 
Ist der Fallstalf auch streng genommen keine Opernfigur, die Ko- 
mik des Lustspiels darf ihm niebl abgesprochen werden und s» 
wird stets, wenn auch in einer andern Sphäre, ihre eigentbOm- 
liehe Wirkung erzielen. So erregte denn auch das Ganze allge- 
meinen Beifall. Durch Darstellung und Gesang wirkten besonders 
mit Erfolg die beiden Damen Toczek und Marx, die Herren 
Krause und Zsohiesehe, während der andere Tbeil der Be- 
setzung namentlich im Ensemble das Seinige ta einem glücklichen 
Erfolge beitrug. Fr. Köster, deren Partie allerdings etwaa ver- 
einzelt dasteht, wnsste durch ihren reizenden Gesang wie immer 
tu fesseln. 

Die Italienische Oper gab am löten „Otello" vor einem 
lahlreich besuchten Hause, und zwar mit einem unerwarteten Bei- 
fall. Sgra. Gariboldi, in Rossini'scher Schule ganz heimisch, 
ausserdem mit entschiedenem Talent für dramatische Darstellung; 
begabt, war als Desdemona glücklicher als in irgend einer an- 
dern Partie. Die ungewöhnliche Technik verdeckte den Munge 
an Stimme fast gänzlich und da ihr zwei Teaore wie Sgr. Par- 
dini (Otello) nnd Labocelta (Rodrigo) tur Seile standen, aus- 
serdem Sgr. M * zzoletli wenigstens mit kräftiger Stimme wirk- 
sam in das Ensemcle eingriff, so gelang Alles Ober Erwarten gut 
Das Publikum zeigte sich sehr belebt. d. iL 



Correspondenz. 

Wien, im August. 

Eine recht glückliche Idee war es, den Jahre lang ausge- 
setzten „Czaar und Zimmermann" von Lorlzing wieder anf das 
Repertoir des Hof-Opernlbeaters zn bringen. 

Ueberblickt man die Literatur der deutseben komiseben Oper 
nach {ihren hervorragenden Erscheinungen (wie dies nie ändert 
geschehen sollte), so folgt auf Mozart'» „Figaro" unmittelbar 
Lortzing's „Czaar" nnd auf Lorlting's „Czaar" — bisher gar 
nichts. Es ist das Werk eines Meinen, aber sehr anmuthigen, 
geschickten nnd durchaus ehrlichen Talents, ein Werk, das nicht 
viel sucht und doch viel findet, ein Werk, reich nn Frische, 
Laune, Herzlichkeit und guter Musik. Die Oper — von keiner 
spätem Lortzing's wieder erreicht — ist auf allen deutsehen Büh- 
nen beimisch, Jedermann kennt sie, käme da eine Kritik nicht 
viel tu spät? 

Auf die Aufführung im Hof-Operntbealer war alle Sorgfalt 
verwendet worden, namentlich gingen die Chöre und Ensembles 
musterhaft. 

Was die Soli betrifft, so waren sie so gut besetzt, als unser 
für die komische Oper wenig günstige Personalstand es zulässt. 
Frl. Dellwig ist in der Rolle der Marie eine angenehme Erschei- 
nung, als Sängerin war sie diesmal weniger tu loben. Hr. Leith- 
ner ist ein steifer, verdriesslicher Czaar. Von den Liedern sani- 
er das Zimmermannslied sehr gut, in dem beliebten „Einst spiele 
ich 11 war sein Loslegen auf das hohe f sehr unschön. Warum 
bleibt in Wien des Czaaren dankbare und an ihrer Stelle wobl- 
molivirle Arie in E-dttr weg? Wenn es geschiebt, um der ab- 
scheulichen Einlagarie der Marie (von Proch) Ranm zu verschaf- 
fen, so ist uns ihr Ausfall doppelt fühlbar. Der fleissige Just 
gab in seinem: „Van Bell" eine ergötzliche Charge. Peter Iwa- 
noff war Hr. Kreuzer, unser neu engagirter Tenor. Im Gesung; 
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liegt »eine Starke ia den hohen uid höchsten Tönen der Tenor- 
lag*, dio Mille uad Tiefe hingegeu ist schwach «od klanglos, von 
jeetcr Heiserkeit, die ein Merkmal von durch di« Z«it bereits be- 
schädigten Slinmrn Bei einem Spieltenor kommt et nun we- 
niger a«r eine starke Höbe an, als vielmabr aar die Biegsamkeit, 
Deutlichkeit uad Ausgeglichenheit aller Begisler. Daa Spiel de« 
Bfn. Krauter tat geübt und beweglich, doch jeder echt koni- 
schen Ader baar. Zun Koaaiker (in Oper and Drama) genügt 
eia anständiger Formalismus, womit die Sänger ernster Parlieeo 
■«ist ausreiche«, durcbaai nicht; es muss ein spezifisch komische« 
Tatest da seia. Daa geboOten Tenormessias unserer komischen 
Oper dürfen wir ia Hrn. Kreuzer also auch nicht begrässen, 

Daa Tempo der ganzen Aufführung in Musik und Dialog schien 
mir zu »lockend und langsam, Deutsche Erbsünde. 



Nachdem „das Teufels Anlbeil", „die Kroudiamantcn" und 
„die Barcarole" als Novitäten auf dar Bahne des Käratbaertbor- 
Tbeaters ersebieaen waren, wurde nnii auch „der schwane Do. 
mino" und hierauf „die Ballnacbl" neu in Sceoe gesetzt. Es 
scheint dein tiscb, dass Auber, der unter der früheren Diraetioa 
aar dann und wann durch „die Stumme von Portiti" rapresenlirt 
erschien, nunmehr eine entschiedene Hegemonie in uoserm Re- 
partoir erhalt; um so mehr, als die genannten Opern seit ihrar 
Kiuiuurouf oder Wiedercinfibrug eine Oberwiegende Zahl von 
Theaterabenden in Beschlag nahmen. Andererseits hl der Kreis 
der Opern, welcher den Auber*toben das Gleichgewicht halten 
soll, eben so beschrankt and wechselt oft nur zwischen „Ernani" 
and „Maria di Ronan". 

In der entsprechenden Vertheil ung der Vorstellungen, 
uad »war nicht blos der Gattungen, sondern noch mehr der 
Antoren, liegt ein wichtiges Geheimnis! jeder gnlen Direction. 
Sollte den Leitern unsera UpernllseaUra das feinere künstlerische 
Gefühl dafür abgeben, so mus« wenigstens die Vermeidung der 
augenfälligsten Missverbällnisse in der Verlheilung der Theater- 
abende auf die verschiedenen Autorea und aaf die Reprisen der- 
selben Oper gefordert werden. Die zwei neu eiastudirlen Opern: 
,,der schwarze Domino" and „die Ballnacbl" gehören übrigens 
zu den beliebtesten und melodiöseste« Schöpfungen Auber's. Na- 
mentlich webt in der Musik zum „schwarzen Domino" so viel 
Grazie, Feinbeil und Gebt, dass sie bei gutem Vortrag unwider- 
stehlich wohllhul; auch ist in den ernsteren Nummern das Gefühl 
weit weniger oberflächlich, als in Auber's andern komiseben 
Opern. Das erste Terzett in Fu-moll mit der geheimnissvoll - 
unrubigen Begleilnag, Angelas zarte Couplets: „t/n* fee, *n bon 
atu/t", ihre erzählende Arie im 3ten Act, endlich die schwung- 
volle Aragonais«, gehören geradezu zu dem Reizendsten in die- 
aer Gattung. Desgleichen ist die kleine Episodenfigur des Gil 
Peres sehr gelungen und seine würdevoll -behaglichen Couplet« 
bei Erwartung des Abendessen« ganz meisterhaft. 

Bei uns ist die sang- und spielgewandte Wildauer als An- 
gela der Stützpunkt der ganzen Vorstellung. Sie wird von Um. 
Kreuzer (Massarena) und Frl. Hellwig (Hermiuc) gut unterstützt. 
Der Thcil, an dem die Wiener Vorstellung sterblich, sehr sterb- 
lich erscheint, ist die Prosa, welche im „schwarzen Domino" 
obendrein allzuviel Raum zwischen den Musikstücken einnimmt. 
Wenn sie nicht raseb und gewandt gesprochen wird (wozu vor 
Allem eia besseres Memorircn nolhwendig ist), so wird sie drflk- 
kend langweilig. Mit welch" unpassendem Palhos, mit weleher 
bedächtigen Grüadlichkeil werden bei ans die Dialoge der komi- 
seben Oper gesprochen! Noch müssen wir die Bemerkung bei- 
fügen, dass das allspaniscbe Ritlereoslüm den Herren fehlerhaft 
Ist, indem das Sujet des „schwanen Domino-' der neuesten Zeil 
angehört. In Paris und nach dessen Muster auf den meisten deut- 
schen Bühnen, wird der schwarze Domino im Frack gespielt, al- 



lenfalls im Ilofu ni form- Frack ; nur Gil Parti, die hkushilLerin, 
und Angela als deren Niehta, erscheinen im spanischen National- 
Coatüm. 

„Dia Baliaaeht", die jfiagtt neu in di« Seene ging, gehört 
zu den besten Vorstellungen der hiesigen Oper. Namenllieh ge- 
hen alle Chöre nnd Ensemble» (überhaupt der Glanzpunkt der 
gegenwärtigen Vorstellungen) sehr ausgezeichnet. Die Finale*» 
zum lstcn nnd 2len Akt boten eine Slimmfutlo und Pricisioa, dio 
besserer Pinales würdig gewesen wäre. Dies sei übrigens kern 
Tadel gegen die Wahl der Oper, welche bei vielen Trivialitäten, 
doch zahlreiche hübsche Motive und ein sehr reges dramatisches 
Leben aufzuweisen hat. Hr. Kreuzer halle als Olaf effeclvolle 
Einzelheiten. Hr. Draller und Mad. Hasselt zählen bekanntlich 
den Reaterholm und die Amali« zu ihren besten Rollen. Sehr 
schwach ist Dlle. Schwarz (nicht zu verwechseln mit ihrer Vor- 
gängerin Therese Schwarz) als Page Gustav. E H. 



Nachrichten. 



Berlin. Frl. Bertha Gollmiti, deren wir früher schon er- 
wähnten, ist nach hier zurückgekehrt, nachdem sie eine Reise 
in die Provinzen unternommen, wo sie mit Glück sich hat hören 
lassen. Ihr Spiel bat an Fertigkeit, ibr Anschlag an Festigkeit 
bedeulend gewonnen, nid zu einem aeoen Ausflüge wünschen 
wir guten Erfolg. 

— Zorn Geburtstag uns*» Königs wird GlMk'a „Armide" 
mit Fr. Köster in Seena gehen. 

Breslau. Ein nenes Institut rür Gesang ist durch Hrn. Jul. 
Uirsebberg eröffnet worden. 

— Am 13. d. M. halte Fr. Adelheid L brich, angestelltes 
Mitglied der hiesigen Bühne, eine declamatorUch- musikalische 
Abendunterballung veranstaltet, in der sich Fr Mende von Slrad- 
iol vom Dresdener Theater hören liessea. Gleichseitig spielte 
Hr. Bial, ein talentvoller Schüler Dasers tüchtigen Violinspielers 
Blecha, ein Violia-Concert von de Bcriot mit anerkennenswerter 
Fertigkeit. 

— Ticbalscbek gaslirle als Raoul in den „Hugenotten"; 
zwar meisterhaft in der Darstellung, befriedigte er in der Ge- 
sangleistung nicht mehr wie sonst. Frl. Louise Meyer sang 
die Valentine und überraschte es uas, die noch so jugendliche 
Künstlerin diese schwierige Rolle so lösen zu sehen. Allein ob 
es geralben, einer so jungen Künstlerin eine solche Aurgabe tu 
stellen, ist eine andere Frage. So anerkennen« wertb auch die 
Leistung im Uebrigen erschien und für die Befähigung der Künst- 
lerin sprach, so ist «ie der Lösung einer solchen Aufgabe den- 
noch nicht gewachsen. Ein Gleiches gilt in Bezug auf Frl. 
Bunke, welche, mit vielem Talent begabt, die Rolle der Kö- 
nigin nicht bewälligt. Wir bezeichnen dergleichen grosse 
Opern mit diesen Kräften ausgeführt, als Fehlgriff« der Direc- 
tion, wodurch «ie »ich frühzeitig viel versprechender Kräfte be- 
raubt. 

— Unser Theater bat eine gute Acquisilion an Hrn. von 
Kainer gemacht; er ist hier engagirt. 

— Frl. Antonie Tuczek, Schwester der bekannten Leo- 
poldine, hat in „Lucia di Lammermoor" drbulirt mit gutem Er- 
folg. Obgleich noch Anfängerin, sind doch Anlagen vorbanden, 
die Hoffnung für die Zukunft erwecken. 

Hamburg. Unser Reperloir ist ungeachtet der vielen Gast«, 
die uns die vereinigte Direction der Sladlthealer vorführt, im 
Ganzen «ehr armselig. Von den neu erschienenen Opern haben 
wir nichts als „Lombarden" von Verdi und „Maritaaa" von Wal- 
lace, ausserdem „Hugenotten" und „Stradella" voila tont. 
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— Di« wir einen Künstler wieRogerso langeicu fesielnsuchcnals 

oor irgend möglich , itl begreiflich, and so in m um Mch ge- 
langen, tu den 3 Vorstellungen noch einen Tbealerabead bewil- 
ligt sa bekonneo and mit diesem vierten «I* Abschiedsabend dt> 
Gastspiel zu be»ehlie«sen. Bot dieter Abend auoh nur Wieder- 
hol mg des «ehon Gehörten, »o erfreut man lioh deren jedesmal 
von Neuem. 

— Fr. Rader*dorf-Kachenmei*ter verliwt nn* jelst 
und nimmt den Beifell unier« Publiltams, der ihren trefflichen 
Lefitongen enf unterer Bohne getollt norde, »Ii gerechte Wür- 
digung ihrer Kunttleislnugen mit. 

Frenkfart •. M. Zu Gastvorstellungen tiad Hr. Fiorio ■. 
Fr. Fiorlo-Biioonlini hier eingetroffen and werden zunächst 
in itelieniieber Sprache im „Lirbeilrank" all Dulcamara oad Adine 
anftrelen. 

Caiiel. Zum GeburUleg unten Groaihertogi wurde „da* 
Diamantkreuz" von Saloman mit vielem Beifall gegeben. Durch 
die fortwahrende Krankheit unten vortrefflichen Biberbofer ist 
unter Opern-Repertoir lehr oft gestört. 

Leipzig. Netzer, *Componist der ,,M«r«", hat eine neue 
Oper componirt, deren Teil von Prechller und „die Königin von 
Caslilieu" »ich nennt. 

— Dai „Athenäum" knüpft an da» Wiederencheinen der 
Mad. Sontag-Rotii auf der CQhnc und an ihr Anftrelen in 
Donitelti's „Linda" eine intereiianle Betrachtung Ober die Ver- 
änderungen, welche die musikalische Welt leit dem letzten Auf- 
treten dieter Singerin in England erfahren. Betrefft der Com pö- 
nalen wird bemerkt, data Rostini noch nicht abgetreten war. 
Bellini and »eine Schale war im ersten Entstehen. Auber und 
Meyerbeer hatten eben erst ihren eigentümlichen Styl erreicht, 
Mendelssohn war ein versprechender Jüngling und Donizetti 
hatte etwa 20 Opern geichrieben. Von den Sängerinnen war die 
Catalani eben abgetreten, die Paila, Pitaroni, Schechner 
waren in ihrer Bleibe, die Mali b ran, Ungber begannen ihre 
Laufbahn, an Clara Novelto dachte Niemand, die Griii ging in 
die Schale und von der Pertiani hatte jenseits der Alpen Kei- 
ner gehört. 

Mainz. Der Klavier-Auszug der komischen Oper dreier 
Väter: „das Wunderwasser", ist so eben bei Schott'» Söhnen 
erschienen. Der Text itl von Sauvage, die Muiik von Flotow 
und Griiar. 

Darmiladt. Der Betuch der Königin von Griechenland 
gab die Veranlassung ta einem Coneert bei Hofe, in welchem 
Roger vor seinem Abgang nach Hamburg auftrat und worin er 
•ich mit Mad. An»chü tz-Capitaln in einem Dan aui der „Fa- 
voritin", der Arie: „0 welche Luit Soldat zn sein" au» der 
„weissen Dirne" und in der Romanze Aber Goethe*» Ballade „der 

mng Roger'» ausgeübt und wie ihm der endloseste Beifallsjubel 
folgte, bedarf wohl kaum der Uinzufugnng. 

Augsburg. Mozart*i GehurUtsg wurde am 4. Sept. hier 
zugleich all siebenter Jahrestag der Enthüllung des Schwanthaler- 
sehen Motart-8tandbildei in Salzburg gereiert. 

Homburg. Therese Milanollo coacertirt hier. 

Berleberg. Der hier reaidirende Fürst Albrechl-Wiilgen- 
atein ist seit langer Zeit der hohe Beschatter der Tonkunst un- 
terer Gegend. Obgleich er sehr viel durch die Zeilereignisse 
gelitten, so äusserte er vor Kurzem: „Er «ei bereit, dai letzte 
Stock Brod, da« ihm da« Schicksal la««e, mit «einem Orchester 
zu tbeilen!" Der Capelle steht ein sehr tüchtiger Dirigent in 
der Penoa de* Hrn. Königtberger vor, der eine grosse An- 
zahl Compoiilionen verfertigt, zu deren Bekanntmachung er bin- 
nen Kurzem eine Rciie unternehmen and auoh Berlin bewichen 
wird. 

Wiesbaden. „Auf blutige Schlachten folgt Gesang und 



Tan»!" Während der hiesigen Kurzeit zeichneten »ich besonder« 
die Coaocrte vom Kapellmeister Bolein aus Hambarg, von Über- 
bein, Roger nad den 40 pyrenäsachen Bergsäagern aas. Dann 
aber müssen wir vorzüglich des Abschied -Concertes erwähnen, 
welches Hr. Ed. Kunz uns gab. Hr. Kaaz, früher in Brüssel als 
Kapellmeitter engagirt, geht in gleiober Eigenschaft nach Am- 
sterdam. 

Gr atz. Am Vorabend det Geburtstags aasers Kaisen wurde 
Kreuzer's „Nachtleger von Graiisda" gegeben, 

Pesth. Unser hiesiges Theater wird bis Ende October un- 
ter sehr günstigen Verhältnissen erülfnel. Hr. Lonb Kalis Cen— 
trect ist ihm aar 6 Jahre, ohne alle Abgabe, freie Benutzung al- 
ler städtischen Theater-Utensilien nad 4000 Fl. C. M. als Beitrag 
zum Bau, welche Summe ihm als Gescheak überlassen wird, be- 
willigt \>orden. 

Parit. Die Proben der neuen komiseben Feen-Oper: „än 
Reute de flewres" von Halövy haben bereits begonnen. 

— Der Minister des Innern, Hr. Dufnure, besuchte am 
vergangenen Sonnlag das Conservaloriuni der Musik and Dekla- 
mation. Der Direetor dea Instituts, ftr. Auber, Hr. Ch. Blank, 
Director der schönen Künste, und der Regieruugs-Commissair Hr. 
Eduard Monnnis, empfingen denselben. Der Minister besichtigte 
aowohl alle äussern nlt iaaern Einrichtung« dei Conservatoira. 

— Dupres ist von seiner Reise aus der Provinz zurück 
und wird den Cnnos mit seinen Schülern am 1. October begin- 
nen, wo er euch die Absicht hat, ein Coneert zn einem woblthä- 
ugen Zweck mit diesen zu veranstalten. 

— Ernst ist vor einigen Tagen hier eingetroffen und Mo- 
se h c I e s wird erwartet, der sich einige Wochen hier aufzuhalten 
gedenkt, ehe er nach Leipzig wieder zurückkehrt. 

— Das Tkeatre de ta Gotti giebt zu seiner Wiedereröff- 
nung eine neue eiaaeiige Oper, deren Text von CUirrille und 
die Musik voa Verney itt. 

— Die Proben zur neaea heroischen Oper von Auber ha- 
ben bereit« begonnen. Die Optra comique fährt fort, „Haydoe" 
und „Thal von Andorra'* zu geben. 

— Der ausserordentliche Erfolg, den die Halevy'eche Oper 
„das Thal von Andorra" hier gehabt, bewog einen Moduten in 
der Ave de ta paie, «ein Mode-Magasio „Au Val et Andorra" zu 
nennen. (Auch in Berlin giebt es bereits Stoffe zu Damenkleidern 
dieses Namen«.) 

Boulogne «ur mer. Am 5. Septemb. lies« sich Mad. Viar- 
dot in einem Conoert hier hören. Gleichseitig apielte in dem- 
selben Hr. Demunck, der Violoncellist, mit Uolentützug der 
philharmonischen Gesellschaft. 

Brüssel. Der Vater des noch so jungen nad schon so 
tüchtigen Pianisten Alfred Jäll itt im 55«ten Jahre gestorben. 

London. Das MMikfcst in Liverpool flog den 27. August 
an und war am 30sten beendigt. Mad. Viardot sang die Arie 
aus dem „Freischütz", das Duett ans den „Hugenotten" und ein- 
zelne Fragmente au« dem „Propheten", mit der der Künstlerin 
eigenen ausserordentlichen Virtuosität. Vivier, die Alboni, Grisi, 
Amalia und Louise Corbari, Catb. Heye«, Jenny Trefft, Mario, 
Lablache führten den Gesangtheil an«. Li«zt and Halle halten 
•ich gleichfalls betheiligt und spielten mit grossem Beifall. Lei- 
der war das Coneert nicht angemessen besucht. 

Copenhagen. Franz Gläser's neueste Oper: „die Hoch- 
zeil am Comertee", Text von Andersen, ist im Klavier-Auszug 
in der Hof-Mosikhandluog von J. P. Olsen so eben eraebienen. 
Der Aufing enthält 10 Nummern der Oper, namentlich die be- 
liebtesten Solo-Nummern. 

Madrid. Die Königin bat der enlen Sängerin der italieni- 
schen Oper in 8. Ildenfonso, der Sgr«. D. Therese Resmini de 
Solera ein prachtvolles goldenes mit Steinen besetztes Armband 
zum Geschenk gemacht, 
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— Die naaee Unternehmer de» Theaters del Circo 
bevorstehend*» Winter die Grisi, Herio nad Leb lache 
h Madrid kommen iBssen, am dort Vorstellungen ta 



Feuilleton. 

Seae Erflndnnsr Im Orgelbau. 

Wir können nicht unterlassen, darauf aufmerksam ta machen, 
das* der rühmlichst bekannte Orgelbauer Hr. Jos. Chwalai in 
Merseburg neuerdings sehr wichtige Erfindungen und Verbesse- 
rangen im Orgelbaurache gemacht bat. Namentlich ist es ein 
»eoes Regierwerk für das Hauptwerk, dessen Vorzüge so 
sind, dass dem Erfinder ein grosses Verdienst um die 
nicht abgesprochen werden kann. Dasselbe be- 



wirkt: 1) bei geringem gaaz gleichem Tasteufell, einen wesent- 
lich verschiedenen Venlilaafgang, so dass für die tiefsten Pfeifen 
der weiteste, für die böehlen aber der geringste Aufgang Statt 
findet; 2) ist durch dasselbe, bei ganz gleichmäßiger Spielart, 
alles Rasseln für immer beseitigt, und 3) ist dies Regierwerk 
höchst einfach construirt und (mit Ausnahme der Abslraclen) ganz 
von Metall gearbeitet. Dasselbe gewihrt ausserdem noch den 
Vortheil, dass es, für alle Werke gleich noHciidhiir vorrtlhig 
gearbeitet werden kann, weshalb der Erfinder die Absicht hat, 
for dasselbe ein Patent nachzusuchen. Wir wünschen dem eben 
so anspruchslosen als tüchtigen Künstler für sein rastloses Stre- 
ben nach Vervollkommnung seiner Kunst die verdiente Anerken- 
nung. Uebrigens ist Hr. Chwalai gegenwärtig mit der Aufstellung 
einer Orgel in der Kirche zu Neustadt-Magdeburg beschäftigt, 
gern bereit, Jedem, deu es intcrcssirl, die Ansicht seines Begier- 
werks etc. zu gewähren. Figaro. 



Verantwortlicher Kedactenr Gustav Beck. 
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I. B-dur- S v in pho mr . erster Satz. 
I. x x 




Druckfehler In den Symphonie-Partituren Beethoven'». 

x Von Theodor TJhlig. 

Zu wiederholten Malen schon haben gewichtige Stim- 
men in musikalischen Zeitschriften auf einzelne Stellen in 
Beelhoven's Symphoniecn aufmerksam gemacht, welche durch 
ein Versehen des Componistcn, Abschreibers oder Noten- 
stechers diejenige muthmuasslich fehlerhafte Gestalt erhalten 
haben, in der man sie in den Partituren und zahlreichen 
Arrangements jener Tonwerke vorfindet. Wie die Erfah- 
rung zeigt, sind jene Stimmen leider nicht in dem Massse 
beachtet worden, wie es ein jeder Verehrer Beelhoven's 
im Interesse seiner unsterblichen Werke wünschen muss, 
und so dürfte es nicht überflüssig erscheinen, wenn die 
fraglichen Stellen und die Gründe für die Ansicht von der 
Fehlerhaftigkeit derselben immer wieder namhaft gemacht 
werden. Ich beschranke mich im Folgenden vorliufig mit 
Absicht auf diejenigen Stellen in den Symphonieen Beelho- 
ven's, welche sich im Widerspruche mit den Grundsätzen 
befinden, die dieser Componist bei Handhabung der Rhyth- 
mik befolgt, welche die Ebenmässigkcit des rhythmischen 
Baues stören. Grundsatz aber war es bei Beelhoven, aus- 
schliesslich gradtactige, ungradtactigo Rhythmen nur be- 
dingungsweise anzuwenden: dies namentlich in Tonsätzen 
schnellen Zeitmaasses und einfacher Tactart. Diese Er- 
scheinung ist als blosse Consequenz der Tanzmusik zu be- 
trachten, durch deren Wiederaufnahme Beethoven die Re- 
stauration der Instrumentalmusik bewerkstelligt hat. Hier 
ist der Ort nicht, das eben Angedeutete weiter auszuführen; 
da jedoch, was die Grundsätzlichkeit der gradtactigen Ab- 
gliederung anbelangt, diese von einem Jeden in fast allen 
Tonsilzcn Beelhoven's beobachlet werden kann, so braucht 
zu solcher Beobachtung eben nur aufgefordert zu wei 

Die fraglichen Stellen aber sind die folgenden: 



U. 



Es sind die vorsiehenden die Schlusslakte des ganzen Sat- 
zes und einer der mit x bezeichneten Takto ist als tu viel 
wegzustreichen. Der Schluss der ganzen Periode muss auf 
den 7 ten Tact, als auf den letzten betonteren von je 2 Tak- 
ten fallen, der Schluss des Rhythmus I. folglich auf den 5ten 
Takt. Robert Schumann gebührt das Verdienet, auf diese 



II. C-mot7-Symphonie, erster Satz. 














m 
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Diese Steile findot sich vor im zweiten Theile, bald nach 
dem Ende des Wiederholungssatzes und enthält einen Takt 
zu viel, als welcher dor mit x bezeichnete am füglichsten 
gelten muss. Die Periode I. darr nur 8 Takte, wie die ihr 
entsprechende II. enthalten, die Rhythmen B und D müssen 
als 4tactige ebenso, wie die Rhythmen A und C überein- 
stimmen und wonn es auch wahrscheinlicher sein mag, dass 
im Rhythmus C sich eher ein Takt -Wiederholungszeichen 
zu viel eingeschlichen haben dürfte, als im Rhythmus B ein 
Takt Pause, so zeigt doch eine Vergleichung der anführ- 
ten Stake mit der folgenden: 

I. U. 

I' 1 ,j\ ilil iifljfi hfl 

AB CD 
III. 




welche sich im Dnrchführungssatze vorfindet nnd gleichsam 
den verjüngten Maassstab zu jener ersten mit doppelt so 
grossen Verhältnissen abgiebt, dass der überflüssige Takt 
nur der bezeichnete Takt Pause sein kann. Im 4 händigen 
Pianoforte-Arrangement von C. Czerny allein ist diese Stelle 
anf die angegebene Weise berichtigt zu finden. 



III. Symphonie pastorale, erster Satz. 

II. 




VII. 



> < T 

Diese Stelle bildet den Anfang des Wiederholungssatzes im 
zweiten Theile. In der Partitur stehen unter V. in der er- 
sten Violinstimme 3 Taklpausen statt dreier Takt- Wieder- 
holungszeichen; darauf hat schon R. Schumann aufmerksam 
gemacht und im 4 bändigen Arrangement von Czerny findet 
sich die Stelle in dieser Beziehung berichtigt vor. Aber es 
fehlt auch noch ein Takt im Rhythmus V., welcher 4 gleiche 
Takte enthalten muss und wird dies ersichtlich aus einer 
vergleichenden Betrachtung des rhythmischen Baues der gan- 
zen Stelle. Sowie die Rhythmen I. und H ., III. und IV. 



übereinstimmen, so muss der Rhythmus V. dieselbe Ueber- 
cinstimmung mit dem Rhythmus VI. offenbaren und deshalb 
einen Takt mehr erhallen, denn der Takt z darf hier nicht 
als Anfang des Rhythmus V. angesehen werden, sondern 
bildet den Schlusstakl des Rhythmus IV. Die Behauptung 
von dem Zuwenig eines Taktes wird aber auch ohne Bei- 
bringung besonderer innerer Beweise gerechtfertigt durch 
eine Vergleichung der angeführten Stelle mit der ihr ent- 
sprechenden im Anfange des ganzen Satzes. Diese letztere 
enthält in grösserer melodischer Einfachheit, nämlich ohne 
die Triolenfiguren ganz dasselbe, was jene angeführte Stell« 
aufzeigt; sie beginnt nach der Fermate im vierten Takte 
und enthält von V bis VII. ebenfalls 8, also wahrscheinlich 
2 mal 4 gleiche Takle. — Erwähnt jedoch muss ebenfalls 
werden, dass sich auch ein Gegen l heil leicht beweisen 
lässt. Eine der beiden Stellen ist zuverlässig falsch, 
doch könnte auch die im Wiederholungssatze richtig sein 
und der Fehler im ersten Theile liegen; denn unter Um- 
ständen mag dennoch der Takt x Anfang eines neuen Rhyth- 
mus sein. Diese Ansicht wird unterstützt ebensowohl durch 
die Vortragsbezeichnung, welche dann genau in der Hälfte 
der Periode V. bis VII. im ersten Thcil das Forit, im zwei- 
ten Thcil das Viani* irimo eintreten lässt, als auch durch die 
Gestalt der Unterstimme, welche im ersten wie im zweiten 
Theile vom Takte a: an eine glcichmfissige ist. Natürlich 
erscheint dann der Rhythmus IV. als ein dreilakliger, aber 
keineswegs als ein wirklieber Dreier, sondern als ein durch 
Unterdrückung eines vierten Taktes entstandener, welche 
Gattung von Rhythmen bei Beelhoven zwar selten, dennoch 
aber zuweilen vorgefunden wird und deren stets bedingungs- 
weise Anwendung den rhythmischen Grundsätzen dieses 
Componistcn durchaus nicht widerslrebt. Eine Rückung 
vermag die 3takligc Gestallung des Rhythmus IV. nicht her- 
vorzubringen; eher noch dürfte dies die 5 malige Erschei- 
nung des einen Taktes im Rhythmus VI. des zweiten Thei- 
les im Stande sein. -■ So erscheint denn nun die Herstel- 
lung einer l obeTeiiisümmnng zwischen der fraglichen Stelle 
im ersten und der ihr entsprechenden im zweiten Theile 
als eine unbedingte Nolh wendigkeil; man mag jedoch die 
Art und Weise, auf welche diese Uebcreinstimmung herzu- 
stellen, der Einsicht jedes Einzelnen überlassen — sei es 
durch Weglassen eines Taktes im Rhythmus VI. des ersten 
Theiles, oder durch Wiederholung eines Taktes im Rhyth- 
mus V. des zweiten Theiles. Mir genügt es, auf den Man- 
gel an jener Uebercinstimmung aufmerksam gemacht und 
für jede Art der Berichtigung die Gründe angegeben za 
haben. 

Die Entstehung der bisher genannten muthmaasslicben 
Druckfehler ist so leicht erklärlich, dass darüber gar nichts 
weiter gesagt zu werden braucht; die endlich allgemeine 
Berichtigung derselben erscheint aber mehr als wünschens- 
wert, damit das rhythmische Ebenmaass, welches in Boe- 
thovcn's Tonsätzen stets von höchster Vollkommenheit , in 
den angeführten Perioden wieder hergestellt werde. Ick 
ersuche daher dringend alle Orchester-Dirigenten, Klavier- 
auszug- Verfertiger und Musiklebrcr, das hier Gesagte sorg- 
fällig zu prüfen und geeignete Notiz davon zu nehmen. 

IV. C-mo//-Symphonie, dritter Satz. 

Schliesslich aber will ich nicht unterlassen, noch jener 
berüchtigten beiden Takle im genannten Satze sn gedenken, 
welche Alle wohl kennen, die Einige für falsch, Andere für 
vom Componistcn beabsichtigt halten, die aber nur Wenige 
den Mulh haben, wegzustreichen, obwohl sie von Reetboven 
selbst für ein Zuviel erklärt worden sind, wofür vor noch 
nicht langer Zeil — wenn ich nicht irre — Fuchs in der 
Wiener musikalischen Zeitschrift vollgültige Beweise beige- 
bracht hal. Es sollte die Berufung hierauf eigentlich ge- 
nügen, doch sprechen auch Gründe einer inneren Notwen- 
digkeit dafür, dass jene beiden Takte blos durch ein Vcr- 
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sehen in die gedruckte Parlitur übergegangen sein können. 
Die fragliche Steile lautet in ihrer Vollständigkeit: 

ErsU* Motif. 



35 



±t 



Zweilei MoÜf. 





den Uebergang von der gebundenen Vortragsweise de* 
Scherxo zu der gegossenen seiner Wiederholung vermitteln 
solle. Die Gründe jedoch, welche gegen die Beibehaltung 
der beiden Takle sprechen, sind im Folgenden enthalten. 

Der Satz, an dessen Spitze die fragliche Stelle auftritt, 
bildet die wenn auch abgekürzte und in der Vortragsweise 
durchaus veränderte, so doch im rein Musikalischen unver- 
änderte Wiederholung des früher gehörten Seherto. Dieses 
Scherzo zerfiel in 3 Theile, von denen der zweite die so- 
fortige, in den Ideen nur wenig erweiterte Wiederholung 
des ersten ausmachte, welche Wiederholung bei der späte- 
ren Wiederkehr des Scherxo demnach ohne Störung im 
Aufbau des Ganzen ausbleiben konnte. Ein jeder der drei 
Theile aber bildete ein in sich fertigos kleines Ganze, des- 
sen Wiederkehr entweder unverändert oder dessen Verän- 
derung nur nach einem bestimmten und erkennbaren Ge- 
setze stattlinden musste, nicht aber nach blosser Willkühr 
erfolgen durfte. Ein Akt der blossen Willkühr jodoch 
würde das Einschieben zweier Takte in den ursp 
fertigen Gedanken: 



deshalb gewesen sein, weil es durchaus vereinzelt, ohne 
Vorgang, ohno Nachfolge stattfindet und sich durch keinen 
inneren Grund als nolhwendig erweist. Denn nothwendig 
wiederum ist das Einschieben der beiden Takle nichl, weil 
der Uebergang von der einen zur andern Vortragsweise 
nicht nur ohnedies schon vorhanden ist: 




sondern dieser Vorgang auch sogleich darauf in der fol- 
genden Stehe 



sein Ebenbild, seine Bestätigung, seine Erklärung erhält. 
Hienlnrch war dar einzige stichhaltige Grund für die Bei- 
behaltung der fraglichen beiden Takte widerlegt. — Be- 
rücksichtigt man übrigens die neue äussere Gestalt, in wel- 
cher das Scherzo wiederkehrt, das gänzlich veränderte Ge- 
als welches es in Folge der 



Instrumentation nnd Vortragsweise erscheint, so durfte aneb 
die Folgerung, dass eben jene gänzliche Veränderung des 
Gesaminibildes zur Bedingung für die vollständigste Treue 
in der Wiedergabe des rein Musikalischen wird, kamt) falsch 
zu nennen sein. — Nächstdem ist es im vorliegenden Ton- 
salze eino innere Notwendigkeit, dass das erste Motif zu 
Anfang den Raum von nicht mehr als 4 Takten einnehme: 



— ^ 



sie Gndet sich vor an der Spitze der Wiederholung des 
Svheno und die überflüssigen Takte sind die mit * und y 
bezeichneten. 



Als einziger vernünftiger Grund für die Beibehaltung 
jener beiden Takle Hesse sich gellend machen, dass das 



damit durch sein zweites Auftreten in einem Räume von 0 : 



so wie durch ein späteres in einem Räume von K Takten: 




sich eine allmühügc und verhällnissmässige Vergrösserung 
desselben herausstelle, welches Wachsen der Ideon einen 
Hauptzug in vielen Beethoven 'sehen Tonsätzen bildet. — 
Endlich aber ist die fragliche Stelle auch von der Art, dass 
die Entstehung eines Schreib- oder Druckfehlers nur zu 
leicht erklärlich erscheint. Beethoven wollte in der ersten 
Periode des wiederkehrenden Scherzo den Uebergang von 
einer Vortragsweise zur andern dadurch andeuten, dass er 
die ersten Hälften der beiden Molife in der früheren: 




die letzten Hälften derselben dagegen 
tragsweise benutzte : 

i. 



in der neuen Vor- 




verschiedenen lege 



Was ist demnach natürlicher, als dass er die der 
Hälfte des ersten Molifs folgenden Takle in der Zerstreuung 
ebenfalls auf die frühero Weise fortschrieb, dann erst den 
Irrlhum bemerkte, hierauf die zweite Hälfte dieses Molifes 
in der neuen Vortragsart daneben setzte und die falsch ge- 
schriebenen Takle x und y entweder auszustreichen vergass 
o<ler sie auf eine Weise ausstrich, dass der Abschreiber 
oder Nolenstecher in Zweifel über ihre Geltung bleiben 
mochte; was ist natürlicher, als dass das sonach urplötzlich 
zu einem Richterspruche über Leben oder Tod der beiden 
Takte genölhigte obscure Individuum als rasender Verehrer 
des genialen Componislen — wie sich das von selbst ver- 
steht — der bewundernden Mit- und Nachwelt keino der 
geheiligten Noten aus der Feder eines Beethoven vorent- 
halten zu dürfen glaubte, daher bei der Wahl zwischen 
einem gegebenen Zuviel und einem möglichen Zuwenig ohne 
langes Besinnen sich sofort für das Plus der beiden Takte 
entschied, auf diesen schlauen Streich — der Schalk — 
sich wohl gar etwas zu Gute that und in seinem gottver- 
gessenen Leichtsinn nicht bedachte, welch' enormes Kopf- 
zerbrechen sein Frevel den kommenden Geschlochtern ver- 
ursachen würde. 

Hiermit nun stimmen die von Fuchs beigebrachten Be- 
in und es bleibt die ganze Schuld an 
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jener Erweiterung der musikalischen Gedanken eines Bee- 
thoven auf einer unzurechnungsfähigen Mittelsperson 
sitzen.*) 

Dresden, im August 1849. 



Recenslonen. 
Dramatische Musik. 

Hermann Küster, Hermann der Deutsche, 
lyrisches Volksdrama in 2 Theilen. Klavier - Auszug. 
Manuscript. 

Ref. hatte jüngst die Freude, ein grösseres Werk von 
Mangold, welches denselben Gegenstand musikalisch behan- 
delt, mit vielem Lobe anzeigen zu können Es dürfte so 
manches anerkennenswerte Talent durch die neue Zeit des 
deutschen Volkslebens, das ja nach allen Seiten hin anre- 
gend gewirkt hat, zu künstlerischem Schaffen bewegt wor- 
den sein und mit mehr oder minder Glück dem Zeilbewusst- 
sein einen Ausdruck gegeben haben; wenn wir nur öffent- 
liches Zcugniss von solchem Schaffen erhielten. Der Ton- 
kunstler hat mit zu vielen Schwierigkeiten zu kämpfen da 
wo es gilt, einem grössern Werke selbst nur den Eintritt 
in die Oeffentlichkeit zu verschaffen. Es liegt daher ziem- 
lich nahe, auch auf Erscheinungen Rücksicht zu nehmen, 
bevor sie jenen mühevollen Weg betreten, damit man ihnen 
die Reise erleichtere. 

Hermann Küster (gegenwärtig in Saarbrück) trat 
schon vor mehreren Jahren in der Singacademie mit einem 
dramatischen Oratorium: „die Erscheinung des Kreuzes" auf 
und erregte durch dieses Werk die Aufmerksamkeit der 
Kunstfreunde. Was er inzwischen an grössern Arbeiten 
geschaffen, ist uns unbekannt geblieben und wir nehmen 
somit gern auf das oben angeführte Werk Rücksicht, wel- 
ches er uns im Klavier-Auszüge zur nähern Einsicht über- 
sandt hat. 

Wenn man von einem bestimmten Ziele sprechen darf, 
das ein Kunstwerk verfolgt, so tritt ein solches in diesem 
Drama uns so nahe, die Veranlassung lag so ganz in dem 
gegenwärtigen Zeilbcwusslsein, dass wir darauf nicht weiter 
einzugehen brauchen und auch auf die Beurlheilung der 
Mangold'schen Compositum verweisen können. Von dem 
Gedichte sei nur bemerkt, dass es mehr in der Anordnung 
des behandelten Stoffes, als in der einzelnen Ausführung 
auf einen Werth Anspruch machen darf. Vermutlich eine 



*) Pianofortespielcr midie ich noch beiläufig auf folgend* 
Druckfehler in dem weitverbreiteten 4 händigen Arrangement der 
Beethüvcn'schin Symphonieen von C. Caerny »ufeierkiam: Im Fi- 
oal« der F-Aw-Symphonic (No. 8) moii Seite 3<i und 37 der 
13t« und Ute Takt: 




sogleich wiederholt werden, der 23ste Takl: 




V. 



moti giBilich wegfallen uod im 18ten Takle iii das Sforiarulo 
euKuttreichen. Ich vermag mein Bedauern Ober eine NachUssig- 
kait hier nicht zu unterdrücken, welche solche grobe Druckfehler 
«»wehe« lasten konnte. 



Arbeit des Componislen selbst, zielt es überall sogleich auf 
die musikalischen Wirkungen hin und bildet somit nur einen 
äussern Rahmen für die musikalisch- nicht dichterisch con- 
cipirlen Gedanken. Was aber nach dieser Seite hin wirkt 
und zu einer Bedeutung gelangen kann, weiss der Verfas- 
ser sehr gut; ihm ist ein besonderes Geschick eigen, dra- 
matisch wirksam zu gruppiren, was wir schon damals in 
seinem Oratorium anerkennen mussten Doch wäre es frei- 
lich noch ein schöner Vorzug, wenn auch die dichterische 
Arbeit im Einzelnen uls poetische Grundlage und nicht als 
Zugabe den Werth des Ganzen heben hülfe. Wie schon 
bemerkt wurde, fügen sich indess die dramatischen Gruppen 
sehr geschickt aneinander und von diesem Gesichtspunkte 
aus wird die Aufführung stets einen günstigen Eindruck 
hervorrufen. Wir sprechen demnach im Besondern nur von 
der Musik. 

Zunächst die Ouvertüre. Sie ist (C-moll und War) 
in einem würdigen Styl gehalten. Das auf die marscharlige 
Inlroduction folgende AUegro baut seine Themen in natür- 
licher Reihenfolge aufeinander und bildet einen schönen 
charaktervollen in sich abgerundeten Satz. Verfolgen wir 
nun die Ausführung des Gesanglichen in ihren einzelnen 
Theilen, so ist im Allgemeinen zu bemerken, dass der me- 
lodische Gehalt wie die harmonische Verarbeitung (über das 
Instrumentale haben wir kein l'rlheil und könnten wir uns 
höchstens auf Vermuthungen beschränken) Zeugniss von 
ächt deutschem Sinn und je nach Maassgabe eines 
glücklichen Wurfs im Einzelnen auch von ächt deut- 
schem Talent geben. So darf deshalb dies Werk sich 
vorzugsweise ein Volksdrama nennen. Das Volk, unser 
deutsches Volk, hat nicht in dem hüpfenden Fiatlersinn der 
Franzosen, noch in der trillernden und cadenzirenden Sinn- 
lichkeit der Italicner den Ausdruck seiner Gefühlswelt; es 
besitxt eine oigenthümliche Empfänglichkeit für die Töne 
und diese soll in ihm genährt werden. In dem vorliegen- 
den Werke befindet sich keine Nummer, die aus einem mu- 
sikalisch -deutschen Sinne nicht hervorgegangen wäre. Was 
sich von dem Dargebotenen ganz besonders auszeichnet, in 
welchen Theilen wir eine besondere Begablheit des Com- 
ponisten wahrzunehmen glauben, darüber möchte sich so 
ohne Weiteres nicht urlheilen lassen. Denn die musikali- 
schen Wirkungen sind nur seilen nach dem Eindrucke durch 
das Auge erfassbar. Aber wir möchten doch dasjenige her- 
vorheben, was uns bei der Durchsicht des Werkes vorzugs- 
weise als gelungen erschien. 

Von durchaus origineller Färbung ist der Schwerler- 
tanz mit einem Chorgesango der Deutschen. In ihm soll 
sich das charakteristisch Nationello gewissermaassen in sei- 
ner ideellsten Besonderheit ausprägen. Dem Anscheine 
nach ist die instrumentale Seite hier etwas Wesentliches 
und das wilde Incinandcrwebcn der Instrumente in den ru- 
higer gehaltenen Gesang inuss von ausserordentlicher Wir- 
kung sein. Von einem gleichen Werlhe erscheint dann 
später der Chor der Römer (No. 11). Es herrscht darin 
ein Feuer, und wenn wir wollen, innerhalb der strengsten 
Form, eine Zügellosigkcit, die den l'ebermuih des Volkes 
sehr gut zur Anschauung bringt. Die an diesen Chor sich 
schliessenden Recitalive gehören ebenfalls , zu den gelungen- 
sten Partieen des Werkes. Das Quintett mit Chor (No. 15) 
ist nach «einem gesanglichen Werlhe eine Composition, die 
entschiedene Wirkung hervorbringen muss und zugleich 
sehr geschickt und kenntnissreich gearbeitet. Wenn wir 
den Gesnng der Jungfrauen (No. 20) etwas zu weil ausge- 
führt finden, so müssen wir demselben und der sich daran 
schliessenden aus Duell und Arioso bestehenden Sceno doch 
einen entschieden dramatischen Werlh zusprechen. Zu dem 
idyllischen Gewoge ländlich - häuslicher Empfindung und zu 
der wahrhaft gemüthlichen Schilderung deutscher Weiblich- 
keit bildet die leidenschaftliche Haltung des Duetts zwischen 
Hermann und Thusnelda eine durchaus dramatische Sleige- 



Digitized by Google 



309 



rang, welche dann in dem Arioso ebenso psychologisch 
richtig abgedämpft wird. Diese Scene ist zu den interessan- 
testen Gruppen des Dramas zu zählen. Wir tibergehen die 
glücklich gesteigerten Effecte und die ebenfalls fein durch- 
dachte Zusammenstellung der Hauptfiguren in dem Finale 
und erwähnen aus dem zweiten Theilc vorzugsweise der 
kräftigen Chöre, welche mit vieler Liebe von dein Compo- 
niston geschrieben zu sein scheinen. Deutsche, Römer, 
Barden, Jungfrauen präsenlircn sich in diesen Massen reich- 
haltig und charakteristisch. Der eine Chor zeugt in seiner 
melodischen Erfindung und Ausführung von einem glück- 
lichem Wurf als der andere; überall aber ist das Streben 
ersichtlich, durch scharfe Ausprägung der Melodie und Ein- 
fachheit der Harmonie die Massen abzugrenzen und durch 
sie die Aclion zu beleben. Ebenso begegnen wir im Ein- 
zelnen, namentlich in Bezug auf die Zusammenstellung der 
dramatischen Gruppen trefflichen Zügen. Der Componist hat 
es verstanden, dem Ganzen eine so wirksemo tragische 
Spitze zu geben, dass wir eine nähere gründliche Bekannt- 
schaft mit diesem Drama zu machen mit Recht wünschen 
dürfen. Darnach würde sich auch wohl Manches, was un- 
sertn Auge weniger zusagte, für das Ohr günstiger heraus- 
stellen, zumal die kurze Frist, welche uns der Componist 
2ur Durchsicht seiner Arbeil gestattet hat, nur eine ober- 
flächliche Beurtheilung möglich machte. Es soll daher auch 
das, was hier gesagt worden, dem Componislen vorzugs- 
weise zur Ermulhigung dienen, wacker auf seinem Wege 
vorwärts zu gehen; wir haben ihm einige Worte der An- 
erkennung Aussprechen wollen, dio sein reges und künst- 
lerisches Schaffen in vollem Maasse verdient. Möge es ihm 
vergönnt sein, dem Werke bald eine öffentliche Aufführung 
«nd demnächst eine Verbreitung in weitere Kreise zu ver- 
schaffen. Otto Lange. 



Berlin. 

lailkallieht Revue. 

Die Italiemscue OpEa gab am 22tea Cenarenlola voa 
Rossini. Es war zu erwarten, dass die Oper mit entschiedenem 
Beifall aufgenommen werden wurde. Denn die Rollenbesetzung 
ragt (ich auf* Günstigste dem gegenwärtigen Zuitaade de* Re- 
pertoirs. Die Hauptrolle macht an Sgri. Gariboldi eben jene 
Ansprüche, welche diete aufgezeichnete Coloralursiogerin in be- 
friedige! durchaus im Stande ist Wir möchten fast sagen: vor 
aller Coloralur kommt e» zu g«r keiner Slimme und da dieso der 
wesentlichste Mangel der Künstlerin hat sie in der genannten 
Oper ein «ehr gutes leichtes Spiel. Mit einem Worte, ihre Lei- 
stung befriedigte vollkommen, und die Auszeichnung des Hervor- 
rufs krönte dieselbe. Ueber den Printen von Salcrno, Sgr. La- 
bocetta ist nichts zu sagen. Dieser Küuttler ist so dnreh und 
durch Musik, in seinem gauzen Wesen, in seiner Technik und 
Auffassung, dass er seine Zuhörer siel» zu einem förmlichen En- 
thusiasmus fortreitst. Sein Kammerdiener Sgn. Maz toi et Ii macht 
sichtliche Forlschrille, was die Reinheit nad Sicherheit der Into- 
nation anlangt. Das Material seiner Slimme fugt sich leicht den 
Anforderungen nad wenn er als Acieur auch noch etwas schwer- 
fallig erscheint, so trauen wir ihm doch die Fähigkeit zu, auch 
in dieser Beziehung vorzaschreitea. Der B uffo C ii l ii I a n o ist 
uns noch von früher bekannt. Er könnte sich etwas missigen, 
•onst befriedigte er sowohl wie seine beiden Töchter. 4. R. 



Feuilleton. 

Schreiten von G. W. Fink in Leipcig an J. P. Schmidt 
in Berlin. 

Verehrter Herr und Freund! 

Ihr werlhes Schreiben vom 26. Mai hat mich aof zwiefach« 
Weise ernst gefasst. Ihre Klage (Iber den allgemeinen Egoismus 
der Zeil ist freilich nicht grundlos. Niemand hat mehr Gelegen- 
beil, mit dieser Krankheil Bekanntschaft zu «sehen, als ein Re- 
daclear. Hallen wir uns fein zusammen und lassen wir gewahren, 
wo nichts za indem steht. Die Welt wird anders, besser teilen. 
Die Einzelnen gewinnen und erstarken sich durch Trübsal. Dies« 
mögen unsere Welt sein, mit und in welcher wir empfinden; für 
die übrigen wollen wir handeln, wo es möglich ist, damit wir 
den erstem immer Iheurer werden. 

Dtn ehrenden Antrag, dereinst Ihren Nekrolog tu schreiben, 
nehme ich an, wenn es das Geschick erlaubt, wenn ich nicht 
eher heim gehe.*) Wer weiss, wie es kommt. Der Wald wird 
lichter. Mög' ich mir Ihre und aller Guten Tbeilnahme erhalten 
und erstarken, dass sie noch auf meinem Hügel eine Blume guter 
Erinnerung pflanzen können. 

Ich wünsche Ihnen und den Ihrigen, die Sie von mir freund- 
lichst gr Assen wollen, Glück und Gesundheil und heiter langes 
Leben. In des Höchsten Hand befehl* ich meinen Lauf ohne Sorg* 
und Kümmernis»: ich weiss wohl, was er Ihut. Erhallen Sie mir 
Ihr Wohlwollen, grössea Sie Alle, die meiner freundlich geden- 
ken und seien Sie gewiss, dass mein Streben nach allem Gates 
und meine unwandelbare Anhänglichkeit an alle- Wohlgesinnte 
nur mit meinem Leben erlischt. 

Ihr ergebener G. W. Fink 

Leipzig, dem 3. Juni 1932. 



Zwei Sangerinnen. 

Die Jahreszeiten erzählen folgende Anecdote von der Sie- 
gerin Gabrielli. Die Kaiserin Katharina empfing sin sehr gai- 
dig, als sie einst nach Petersburg kam. „Was tollen wir für Dich 
Ihun, schönet Kiad, die Du exprets von Neapel hierher kommst, 
um uns Vergnügen zu bereiten, was verlangst Du, wena ich Dich 
für ein Jahr engagire?" „Ew. Hajestit siad ellzagnidig!" ent- 
gegnete die Singerin. „Ich werde diesen Winter für Pelzwerk 
bedenlende Summen auszugeben haben, nnd da ich nur eine arme 
Künstlerin bin, to glaube ich aichl Ew. Hajestit unbillig zu er- 
scheinen, wean ich 20,000 Rubel verlange." Bei diesem, für da- 
malige Zeilen unerhörtem Verlangea, mit uageheurer Kaltblütig- 
keit und Gleichgültigkeit ausgesprochen, Bog Ober die Stirn der 
Kaiserin eine leichte Wolke, eio verächtlicher Zng zuckle um 
ihre Lippen und ihr Auge sprühte, allda all' dieses war Sachs 
eiaet Augenblicks. „Ich war", erzinlle die Gabrielli tpiler, „ob 
der Wirkang meiner Worte nicht wenig erschreckt und bedauert« 
sie innig, allein um nicht» in der Welt bitte ich in Gegenwart 
des Hofstaates dieselben widerrufen." „Zwautiglausend Habel !"■ 
wiederholte die Kaiteria gedehnt; „beharrst Du bei Deinem Ver- 
langen? Für dirsu Summe kann ich zwei Feldmarschell» haben." 
„Wenn das der Fall ist," entgegnete die Siegerin mit anertchüt- 
terlicher Kaltblütigkeit, „engagire« Ihro Majestät vielleicht zwei 
Feldmarschalls, welche singen können." Ich weiss nicht, crzihlt« 
die Gabrielli tpiler, welcher böte Dämon meine Zunge beherrschte; 
als die Wort« heraus waren, tah ich schon im Geiste die Eremi- 
tage und Sibiren, allein das Glück war mit der kuhuen Singeria. 



•) Der theore Freund entschlief bereits im August 1846. J.P.S. 
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„Da bist kühn, mein Kind," begann die Kaiserin ron Neuem, 
„•Hein da Da selbst Dich to hoch abgeschält! hast, so will ich 
Bichls abdingen, and Du sollst auch mir to viel werlh teio, wie 
swei Fctdmarichalls."' 

Eine ähnliche Antwort gab eknl die berühmte Schröder- 
Devrlenl dem König). Sächsischen Minister Nüll«r, als er die Be- 
merkung macht«: „Msdente, Sie haben ja jährlich 6000 Thater, 
ae viel wi« ieh ala Minister, ud sind aar eine Singerin." „Das 
ist wahr," entgegnet« sie, „allein u sind bald zwanzig ändert 
Gelehrte aufgefunden, die «Ii Minister dasselbe leisten würden, 
«m Sie lebten; wenn Sie aber nur fünf deutsch« Sängerinnen 
Mummen suchen soUteu, die das leisten, was ich leisten kann, 



Thtalermaitklnerle. 

Im Circus bei den Kunstreitern reitet in neuerer Zeit auch 
immer ein ganz kleiner Junge oder ein ganz kleines Mädchen mit, 
•ie sind so klein, dass sie eigentlich kaum laufen können, aber 
wie gnaagt - sie reiten. „Jedes Publikum ist gut," 
hat einst die unsterbliche Malibra n gesagt, also ist auch das 
Publikum hei den Kunstreitern gut, und es kauft draussen im 
Büffel rar die kleine Reilerei Zuckerdülen oder Apfelsinen, je 
nachdem die Jahreszeit es bietet, und feuert sie dem hübschen 
Jungen oder Mädchen massenweise hinunter in den Circus. Diese 
kleinen Liebesgaben werden den Kindern binlerm Vorhang gründ- 
lich wieder abgenommen, weil das süsse Zeug ihnen schällich 
sein würde, sie waadern wieder ins Büffet, werden wieder ver- 
kauft, den Kindern wieder zugeworfen und erfüllen so ihre sät- 
tigende Bestimmung, d. h.: sie helfen den Hafer für die Pferde 
verdienen. Das ist ganz gut und spasshaft, aber wir haben vor 
wenig Tagen im grossen Holtbealcr einer Bcsiden» etwas erlebt, 
was diesem Maaoeuvre so äbalich sieht wie der Schimmel einem 
Rappen. Und das ist nicht ganz gut. Wir sassen in einer Loge, 
während auf der Bahne ein« grosse erwachsene Künstlerin saag, 
sehr hertergreifead ; ihre grosse erwachsene Schwester sass «leich- 
Uk in dieser Loge and warf der Säugerin nach dem zweiten 
Akt« Kranze zu - auch sehr herzergreifend! Geschwisterlich« 
iat etwas gar Schöne«, aber sie sollte nicht bis zur kraezwerfe*- 
den Bewunderung ausarten. — Blumenkränze sind etwes gar Präck- 
tiges, aber man muss sie einmal werfen and nicht wieder, sonst 
gleichen sie den Zuekerd««« der Heilerjungen. Wenn eine Sin- 
gerin es gestaltet, data die Schwester ihr Kränz« wirft, so ist da« 
»war stark, wenn sie aber gar zugiebl, dass diese Schwester sich 
die geworfenen Kränze des zweiten Aktes von der Bühne wieder 
holt, um sie nach dam vierten abermals zu verwenden, dann 
überlrift sie an Kanstreiterschaft weit das klein« den Pferde auf- 
getundene Mädchen, dem erst am nächsten Abend dieselben 
Apfelsinen wieder zugeworfen werden. (Sigiwie.) 



Nachrichten. 



Berlin. Ein neuer Cyelua der Symphonie-Soireen wird such 
ra diesem Jahre wieder beginnen und zwar wiederum im Saal 
der Singacademie, da der Saal des Schauspielhauses einer be- 
deutenden Reslauriruag bedarf. Diese bei uns durch die aus- 
serordautliebe Vollendung der Ausführung unter Tauberts Lei- 
tung berühmt gewordenen Coocerte, üben die ungeschwächte 



Anziehungskraft auf unser Publikum aus, und bilde« tiaea 
Glanzpunkt der Kunstleistungen unserer Reeideua. 

— Se. Naj. der König haben dem jungen V.oloncellislen 
Bernhard Bildebrand (Eukal Bernhard Romberg's) für atia 
Solospiel in einer Privat- Soiree bei Se. Maj. eine goldene Uhr 
ala Anerkennung zum Geschenk gemacht. 

— Die The musicals. von Gungl versammeln eine zahlreiche 
and elegante Gesellschaft in Sommer s Salon, wo neben den sonst 
gewöhnlichen Tanzmusiken auch oft eine Symphonie zur Auf- 
führung kömmt. Der letzte Mittwoch brachte eine neue Sympho- 
nie von Richard Würst, welche der frühem in technischer Gcwand- 
heit gleichkömmt. Der erste Salz der Sympbocie ist entschieden 
der beste, sowohl an Erfindung als interessant durchgerührter 
Arbeit, weniger das Adagio, welches durch Kürzung bedeutend 
gewinnen würde; das Scherzo und Finale ist iatereasnat und ge- 
schickt gemacht, die Ausführung war sehr gut; waiter ist des 
meisterhaften Vortrag* der Ouvertüre tatn „Thal von Andorra" 
rühmend tu erwähnea. Die Znhörer erkannten die* durch de» 
lebhaftesten Beifall auch volbtaadig an. 

— Zunächst sletii uns in der Oper „die Kirmes", eine seit 
12 Jahren nicht gehörte eineiige Operelte von Taubert, unge- 
fähr vor 17 Jahren eomponirl, bevor. In Vorbereitung sind: 
„Wilhelm von Oraniea", „Zampa", „Krondiamanten", „Fidelio" 
and „Don Juan". 

— Es ist Aussicht vorbanden, dass Frl. Fodor für die ita- 
lienische Oper wieder engagirt werden wird. 

— Am 20len halten wir das neue Singspiel „das Verspre- 
chen hinter dem Heerde," eine Novität, die sieh trotz der vor- 
trefflichen Besettong nicht langu erhärten wird. Der Stoff ist *a 
sebaal und erhielt nur durch dt« Sehlassaeea« einiges laiereis«. 
Hr. Gern, der in derselben als Sänger auftritt, belustigt durch, 
scino gänzliche Slimmlosigkeit, während Frl. Marx und Hr. PUster 
mit ausserordentlichem Geschick die Tyroler Alpenlieder singen, 
auch Hrn. Döring gebührt für seine trefflich« Darstellung die 
vollste Anerkennung. 

— Kapellmeister Der* au Küta wird in Nicolai'« Stelle 
ein treten. 

— Meyerbcer hat sich hier nur einen Tag aufgehalten, 
nachdem er auf seiner Rückreise von Gaslein auch Wien mit ei- 
nem Besuch beehrt. Der Grund seine* dortigen Aufenthalts war, 
den Sänger Aadcr zu hören, der eine (reifliche Stimme besitzt. 
„Der Prophet" wird nun jedenfalls im Frühjahr zur Aufführung 
gelangen. Meyerbcer ist nach Paris abgereist. 

Breslau. Neben dem Gastspiel Tiebatscbek's ist Frl. 
Babnigg aus Hamburg in gleicher Eigenschaft hier eingetrolTen. 
Sponttai's Meisteroper „Corlez" wurde von Hrn. Tiehatschek in 
der Hanptparlhie trefflich ausgeführt, ungeachtet der Sänger nieht 
gat dUponirt war. Frl. Bunke war als Amazili anerkennenswerlh, 
Hr. Rieger ein trefflicher T elasco, ebenso Hr. Pravit als Ober— 
priesicr. Ums unsere Chöre in solchem bedeulenden Werk zn 
wünschen übrig lassen, ist gerechtfertigt. lai „Freischütz" war 
neben Tiehatschek (Max) Frl. Meyer eine ganz vorzügliche 
Agalhe und bestätigte in dieser Parthie, was wir in «naerm vo- 
rigen Berieht über die „Hugenotten" crwähnlen. 

Frankfurt a. M. Dem Kapellmeister des hiesigen Stsdl- 
Thealers Hrn. Louis Schindelmei sser wurde dieser Tage von 
Sr. Hob. dem Herzog zu Sachsen-Coburg-Golba die dem Herzogl. 
Sachsen - Ernestinisehen Rausordeu affiliirte goldene Verdienst- 
Medaille verliehen und dieselbe nebst der Decoration und einem 
Exemplar der Ordensstatuten durch das Sächsische Staalsminisle- 
rium zagesaadt. 

Bremen. Der belieble Sänger Bcbr aus Leipzig ist jetzt 
hier engagirt und wird demnächst eintreffen; eine gute Acquisi- 
tion für unsere Bühne. Als Plumkclt in der „Martha" findet Hr. 
Behr kaum einen Rivalen, ferner sahen wir denselben in Leipzig 
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mit Abzeichnung »I» Alfouso („Lucretia"), J«q«« Sineere („Thal 
von Andorra"), Garsias („Bolaade Knappen"), Bokko, Leporello, 
Papageno et«. 

Leipzig. Die hie». Siagacadcmie wird binnen Kurzem R. 
Schümann."* „Perl" zur Aufführung bringen. 

— Kapellmeister Netter geht als Kapellmeister neoh Mainz. 

— Bai Whitlliog ist «in Verzeicbniss sämmtlicher in 
Druck erschienener Werke des eben so fruchtbaren all beliebten 
Componisiea Charles Voa» nach Reiheafolge der Opasznhlen, mit 
Angabe der Tonarten, Verleger » Deutschland, Preise und Bear- 
beitungen erschienen; demnach ist die Opnaiahl bia auf 105 ge- 
atiegen. Den aebr zahlreichen Verehrern der Voss'scbeu Compo- 
»itionea wird dies eine willkommene Gabe «ein. 

Dreaden. „Gibhy der Dudelsackpfeifer" von ClapUton ist 
hier mit gar keinem Erfolg zur Aufführung gekommen nnd wird 
wahrscheinlich mit diesem ersten Debüt verschwinden. Einzelne 
interessante Nummern vermuten die Oper nicht m halten. Dia 
Oper war sehr gut einstodtrC Hr. Weixel« dorfer gab sieh die 
gröaste Muhe, ebenso Frl. Schwarzbach. 

— Frl. Miehalesi sang neulich die Elvira im „Don Juan". 
Dia Künstlerin ist jetzt bier engagirt. 

— Von Richard Warner befindet »ich eine Broschüre un- 
ter der Presse: „die Kanal nnd die Revolution". 

Stullgart, linear jTheater wurde am 4. September, dem 
Geburtstage der Königin, mit „Martha" eröffnet. 

— Fr. Schreiber-Kirchberger, welche sich der all- 
gemeinsten Gunst erfreut, ist hier engagirt. 

Mainz. Seil längerer Zeit bealeht »war der Verein für Kir- 
chenmusik aaler Direetion de» städtischen Musikdirectors Wer- 
ner ia unserer Stadt und haben wir »chon aehr gute Anffübrue- 
gen erlebt, indessen ist er jetzt zum ersten Mal mit eiaem grössern 
Werk aufgetreten und zwar mit dea „Siebenschläfern", Oratorium 
von Löwe. Die Aoffohraag war vortrefflich, das Musikcorps des 
österreichischen Infanterie- Regiments Erzherzog Rainer hatte den 
instrumentalen Theil übernommen. Die Eröffnung unser» Thealers 
»tebl noch in ferner Aussicht. 

Pesth, den 1. September. Der gestrige Theaterabend ging 
glänzender zu Ende als man vermuthete. Ein elegantes und ge- 
wähltes Publikum fällte alle Räume des National- Thealers, da» 
den Feldzeagmeister Buroa llnyoeu, als er Schlag 7 Uhr in eei- 
ner Loge erschien, jabelad begrOaste. Alles stand auf und eat- 
blösste das Haupt, Damen schwenkten Tücher, Herren ihre Hüte. 
Nun ging der Vorhang auf. Da» Theeterpersonnt aaag vor dem 
Bilde seiner Majestät die Yolksbymae, deren oeuer Text von 
Scbröer unter das Publikum verlheilt wurde. Letzteres erhob 
»ich abermals und stimmte jabelnd ia das: „Gott erhalle" ein. 



Zam Schiaas wurde Haynaua (ilhographirles Portrait enthüllt nnd 
von zwei Genien mit Lorbeer bekränzt. Die Beleuchtung der Do- 
nanjlädie unterblieb aar ausdrückliche* Verlangea dea Generar» 
en Cbef, der aichtlieh gerührt wer. Heute ist eine neue restliche 
Vorstellaag im National- Thealer. Man glebt die Oper „Nebueeo- 
donoaor". Während der gestrigen Vorstellung wurden swei Ge- 
dichte an Haynau ausgegeben. 

Paris. Gueymard versuchte sieh am Freitag in der Rollo 
dea Eleazar in der Jüdin, leider Bei dieser »ehr unglücklich aas 
denn es fehlt dem Kfiestler zu dieser Rolle noch alle Befähigung^ 
weder Spiel aooh Ausbildung im Gesang berechtigen zu dieser 
schwierigen Parthie, welche eiaen eben ao guten Schauspieler alt 
Sänger verlangt. 

— Pradent iat voa »eiaem Ausflüge hierher zurückgekehrt, 
nnd hat aeua Compositionen mitgebracht. Wir haben die Hoff- 
nung, ihn diesen Winter bier öffentlich zn hören. Aach de Be- 
riot ist hier eingetroffen. 

— Die sterblichen Ueberreste Hab e n eck"», welche vorläu- 
fig auf den Friedhof Montmartre beigesetzt wurden, werden nach 
dem Kirchhof Pere Lachaise übersiedelt werden. Die Willwe de» 
berühmten Heisters hat eine Grabstätte angekauft in der Nähe der 
Gräber Cherubim* und Maria Milanollo's, der Lieblings-Schülcrin 
des Grüoders der Concert-Geseftschafl des Conservatoir. 

Lyon. Da* Thal von Andorra wird binnen kurzem hier ia 
Scene gehen. 

Marseille. Die Wiedereröffnung unseres Tbcalera Ist weiter 
hinaus geschoben durch die hier sehr bösartig auftretende Cholera. 

Brüssel. Die durch ihre Schönbeil und angenehme Stimme 
bekannte Nichte der Mad. Viardot Garcia, Prl. Antonie da 
Mendi, bat sich mit dem ausgezeichneten Violonisteo u. Professor 
am hiesigen Conservatoir Leonhard verheirathet. 

London. Der „Musical World" veröffentlicht einen ge- 
nauen Etat der Einnahmen und Ausgaben der italienischen Oper 
Covent-Gardeo während der beiden letzten Saisons. Dio Ausgaben 
helleren sich im Jahre 1848 auf 78,765 Liv. Sterling, 1849 auf 
54,862 Liv. Sterling, das Deficit für die erstgenannte Saison 
34,756 Liv. Stert, für die zweite auf 25,455, im Ganzen 60,211 
Liv. Slerl. (oder 421,477 Preus». Rlhlr.) 

— Der Bischof von Norvich ist im 70. Jahre im Schloss zn 
Braham ia Schottland gestorben, ein enthusiastischer Verehrer der 
Künste und Jenny Lind* war er es, der für die Aufstellung einer 
Bildsäule der Künstlerin einen besondern Raum in seinem erzbi- 
schöflichen Palaia hatte eingerichtet. 

Birmingham. Unser grosses Musikfest bat begonnen und 
bringt wie alljährlich Monstre-Programme. Die Gräfin Roasi wirkt 
in diesem Concert mit. 



Verantwortlich« r Kedactaar Gustav Bock. 



Musikalisch - literarischer Anzeiger. 



A. ristuormrtemnnlai. 

Beethoven, L. v., Lieder vonF.Liazt übertragen. — 'Do- 
ms, L. dt H. Herz, Variationa et Polacoa aor an Iheme alle- 
mand p. Plte. et Flüle. 5e Duetüno facile. — Goria, A., Ca- 
prieeio de Coaeert aar le Trio fav. dei'Opere: Jerusalem. Op.40. 
— Gaog'l, Josef, Träume auf dem Ocean. Walzer f. d. Pfte. 
zu 4 u. 2 Händen. Op. 80. - Halevy, F., Das Thal von An- 
dorra, Potpourri. — •Heller, S, Ia Marguerile du Val d'Ao- 
dorre, Caprice brillant. Op. 66. — Jugendfreund, musikali- 



scher, Eine Auwahl dar beliebteste» Tonstocke in leichter Spiel- 
art zur Erheiterung der Jagend eingerichtet f. d. Pfte. zu 4 Hand. 
C»h. 2. — *Kalkbrenaer, F, Dornibres Pensees musicales. 3 
Lieder ou Romances aans paroles. Op. 189. - Lecarpeatier, 
A., le« jeune« Wie« de Ia Vallee, 6 petiU V.lse» »ur de» Ch.n- 
»onettes de diverses Auteurs. Op. 131. — Leotner, A., Solda- 
tcn-Absehied, Marsch. Op. II. — Lumbye, H. C, Arabella. 
Walzer f. d. Pfte. zu 4 u. 2Händen. No. 55. — Mendelssohn- 
B«rtholdy, F., 6 Kinderstacke f. d. Pfte. »n 4 Händen ehger. 
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Cp. 72. — Meyerbeer, G., Polp. No. 1 tur de« molifs favoris 4Ui 

de l'Opera: leProphfcle p. H. Cremer. — Mozart, W. A-, So- »oo 

Zieles, No. 1-3. Nouv. Edition. — *Musard, Jerusalem, 2 Qna- JJvW Da#.o -äfli n n «. 

drille, p. le Pfte. a 4 maioz. No. 1.2. - Pellolell., P , Fan- MM ' ** U€e «F «. MBOCH 

Uiaie aar la deroiöre pensee de Weber P . Gaitarre et Pfte. Op. / t3 ?*fV ** oe *> 

2a - Ra via., H., Rondo-Polka. Op. 20. Rosellen, U, .-..„ Kön ' K " Ji;/,??*"^ 

Putaisie brill. aor lOpOra: le Cald dA. Tbom... Op. 113. - hp^L lt uJ^SmL « JEJmL Ji. 
Derselbe, Fant, brill. aar le Prophctc de 0. Meyerbeer Op. 114. 

- Servais, F., Andante caotabile et Rondo a la Mazurka sur Oft Jft \ajjf Vit ^ wp MU Att^lt » 4L) mr *v 
nn air de Balfe p. le Vclle. avec Pfte. Op. 7. - «Solms- *» ^ffl?^ tttl.^ Ictei? 
Sonnen walde, dar, Defilirmarscb. — Thalberg, S. * de n\ v JPiaiiofor te 

Beriol, gr. Duo concerlant p. Pfto. et Violon sur des molif» de 

Semiramide de G. Rossini arrangee. Op. 54. — Voa», C., Wla- NEUNTER JAHRGANG, 

dyslawa, Matoarka-Cepriee. Op. 65. No. 3. — »Wolff, E., le Subscriplions-Pr. 15 Sgr. Ladenpreis 1 TbJr 

PropböU da 0. Meyerbeer, D.o brillant ä 4 m.in. p. .. Pfte. E ».h,.a. D d : l....„. r , M.ncn-Po.on.iae flber ein Lied , on 

r ' Khekeo. „Nun höh mir eiae Kanne Weio". — Je>«. «uni'l, 

Jt.' «aeaaaaarau«.»!. Wanderlieder, Walaer. Op. 81. - Wendel, Ode.«*-Lu.t, Ca- 

Beoediet, J„ DueU aus der Oper: die Kreuzfahrer od. der S ^TtthreUe "£ Iti^pl k** °*"m 

Alte vom Berge. — «Concone, J., Introduction i lert de bien .eeiakl, Mazorek, ' ' «cr-Polka. — Lec- 

chaoter ou Mclbode elemenUire de cbant. — Der teilte, les llar- n s. ji «.. 

-oniennea, Colleclioo de Morce.ux de Chaol . 3 Voix de femme,. " Jl-H" .'7 - ' 1 ^ 

«0.4-6. - Fischer, C. L, Frflblinga-To.ste, Lied. Op. 6 No 1. Com f ü5,l,00 « n ^ ™ *<« -«Hl'<be-de" '«bl.ku« -it die- 

- Derselbe, die versunkene Krone f. B.s. od. All. Op 7. No. 2. ET, '! f. tlt'**^ ^ "° \ Bgene i h,BM Werk " r Unt « r - 

- •Fueba, A, 3 Lieder. Op. 2. - Henrion, P, Ue. der- 5 / heileren F.m.l.enkre.seo Obergeben <u kd.neo, ai. nn, 
nie« co.quete, Souvenir,. - Derselbe, I. Voix de I. Beur, d '" * ^ The ' l »"»« e bei Oberen Jahrgänge, bewieaen. 

Chansonnelte. Derselbe, la feto du pay», Cbansonnelte. Bilme, JB., Cäeilicnmarsch f. Pfte — fLf. ft JJrr 

Derselbe, la Pandero, Chansoaaetie. — *Koch, C. , 2 Lieder. ©■•»■y» C., 8 Morceaax de Salon de diftereou» ea- 

Op. 3- — 'Derselbe, Erwartung. Op. 6. — La ebner, F., 3 rtaint p. Piano. Oe. 795. 

Gedichte f. 4 Männerstimmen. Op.94. — »Liederl en«, No.4.5. N °' Ck * mon ** M ?" oitt — • 10 . 

- 'Liazt, F., Fest-Album zu Goethes lOOjährigem Geburtsla« „. Ä * G " lop kri,,,Bl - - - 1» . 
Vollst. Klar.-Auszug. - •Methfessel, E 6 Lieder Op 10 - t,Ä ■ ; ' , ' 2 leickUs ^oh^MAe 2Ja Werk. 
•Mewea, W., Jugendlieder, Samml. I. II. - -Naumann/B., M' f ~ " Jf * 
Süeder. Op. 4. - • P.e ha. y, T. J., C.nUte zur Reform.- ^^^^^L^^^w^.' " * 

iions-teier so wie zum Gebrauch an Sonn- n. Festtagen f. So- Op 80. f. Pfie. n. Vln _ . 20 . 

prao, Alt, Tenor, Bas» mit Orehe*ter und Orgel. Op. 13. — Halevy, F., D« Thal von AndorrV, 'romanUach-kö- 

'Schlooz, A., Brummerlied f. 4 Männerstimmen. — »Tbomasi mische Oper. Klav.-Auatug f. Pfte. ä 2 mains — - — . 

A., Der Kadi, kom. Oper in 2 Akten. Vollst. Klavier- Auszog. — — — . Ooveriure au: „Das Thal von Andorra" f. Pfle. 

•Vogl, Dr. J. N., Balladen- u. Bergmaons-Lieder. — Derselbe, * 4 m »' M — - » • 

Soldatenlieder. — Voss, C, 0 wusstest Du, wie ich dich liebe, M ""* ,, « fc » 3 Lieder f. 1 Singttimme m.Pfte. 

Romanze f. Tenor od. Sopran. Op.48c Bo *'- °P- 9 _ . 15 . 

Heller, 8t., „Horch- die Lerch- im Aelherblau", 

C. lM*triaaaieu««laaiasilli. Ständchen v. F. Schubert f. Pfte. Op. 68 — - 25 . 

r .. . _ . , n dlaaBeattlfmiisd (Ami de la Jcuoesse) f. Pfte i 

n ? 'w-^rr ,* ,,deB,0ce "' Walzer f. d. Orcbeater. 4 m.in,. Heft 10. I,. ,2. ."10 Sgr..... ...... .. 1 . _ . 

Op. 80. - Köffner, J., Amua.menl du GuiUrisle. No. 17. 6 Hmrn.e, Wenn sieh 2 H.rie« scheiden f. I Sing- 

A«rs f.von» de l Opera: Haydee ou le Secret. - Moralt, W., stimme m. Pfte _ . 7 i . 

Keueate gründliche u. leichlfassliche theoretisch-praktische Zither- I.Stireke, Sirenenpolka f. Pfte _ . 7* - 

Schule als Leitfaden zum Selbst- Unterrichte auf der 20- bia 30- *■•*», Tl. , 3 Mo f c*.ui melodieux pour I. Piano. 

aailigen Zither. — Pe Hole Iii, P., Fanlaiaie sur l'hymne nalional °P- Wo - Lo Po,i»Hon d'amour — » 15 . 

rosse p. le Guitarre. Op. 15. — Derselbe, Op. 28. 1. Pfte - Mus. *>«*»*■. A# 6 Ccdldilc f. 1 Singst, m. Pfte.-B. — - 25 - 

- Rossini, G. , Ouvertüre de TOpcra: Semiramide a gr. Or- *''«••■■'«■*» Zepbyrwalaer f. Pfte _ . 10 . 

•heatre. — Servais, F., Op. 7. s. Pfle.-Muaik Kfiu»che, Gedenke meia, Melodie f. Plte — . 7$ • 

■eleatlaailer, Gedichte f. I Sopranstimme m. Begl 

— d. Pfte. Op. 2. II. 1. 2. ä 15 Sgr 1 . _ . 

\mnm, Ch., Siehst du dort die Wolken eilen, Lied 

Anhang. Kreatner. Paraphrase f. Piano. Op. 91 — . 15 . 

I ort. in 7 X R«l. n j. v ~. Weis«, fiottr., 3 Preiuaenlieder f. 4 Mlnuerttimm, 

Loriiiog, a., Rolands Knappen oder da, ersehnte Gluck. p irt a Stimmen No 1 2. _ 71 

P w iB 3 AMen Textbuch. WalieMlamapti, 1«: Ä , Imprompta p! Pfte Öp i - I 10 1 

in Berlin, Brealaa u. Stettin. - Die mit • bezeichneten Werke 

Verl., von Hat. Jjg «. I«k («. ■••fc König.. Hof- Mnaikhändler), Jäger,.,. No. 42., - Breslau, Schweidnilaeretr. Na. 8. 

Stettin, ßchulaenslr. No. 340. 

von J. Petseb lo I 
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Compositionen für Pianoforte. 



1 



Walter, Frühlingslied, Schorso, Ca- 
priccio. Op. 5. Hamburg u. Nevr-York, Schubcrth & C. 



Das „Frühlingslied" empfiehlt sich durch eine anspre- 
chende, in der That recht liederartig klingende Cantilene, 
ohne in der Erfindung oben Hervorragendes darzubieten. 
Wenigstens lissl es in dieser Beziehung — so nach der 
melodischen wie nach der harmonischen Seite — 
empfangene fremde Eindrücke noch zu stark vorklingen, 
Tim auf Eigcnthümlichkeit Anspruch machen zn können. 
Das darauf folgende „Scherzo" bewegt sich schon selbst- 
ständiger. In der hier versuchten thematischen Verarbei- 
tung wie in der Ausbeutung des Motivs überhaupt — wo- 
• durch es sich ausserdem noch über das vorhergehende 
Tonstock erhebt — giebt sich Uebung und Gewandtheit 
kund, um derentwillen man die freilich auch 



abgestandenen Re- 
densarten gern hingehen lässt. Das sich anschliessende 
Maftgiore bildet zu dem Scherzo einen — in seinem er- 
sten Theil mehr als im zweiten glücklichen — Gegensatz, 
der durch eine mannigfaltige und gewählte Harmonisirung 
noch mehr hervorgehoben wird. Als eine rhythmische 
"Wunderlichkeit und Curiosität stellt sich das „Capriccio" dar, 
das zufolge dieser Eigenheit seinem Kamen vollkommen 
entspricht. Schade, dass durch eine zu weit getriebene 
Consequenz, durch ein in Monotonie ausartendes Abhetzen 
des Grundgedankens die Spannung, dio derselbe anfänglich 
erregt, bald geschwächt wird. Derselbe Uebelsland findet 
bei dem, auch in der Erfindung nicht bedeutenden „Trio" 
stall, dessen Anschluss an den ersten Sali nicht innerlich 



bedingt, sondern nur äusserlich — und zwar ziemlich ge- 
waltsam — hergestellt erscheint. Eine ähnliche Bewandniss 
hat es im Trio selbst zwischen Ober- und Unter stimme 
(Cantilene und Begleitung), insofern als auch zwischen 
diesen beiden die rechte Verbindung, die nur durch gegen- 
seitige Uebcreinstimmung erzielt wird, fehlt. Beide erschei- 
nen — um eine eigentümliche, aber hinlänglich verdeut- 
lichende Bezeichnung zu gebrauchen — wie Mann und Frau, 
die in Scheidung leben und dio beide nichts von einander 
wissen wollen; so schroff und fremd stehen sich beide 
Theile gegenüber, so scharf sondern sio sich von einander 
ab, dass man im ganzen Verlauf des Trio's das Gefühl des 
nicht zusammen Passenden nicht los wird. 

Noch sei schliesslich der mitunter allzu dürftigen ma- 
tericll-tonlichen Ausstattung gedacht, die mitunter 
gleichsam den unerquicklichen Eindruck eines recht ver- 
dünnten Klavier -Auszugs hervorbringt. Ohne irgend der 
Ueberladung das Wort reden zu wollen, ist man doch schon 
seit zu langer Zeit an eine reichlichere, vollere Behandlung 
und Verwendung des Klaviers gewöhnt, als dass die puri- 
tanische Einfachheit, die fast homöopatische Sparsamkeit, 
womit der Componist den Spieler - in der so eben ange- 
deuteten Beziehung — mitunter auf halbe Kost zu setzen 
beliebt, nicht Ansloss erregen soHte. Von diesen Einzeln- 



heiten abgesehen, bekunden die drei Stücke im Allgemei- 
nen jedoch unbestritten ein höheres, künstlerisches Streben, 
das Anerkennung 

IV. Plachy* Nationales. 1) Ocsterreichische Wei- 
sen; 2) Polnische Melodie; 3) Czechische Ballade für 
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das Pisnoforto frei übertragen und variirt. 104s Werk. 

Wien, P. Mechetti. 

Wer in harmlos vertrauender Naivetät, von dem viel- 
versprechenden, pretensiosen Titel angelockt, dieso Stücke 
zur Hand nimmt — was präsentirt sich ihm zunächst? 
Nichts mehr und nicht weniger als ein Steyrischer Jodler 
— ä la Strauss appetitlich zugerichtet — der ihn ttonie 
peJe in's Wiener Paradies: „zum Sperl" oder „in den Pra- 
ter" versetzt und die Seele in holde Selbstvergesscnheit 
and feffllif« Tr tarne von „BackMndeln" und „hübschen 
Kellnerinnen" etc. etc. einlallt. Hr. Plachy iit ein gar ge- 
fährlicher musikalischer Zauberer! — Doch was bringt uns 
dia andere Seite? — Es ist das gemüthliche : „Gott erhalte 
Franz den Kaiser", aber in eigentümlicher Vermummung, 
nämlich zum Menuett, oder auch, wenn man lieber will, 
zum sinnigen Walzer umgemodelt und demzufolge in den 

Dreivierteltakt zusammengeschnürt der Zweck heiligt 

die Mittel! — Wer möchte einem biedern, loyalen Oester- 
reicher den Versuch verdenken, auch schon der lieben — 
und zumal der weiblichen Jugend (das Heft ist einem 
Fräulein SchelTcl zugeeignet) eine ächte Kaiserlich- König- 
liche, d. i. schwarz -gelbe Gesinnung und dauerhaften pa- 
triotischen Enthusiasmus auf diese Weise gleichsam spielend 
und tarnend beizubringen? und wer möchte — ist ferner 
verweisend zu fragen — gleich über „Profanation" schreien, 
wenn zu diesem löblichen Zwecke das österreichische Volks- 
lied einer gelinden Modificalion oder vielmehr Adoption 
unterwerfen wird, nachdem selbst schon das gar noch einer 
höhern Region angehörende: „Ein' feste Burg ist unser 
Gott" sich zur Verarbeitung zu heitern Polka-Rhythmen hat 
hergeben müssen! — Hierauf kommt noch einmal der her- 
ausfordernde „Steyrische" zum Vorschein, an den sich dann 
zu guter Letzt noch ein gemüthlicher österreichischer Lfinrf- 
ler — je nach acht Takten sich 8va alto nach altem Brauch 
und Herkommen — wiederholend. Was der „Coinponist" 
am Schluss noch von seiner eigenen Mache hinzubringt, ist 
lauter lau- st verbrauchtes musikalisches Phrasenwerk und 
nicht der Bede werth. 

Die „polnische Melodie" wird mit grosser Umständlich- 
keit und erklecklichem Pomp eingeleitet, so dass man mit 
einem: „Was ist der langen Redo kurzer Sinn" dazwischen 
zu fahren sich unwillköhrlich gedrungen fühlt und dem Ver- 
fasser zurufen möchte: „Kommt endlich zur Sache, wcrlber 
Sir!" — Endlich erfahrt man, worauf er hinauswill, — auf 
das allbekannte: „Noch ist Polen nicht verloren!" Auch 
hier ist die Melodie wieder auf das Procrustesbett gespannt, 
nnr mit dem Unterschiede, dass, während das breitschultrige: 
„Gott erhalte Franz den Kaiser" in den engen Dreiviertel- 
takt eingezwängt wurde, das kurz angebundene, straffe pol- 
nische Lied zum langalhmigen Viervierteltakt auseinander 
gereckt wird. Ob das darauf folgende AUtgrdto \ auch 
noch Sehte Nalionalmelodicen enthält, oder dem Ideen- 
schachte des Hrn. Plachy entnommen ist, bleibe dahinge- 
stellt; werlhvolles Gestein, von Gold noch gar nicht zu 
reden, ist es auf keinen Fall. Was die dazu gelieferte 
eigene Zuthat — sei's in der Erfindung oder nur in der 
geschickten Benutzung und Verarbeitung des Motivs — be- 
trifft, so reducirte sich diese wieder auf Null. 

Mit Ausschluss der Introdnctton und der nichtssagenden 
Coda (Seite fl, Zeile 5, Tact 3 u. s. w.) dürfte die „Cze- 
chische Ballade" noch am Meisten gefallen. Möglich, dass 
man sich auch hier mit der Urmelodie wieder allerhand 
Verrenkungen erlaubt; doch scheint dies, nach dem Gange 
der Melodie zu schliessen, nicht gerade wahrscheinlich. Im 
Uebrigen wünschen wir uns Hrn. Pbcby's entferntere Be- 
kanntschaft. 

Stephan Heller, „Auf Flügeln des Gesanges" von 
Felix Mendelssohn -Bartholdy, Improvisation für Klavier. 
Berlin und Breslau, Ed. Bote k ü. Bock. 



Als der Fürsth'ch HccWngen'sche Hofrath und Klavier- 
doctor Franz Liszt mit seinen ersten sogenannten Trans- 
scriptionen hervortrat, als nach einander die bekannleren 
Fr. Schubert'schen Gesänge: „Erlkönig", „Ständchen", so 
wie die Beethoven'sche „Adelaide" in der bekannten 
Weise überlisztet erschienen, schrie alle Welt zuerst: 
„Mirakel!" ob der ungeheuren, der Klaviermusik unermess- 
liche Bereicherungen und Erweiterungen verheissenden neuen 
Erfindung und gerieth in eine stille Verzückung, in einen 
gelinden Wahnsinn, der in der zeitweise n gänzlichen Ver- 
nachlässigung aller eigentlichen Klavier- Compositlonen und 
der ausschliesslichen Begünstigung nur der Transscrtptionen 
seinen Höhepunkt erreichte. In diesem Uebenchwenglkh- 
kcilstaumel ging man so weit, alles doch eigentlich immer 
zuerst den übertragenen Original-Compositionen selbst 
zukommende Verdienst dem Transscriptor betzulegen, 
so dass es nicht selten — namentlich bei den eigentlichen 
Transscriplions-Exaltados — gewissermaassen den Anschein 
gewann, als ob der Herr Hofrath Liszt den Beethoven und 
den Schubert erst erfunden hätte, oder doch, als ob die 
„Adelaide", das „Ständchen" u. s. w. erst durch die eigene 
klavierliche Zuthat und die manierliche Zurichtung des „il- 
lüstern" Pianisten cour- und salonfähig gemacht worden 
wären. 

Diese eigentümliche Ansicht, welche die Reproduc- 
tion über die Production, die Imitation auf Kosten der 
Invention erhebt, dieso allerdings etwas excentrische An- 
sicht, die sich — beiläufig bemerkt — mich in anderer 
Kunstbeziehung, z. B. in dem Vcrhäftniss zwischen dem 
(schaffenden) Componisten und dem (nur ausfüh- 
ren) Sänger bis zum Uebermaass nnd bis zur schreienden 
Ungerechtigkeit geltend gemacht hat, — ist nach gerade 
denn doch einer gemässigtem und richtigem Auffassung 
gewichen and obwohl man von dergleichen Bearbeitungen 
und Uebcrtragungcn In gewissen Kreisen auch jetzt noch 
immer zu viel Wesens macht, so ist man doch im Allge- 
meinen xu dar Einsicht gelangt, dass selbst die gelungenste 
Leistung in diesem Fache ein höheres Verdienst als das 
eines erwünschten Nothbehclfs, eines bescheidenen Surro- 
gats, zu dem man, in Ermangelung der Sache selbst, wohl 
seine Zuflucht nehmen mag, nicht beanspruchen können; 
und dass mithin die Prätension, als ob die Transscriplion — 
als solche — den ursprünglichen Werth der transscribirlen 
Composilion auch nur um ein Jota zu erhöhen vermöge — 
als eben so illusorisch wie lächerlich abzuweisen ist. 

In der Praxis kommen auwechsolnd zwei, durch die 
Behandlung verschiedene Arten von Uebertragungen vor, 
welche Verschiedenheil zunächst in der abweichenden Auf* 
fassong des Wesens und der Aufgabe der Transscriplionen 
bedingt erscheint. Demnach wird sich die Transscription 
entweder streng an den Urlext halten und einzig allein 
dessen treue Wiedergabe erstreben, in welchem Falle sie 
nnr das bescheidene Verdienst gleichsam einer, das Original 
in einen engern Rahmen zusammendrängenden Copie — 
nicht aber als eine selbstständige künstlerische Produc- 
tion zu gelten — wird beanspruchen können. Oder sie 
beabsichtigt mehr oine froie Uebertragung des Tons lue ks 
aus der Vocalilät in die instrumentalilät vermittelst, 
den Bedingnissen dieser letztem möglichst entsprechender 
Adoption und Accommodalion des, einem andern Organ zu- 
gänglich zu machenden musikalischen Stoffs, ohne sich dann, 
gerade immer strict an den Gang des Originals gebunden 
und nicht vielmehr zu gelegentlichen eigenen Zusätzen und 
jezuweiligen Abweichungen vom Text berechtigt zu er- 
achten. Erscheint in letzterm Falle der Anspruch auf 
künstlerische Selbstständigkeit schon eher begründet, so 
wird doch auf der andern Seite eine solche freie Bearbeitung, 
auf welche mehr oder weniger das italienische: ,JraduiUrre, 
trodüort!" Anwendung finden dürfte, schwerlich noch des Ver- 
dienst der Zuverlässigkeit und Treue geltend machen können. 
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Dass die vorliegende Bearbeitung des Mendelssohn'schcn 
Liedes überwiegend der letzlern Kategorie angehört, geht 
schon aus der Benennung: „Improvisation" hervor. 
Wiewohl die Grnndzüge des Liedes darin durchgehend» 
fe&tgehaRen sind und vermittelst der — in stetem Rapport 
mit der Melodie erhaltenden — fortwährenden, thematischen 
Anklänge überall mehr oder minder vollständig hervortreten, 
so bat doch der Verfasser nicht angestanden, im Uebrigen 
von dem Vorrecht der Improvisation in vollem Maasse Ge- 
brauch zu machen. Wenn dies mit so viel Geschmack und 
mit so glücklichem Erfolge geschieht, wie bei der vorlie- 
genden Bearbeitung, die nebenbei in der ganzen Art mid 
Weise der Bohandlung eine besondere Sorgfalt und Vor- 
liebe nicht verkennen lässt, so kann man solcher Licens 
nur volle Zustimmung schenken. Von den Wogen einer 
reichen und eleganten Figuration getragen, gleilot die da- 
durch ungemein gehobene, einfache Melodie sanft und träu- 
merisch dahin. Im Verlauf der zweiten Strophe, wo zum 
Unterschied von der ersten die Sopranlage angewandt 
erscheint, weiss der Verfasser unmerklich eine Gelegenheit 
zu eigenen Ausflügen herbeizuführen, wobei manche feine, 
sinnige Züge zum Vorschein kommen und während er gleich- 
zeilig mit vieler Gewandtheit der Grandmelodie möglichst 
Vortheile abzugewinnen und die in ihr noch verborgenen 
Anwendungen abzulauseben weiss. Somit stehen wir nicht 
an, die Heller'sche „Improvisate" als ein eben so inte- 
ressantes als brillantes Klavierstück zu bezeichnen, das 
in mehrfacher Hinsicht sich weit über die Duzend-Fabrika- 
tionen seiner Gattung erhebt. C. Kottmaly. 



Liederschan. 

Meine heutige „Liederschau" eröffne mit der Vor- 
bemerkung, dass, da ieh unter dieser Rubrik von jetzt ab 
alle mir zugehenden Liederworke zu besprechen, der bes- 
seren Uebersicht wegen, für zweckmässiger erachte, die 
Rubrik: „Kritischer Lieder- Anzeiger" nunmehr gänzlich 
fortfallen wird. 

Otto Tlelisetl, 6 Gedichte, für eine Sopranslimmc mit 
Begl. des Pfte. componirt Op. 28. Berlin, Breslau und 
Stettin, bei Ed. Bote 4 G. Bock. 

Was Tiehsens Lied-Composilionen im Allgemeinen 
charakterisirt, eine gewisse Eleganz der Schreibweise, bei 
keineswegs oberflächlicher, sondern meist verständiger Text- 
Auffassung und glücklicher Stimmbehandlung, das bezeichnet 
«nch den Inhalt dieser neuesten und letzten Liedergabe 
des jüngst verstorbenen Compontsten. Das Heft wird dahor 
um so leichter Verbreitung finden, als es (mit wenigen Aus- 
nahmen) weder in gesanglicher Beziehung, noch in dem be- 
gleitenden Thoile, der Ausführung besondere Schwierigkei- 
ten bietet. Nur No. tf: „Ständchen" (von Reiniek) bean- 
sprucht schon eine ziemlich gewandte Kehle, soll anders das 
luftige melismalische Figurenwerk der Singslimme mit cha- 
rakteristischer Leichtigkeit wiedergegeben werden und das 
Ganze eine den Intentionen des Componisten entsprechende 
Wirkung hervorrufen. Von den übrigen Nummern, die sich 
stmmtlich durch texlgemäss - einfache melodische Haltung 
auszeichnen, scheinen mir No. 3 und 5, zwei Strophenlic- 
der, vorzugsweise gelungen. 

J. OtTenbach, Bleib' bei mir! Lied mit Begleit, des 
Pfte. Cöln, bei Schloss. 

Ein in der Erfindung sehr anspruchsloses, doch sang- 
bares Strophenliedchen. 

Begl. des Pfte. Thorn, bei Lembeck. 
Zwei Stropbenlieder, von denen das erste, als Volks- 



lied, in Melodie, Modulation und Harmonie nieht durchweg 
natürlich genug auftritt, während das zweite zwar wirksam 
für die Stimme gesetzt ist, sich aber übrigens in keiner 
Weise über das Alltägliche erhebt. 

Jkmg, Kiel, 4 Gedichte, in Musik gesetzt für eine Stng- 

stimmo mit Begl. des Pfte. Op. 24. Detmold, bei Meyer. 

Gleich einem andern erst kürzlich in diesen Blättern 
von mir angezeigten Opus des Verfassers, nimmt auch das 
vorliegende Heft durch Erfindung und Auffassung eine zu 
liefe Kunststufe ein, ab dass es ein näheres Eingehen auf 
seinen Inhalt beanspruchen könnntc. Den künstlerischen 
(oder vielmehr un künstlerischen) Standpunkt des Werkes 
dem Leser vor Augen zu führen, reichen Beglciiungsfor- 
meln, wie diese: 



a. b. 
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mit denen der Componist ganze Lieder auszustatten sich 
nicht scheute, vollkommen hin. 

dtstav H Hisel, Lieder and Gesängo für ein« Sing- 
stimme mit Begl. des Pfte. Op. 20, 36, 37, 38. Wien, 
bei Haslinger. 

Der Inhalt der vorliegenden Werke erschliesst meist 
hübsche, ansprechende Melodik, auch mitunter eine anzie- 
hende Harmonisirung, ohne im Uebrigen und besonders nach 
der erfindenden und charakteristischen Seile hin Hervorra- 
gendes zu bieten. Doch tritt jenes harmlose, gemülhh'che 
Wesen, welches den psychologischen Grundzug im Charak- 
ter, wie in der Tonsprache des Oesterreich ers bildet, auch 
aus den Liedern Hölzeis in höchst wohlthuendcr Weiso 
entgegen, so dass man ihnen den Mangel an musikalischem 
Gehalt und einer tieferen Durchdringung des Textes nicht 
ungern nachsieht. So entfaltet z. B. in Op. 20 namentlich 
No. 2 : „Liebesfrage" (Gedicht von ? ) eine fast an Naivetät 
grenzende Gemütlichkeit, die dafür empfängliche Charak- 
tere um so mehr fesseln wird, als sie sich ohne irgend eine 
elegische Beimischung darstellt. Auch No. 1: „Das Lied 
von der Lanze" spricht durch ein natürliches, ungeschmink- 
tes, dennoch warmes Colorit, das Gemüth nur wohlthucnd 
an. Op. 36, das ein „Deutsches Malrosenlied" (von Oskar 
Falke) in rhythmisch kräftiger und lebendiger Auffassung 
bringt, würde sogar als eine sehr charaktervolle und durch- 
aus gelungene Compositum gelton können, wenn nicht darin 
der matte Passus in der Mitte vorkäme und, in ihm die Bo- 
gleitung ohne allen Grund die melodische Führung über- 
nähme, während sich die Singslimme acht Takle lang nur 
rhythmisch auf einem Tone bewegt, somit den Total- 
Eindruck abschwächte Von den anderen beiden oben an- 
gezeigten Werken erscheint Op. 37: „die Thräne" (von 
Herlossohn) insofern am unbedeutendsten, als es in Rhyth- 
mus, wie Melodie, fast gänzlich dem allbekannten Volksliede: 
„Bertram's Abschied" nachgebildet ist. Besseres bringt 
Op. .38: »der Lauf der Well" (von Unland), eine Compo- 
situm von frischer, natürlicher Haltung, in welcher der Com- 
ponist jedoch in der bis zum dreigestrichenen c aufsteigen- 
den Schlusscadenz der Sängerin, der das Werk gewidmet 
ist (Frl. Anna Zerr), eine Concession machte, die ich hn 
Interesse des Liedes selbst und aller nicht mit so umfang- 
reicher Stimme begabten Sängerinnen lieber vermieden ge- 
wünscht hätte. 

40 • 
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Franz von Nupp£, 5 Gesinge für eine Singstimme 
mit Begl. des Pfte. Op. 40. Wien, bei Haslinger. 

Ebenfalls von einem Oesterreicher herrührend — der 
Verfasser ist Kapellmeister am K. K. National -Theater an 
der Wien — tragen diese Gesänge indess das vorgehends 
bezeichnete nationale Gepräge nicht Sie gehören im Ge- 
gentheil zur Kategorie jener Tages-Erzcugnisse im Lieder- 
fache, die mehr auf Stirn mwirkung, als auf Innerlichkeit des 
Ausdrucks basiren, bieten aber in diesem Sinne den Sin- 
gern lohnende .Aufgaben. No. 2: „Gedenke mein" (von 
Elmar), ein zart gehaltenes Liebeslied, gestaltet sich durch 
breite melodische Auffassang von besonders schöner Sang- 
barkeil. 

Hugo Stähle, 0 Lieder für Bariton od. Bass mit Begl. 
des Pfte. Op. 5. Cassel, bei Luckhardt. 

Lieder, die ein gutes Sireben verrathen, insofern dio 
Absicht des Componisten, die gewihlten Wortdichlungen mit 
Yersländniss aufzufassen und charaktervoll in Tönen wie- 
derzugeben, überall durchleuchtet; ein Lob, das man in ei- 
ner Zeit, in welcher die musikalische Literatur des Flachen 
und Farblosen (namentlich auf dem Gebiete der Lied-Com- 
position) so vieles aufzuweisen bat, einein aufstrebenden 
Componisten gegenüber, um so lieber ausspricht. 

Cerd. Mi Ih r, 3 Gesänge für eine Bass- oder Bariton- 
Stimme mit Begl. des Pfte. Op. 42. Cöln, bei Schloss. 

Eine Liedergabe des geschätzten Componisten, die in 
der ihm eigenen, mehr harmonisch als melodisch interes- 
santen Schreibweise 3 Gesänge von ebenso charakteristi- 
scher, als eigentümlicher Behandlung bringt, No. 1: „die 
drei Zigeuner" (von Lenau) ist ebenso keck in der Zeich- 
nung, als originell in der Wirkung, No. 2: „das Wirthshaus 
am Rhein" ganz so lebendig und leicht gehalten, wie es 
der Text bedingt, No. 3: „der Doctor von Bernkastel" (von 
Braun fels) nicht minder anziehend und von glücklicher 
humoristischer Färbung. 

Wr» Kucken, 2 Marienlieder für eine Alt- oder Bass- 
Stimme und weiblichen Chor mit Begl. von [Pfte. oder 
Orgel. Op. SO. Leipzig, bei Kislner. 

Kücken liefert hier in seiner bekannten Manier zwei 
Marienlieder (mit weiblicher Chor- und Pianoforte- oder 
Orgel -Begleitung), denen gefällige Form und Sangbarkeit 
nicht abgesprochen werden kann. Charakteristischer Seils 
bieten sie aber noch weniger, als die früheren Kücken- 
schen Composilionen , und jedenfalls erbeben sie sich im 
Ausdruck nicht zu der Feier und Frömmigkeit, welche der 
zu Grunde liegende religiöse Text erfordert. 

C. V. W. Möller, 3 Lieder für eine Sopran- oder 
Tenorslimme mit Begl. des Pfte. Op. 6. Braunschweig, 
bei Meyer. 

,2 Lieder für eine Bass- oder Baritonstimme mit 

Begl. des Pfte. Op. 7. Ebend. 

Recht ansprechende Lieder, meist in Polonaisen-Form, 
dio in gewissen Sängerkreisen Beachtung finden werden. 

Gustav Barth, **> Gesänge und Lieder mit Begl. dos 
Pfte. Op. 21. Heft 1, 2 u. 3. Wien, bei Wilzendorf. 

Im Vergleich zu früheren Lied-Composilionen, die mir 
von Barth zu Gesiebt gekommen sind, nimmt das vorlie- 
gende Werk insofern einen höheren künstlerischen Stand» 
punkl ein, als der Verfasser darin nicht nur ehrenvoll ver- 
meidet, sich in alltäglichem Phrasen werk zu ergehen, son- 
dern weil der Inhalt auch eine tiefere charakteristische 
Ausdrucksweise und tiesang zur Entfaltung bringt. Nur 



erscheint die Charakteristik nicht durchgängig als eine ganz 
unverkünstelte und tritt mitunter auf Kosten der Natürlich- 
keil und in einer dio Gränzen der Liedform überschreiten- 
den Weise entgegen. So in No. 1: „Abendläuten" (von 
Vogl), ein Tonstück, das in einzelnen enhannonischen 
Wendungen und durch Ueberschreilung des Umfanges mehr- 
fach Gesuchtes und Unmotivirles enthält, durch ein zarte* 
sinniges Colorit aber im Uebrigen von trefflicher Tolalwir- 
kung ist. Zu den gelungensten Composilionen des Werkes 
zähle ich No. 3, 4 und ß, wogegen No. 5: „Abschied" 
(von Eichendorf), meinem Dafürhalten nach, am wenig- 
sten poetisch-musikalischen Werth besitzt, obwohl der Inhalt, 
durch den gesanglichen Reil, den es entfallet, den Sänger 
dennoch äasserlich anzuregen nicht verfehlen dürfte. 

II. Finzclhasen, 5 Lieder für eine Tenor- oder 
Sopranstimmo mit Begl. des Pfte. Op. 1. Magdeburg, 
bei Heinrichshofen. 

Ein Opus 1, das, ohne schon besondere Befähigung 
für die Licd-Composition zu erweisen, namentlich im Ein- 
zelnen recht Anerkennungswerth.es zu Tage fördert. 

CS« Thomas, 2 Lieder für eine Singstimme mit BegL 
des Pfte. Op. 1. Braunschweig, bei Meyer. 

Ebenfalls ein Erstlingswerk, dessen Inhalt kein bedeu- 
tendes Talent bekundet, das aber von einem gewissen Ge- 
schick des Componisten Zeugniss giebt und Stimmgemässes 
und Ansprechendes birgt. 

Iilederkranz, Sammlung auserlesener Lieder und Ge- 
sänge mit Begl. des Pfte. Cassel, bei Luckhardt. 

Eine Sammlung von Liedern und Gesängen verschie- 
dener Componisten in einzelnen Lieferungen. Unter den 
mir vorliegenden Ii Xummnrn gewähren „Resignation" nnd 
„Südens Veilchen" von Kühmstedt wenig melodisches In- 
teresse. „Nacht" und „Ohne Liebe keine Lust" von 
Scheidler, sind dagegen in melodischer, wie harmonischer 
Beziehung nicht uninteressant, dabei von entsprechendem 
Ausdruck. Auch „Thronen" und „Jünglings Abschied" von 
Tivendell sind texlgcmäss behandelt, ohne im Uebrigen 
ein tieferes musikalisches Interesse einzuflössen. 

Jlll. Rietz, 12 Gesänge für eine Singstimmc u. Piano. 
Op. 20. Heft 2. Berlin, Breslau und Stettin, bei Ed. Bote 
& G. Bock. 

Ucber das vorliegende Werk kann ich im Allgemeinen 
nur dasselbe sagen, was ich bereits über ein anderes Lie— 
derhefl des Verfassers (Op. 27) in diesen Blättern (siehe 
No. 13 dieses Jahrgangs) ausgesprochen und näher rootiviit 
habe. Herr Rietz belhätigt sich darin als ein nach dem 
Edelsten in der Kunst strebender Musiker, der mit einer 
gereiften Feder eine eigentümliche und charakteristische 
Ausdrucksweisc verbindet. Doch ist der Inhalt, bei oft 
geistvoller Conception und stets sorgfältiger künstlerischer 
Ausführung, von sehr geringem melodischen und ge- 
sanglichen Reize, so dass mein damals gefälltes Urlneil, 
demzufolge der geschätzte Verfasser durch die Art und 
Weise der Slimmbchandlung mehr den Instrumental- als 
den Gesangs -Componisten dokumentirt, in diesem Lieder- 
hefte volle Bestätigung findet. Jul. Weist. 



K e r 1 i n. 



Da» Königliche Opebnuais machte udi am 25ten d. Mts. 
mit einem Werke, gcdichlel voa E. Devrient, cooiponirt von 
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W. Tauberl, bekannt, welches vor etwa vierzehn Jebren tarn 
erstell Male gegeben und öfters wiederholt, dann aber zuruck- 
gelegl wurde. Wir meinen die kleine Oper „die Kirroes*." 
Desi Ref. war sie ganz neu, wio gewiss den meisten Zuhörern. 
Das neue Einsindiren von vorzeitlichen Produktionen, die einer 
bestimmten und eigenthOmlicben Welt der Anschauung angehören, 
ist immer nor dann za billigen, wenn ein Werk auf besondere 
Anerkennung Ansprach zu machen das Recht hat. Die Stellnag, 
welche der Componist gegenwärtig als Kapeltmeister an unserer 
Oper einnimmt, könnte die Vermulhung hervorrufen, dass jenes 
Recht sich ihr vielleicht hübe acommodiren müssen. Um so mehr 
will der Berichterstatter seine Meinung entschieden ausspre- 
chen. In seiner Anlage und Ausfahrung erinnert das Gedicht an 
Gölhes Jery und Bilely. Die Collision wird durch die gegen- 
seitige QuerköpOgkeit zweier liebenden Bauersieale zu Wege ge- 
bracht, und durch einen biedern Freund des Banerburschen und 
einen einfälligen Gerichtsvogt aufgelöst. Wer des Componist« 
Eigentümlichkeit kennt, mass ihm für den idyllischen und naiven 
Ausdruck in der Musik ein ausgezeichnetes Talent zuerken- 
nen. Ganz abgesehen von der Weite des Kreises, den die Nai- 
vität in der Musik zu beschreiben im Stande ist, hat für uns in 
der heutigen Zeit derjenigen Künstler einen vollen Werth, der, 
frei von aller Krankhaftigkeit, Ueberreiztbeit und Sentimentalität, 
einer ursprünglich reinen und naturlichen Empfindung in der Mu- 
sik den angemessenen Ausdruck za verleihen versteht. Seine 
und nur solche Musik findet bei uns unwitlkührlich Anklang. Wir 
fragen nicht danach, ob Jemand eine Ouvertüre oder Symphonie 
oder Oper oder ein Oratorium geschrieben bat, sondern verlan- 
gen, dass das, was Oberhaupt geschrieben ist, ursprünglich 
und naturwahr sei und dass das musikalische Schaffen, wel- 
chem Zweige der Kunst es immer angehören möge, Talent of- 
fenbare. Die oben bezeichnete Sphäre der Naivität und Rein- 
heit ist, unser« Bcdünkens in der Liedform wie in der Klavier- 
musik, (auch liessen sieb einzelne Instrumentals» tzc hervorheben) 
neuerlich von keinem andern Coraponislen so glücklich und ta- 
lentvoll erfasst worden, wie von Taubert. Wir kennen grossartige 
Anlagen, Entwürfe, geistreiche Schöpfungen, pikante Würzen and 
vieles Andere in der Masik: — Alles Bausteine zu einer neuen 
Epoche oder Qberretlliche Ornamente einer in den Persönlich- 
keiten bereits untergegangenen Zeit. Aber wenig Künstler treten 
uns entgegen, die auf einem in sich begrenzten Terrain Zeag- 
oiss von einer Abruodung des Talents geben und zugleich den 
Charakter ursprünglicher Empfindung und natürlichen Ausdrucks 
festballen. Eins gelingt mehr als das Andere, und so werden 
wir auch in der uns vorgeführten Operelte dieses freundlicher 
aufnehmen als jenes. Das zweite Terzett: „Nichts sollt ihr sa- 
gen" gehört zu den ursprünglichsten naiven Schöpfungen, die 
geschrieben sind; es herrscht darin zugleich ein Geschick der 
Arbeit, ein cbaraclerislisches und selbständiges Verweben der 
Stimmen, das leider in den Ensembles der heuligen Oper fast 
untergegangen zu seiu scheint. Das wahrscheinlich neu compo- 
nirte Lied zu Schubarl's Gedicht: „So herzig wie mein Liesel 
(Suschen)" ist eine Composition von reinster, idyllischer Senti- 
mentalität, und es war sehr fein, eine Reminisccnz au dasselbe in 
den Schluss hineinznweben. Ebenso gehört der Bauernchor mit 
dem sich anschliessenden Walzer, in welchem die Dorrmusikanten 
ihre Inslrumente stimmen, zu den naivsten Erfindungen. Hansen's 
Lied mit Chor ist natnrwahr und acht bäuerisch! Nicht minder 
ausgezeichnet erscheint uns das TerzeU, mit dem Hans das „Suse, 
liebe Suse, was raschelt im Stroh?" verarbeitet. Nur das Finalo 
hat Längen, die jedoch vorzugsweise der sonst sehr geschickt 
gemachte Text verschuldet. Jedenfalls aber sind der anziehenden 
und eharacteristischen Züge in dem Werkeben so viele, dass wir 
es nicht schlechthin, wie das so gewöhnlich geschiebt, eine Ju- 
gendarbeit nennen möchten, schon deswegen nicht, weil sich 



auch hinsichtlich der Instrumentation eiae glückliche Kenntnis 
der notwendigen Schranken nnd eine Einsicht in die Natur der 
Aufgab« zu erkennen giebL Ein Tadel, der einzige, dea wir 
herauszufinden vermögen, trifft Soschens Rolle, die im Ganzen 
vom Componisten zu hoch gedacht ist und an die Stimme deshalb 
zu schwierige Forderungen stellt. Was die Ausführung betrifft, 
so war sie befriedigend, wenn auch die dramatischen Wirkungen 
noch gewandter, unbefangener nnd freier hätten heraustreten, 
können. Man würde dann erst erkannt haben, von wie glückli- 
chem Wurf die ganze musikalische Conception dieser Operette 
ist, und wie feine Züge selbst die Instrumentation, wenn aneh 
noch nicht anf der Höhe unbedingter Herrschaft stehend, gerade 
zur Uolerstützuug der Action aufzuweisen hat. Es beteiligten sich 
an der Ausführung die Damen Tuczek und Gey, und die Herren 
Manlius, Krause, Zsehiesche und Miekler. 

Vorstehende Beurteilung war bereits geschrieben, als der 
Schreiber durch Einsicht in einzelne politische oder doch dem 
grössern Publikum bestimmte Zeitschriften hinsichtlich der Oper 
in Rede auf's lebhafteste an seinen Artikel „Kritik und 
Humanität" erinnert wurde. Er will hier keineswegs an- 
dern Ansichten vorgreifen, oder die seinigen als die unbe- 
dingt richtigen hinstellen, verlangen aber darf die Kritik, wel- 
che es redlieh aai ernst meint, noch mehr verlangen dürfen 
es die Künstler, dass man in einem tadelnden Urtheil vor Allen 
•nf das zu benrtbeilende Werk eingehe. Ein unbegrün- 
detes Lob llsst sich allenfalls als ein praelium affeclionii ansehen, 
ein Tadel fordert künstlerische nnd sachgemässe Begründung. 
Wir wollen ferner davon nicht reden, ob es in der Musik ein 
Gebiet „der Tändelei nnd liebenswürdiger Unbedeulenbeil" (da» 
auf Geltung Anspruch machen darf) geben kann. Da ist ent- 
weder der Ausdruck ein durchaus unrichtiger, oder man weist 
von der Anschauung, die wir unserm obigen Urlheile zu Grande) 
leglen, nichts; man negirt das ganze Gebiet der sogenannten 
Täodelei. Doch ich sage Roch: Werdet In Eurem musikalischen 
SehnlTen wie die Kindlein, denn derer ist das Himmelreich! Stellt 
nns nur ein schönes, zu Herzen sprechendes Bild kindlicher Tän- 
delei dar, ein Genrebildchen-, wir wollcns Ench schon heraus- 
streichen, wie eine Rspbaelscbe Madonna, wenn was dahinter 
steckt! Fordert endlich der Kritiker von dem Kapellmeister einer 
Oper, dass er elwas Anderes als Liebes-Tändelei schaffen müsse, 
so scheinen mir hier zwei ganz verschiedene Tbäligkeiten mit 
einander verwechselt zu werden. Man kann ein ausgezeichneter 
Kapellmeister sein und ein wenig erfinderischer Componist und 
umgekehrt. Also noch einmal: Haltet im Urlheile Euren Blick 
rein und läutert ihn durch das klare nnd milde Licht der Huma- 
nität! Otlo Lange. 

Die Italienische Optn führte uns In der Lucia ein neues 
Mitglied der Oper, Sgra. Penco, vor, eine trefflich" Acquisition, 
die wahrscheinlich bald das lebhafteste Interesse erregen wird. 
Die Sängerin ist jung, von einnehmendem Aeusseren, hat eiae 
ansprechende, seelenvolle, wenn auch an Klangweicbheit nicht die 
Fodor erreichende Stimme. Um so vollendeter aber ist die Tech- 
nik nnd das dramatische Talent. Sgra. Penco entfaltete nach 
diesen Seiten hin die glänzendsten Gaben. Von aüsserordenllicher 
Anmuth ist ihre mezza voce, die Fioriluren zeichnen sich durch 
Correctheit und kunstgem&sse Bildung aus. So trefflich die Lei- 
stung dieser neu gewonnenen Künstlerin war und mit so entschie- 
denem Beifall sie aufgenommen wurde, so scheint sie doch vor- 
zugsweise für die lieblichen Partbieen geschaffen zn sein, in de- 
nen wir sie nächstens sehen nnd beurteilen werden. Im Uebri- 
gen ging die Darstellung, in der die Bariton-Rolle von Pardini 
gesungen wurde, gut von Sutten. o*. B. 
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Feuilleton. 



Der Verein zur Beförderung achter Kirchenmusik 
in Wien. 

Unter diesem Tilel betlebt seit drei Jahren in Wien ein Ver- 
ein, dessen beso öderen Schau der Für»« Ferdinand von Lob« 
kowilz übernommen. Ea «ind no« kürzlich die Statuten dieses 
Vereins, der ScbulpUn md leUle Bechnungisbichlu»« dosdbeu 
zogegangen. Was die enteren anlangt, 10 wQrde ee in weit fuh- 
ren, sie uniern Leaern miUntheilen. Wir erwähnen nur de» 
HaepUwecke», der darin besieht, die Kirchenmusik vorzugsweise 
auf dem Lande nach ihrer ursprünglichen Würde tu befördern. 
Welchen Einfluss eine solche Fördernag auf das religiöse Lebea 
im Ganzen auszuüben versag, lässl sich leicht absehen. Au» dem 
Schululan ist der Umstand von Wichtigkeit, daas der Cnrans über- 
haupt nur ein einjähriger ist, in ihm also die Uulerricbtsgegen- 
ttinde: Kirchenmutiklehre , da» Laleinlesen, der Choral- and Fi- 
gural-Gessog, die Generalbasstheorie, das Orgelspiel, das Violin- 
Viola-, Yioloocell- und Conlrabassspiel , der Gesangnnlerricht für 
Knaben unmöglich gründlich absolvirt werden könne. Jedenfalls 
wird aber mit Rücksicht auf den dortigen Zutuad de» Schul- und 
Kircheawesens dadurch viel geleistet nnd die Absieht, fürs Erste 
mehr quantitativ als qualitativ au wirken, erscheint in Büek»icht 
dieser Verhältnisse gerechtfertigt, zumal der Unterricht gani un- 
entgeltlich ertheiil wird. Statuten and Pinn sind allgemeinen und 
mit Einsicht verfaast. Für den Zustand des masikaliseh-kirckliehen 
Lebens in den vorgeschrittenen, protestantischen Lindern de* 
nördlichen Deutschlands würde sich natürlich Vielen anders ge- 
stalten, zumal man bei um »o gründlich gebildete Organisten und 
Cantoren hat, denen nnsserdem eine ziemlich amfastende wissen- 
schaftliche Bildung eigen ist, dassdas Verhältnis» ein ganz vsrscbjede- 
aes wird. Bei uns handelt es sieb darum, den vorhandenen Bildungssu- 
stand zweckculjprecheadxu verwenden, dienusgebildeien ürgaiiiticu, 
Kantoren u. s. w. gut zu dotiren, während in Oesterreich nach der 
Anstellung der Kirchenrcicblhum sehr gut aushilft nnd die in erstre- 
bende Intelligenz der Heaptfaclor solcher Vereine ist. Erfreulich 
aber bleibt doch die Erscheinung, dass jener Verein, der ledig- 
lich sein Vermögen aus Privalbeilrägen (es sind allerdings die 
Höchsten und Reichsten daran botlieiligl) zusammenbringt, für 
Besoldung der Lehrer und anderer Beamten, für Anschaffung eines 
Locals und der Instrumente sorgen kann. Er bat in dem letzten 
Jahre für diesen seinen Bedarf 2915 Gulden und 16 Kr. ausge- 
geben, während dennoch der Reservefond aus 2153 Gulden 34 Kr. 
besteht; Beweises genug, dass Couservajorien, ToukQusÜervereiun 
u. s. w., wenn sie in dem rechten Geiste gegründet und verwaltet 
werden, eine erfreuliehe Wirksamkeit entwickeln können und dann 
wie es dort nichstdeu geschehen au wollen aeheint, auch 
auf Betheiligung des Staates rechnen dürfen. d. R, 



Offenes Schreiheu au diu lübl. Rcdacüon der Neuen 
Berliner Musik-Zeitung. 

Die Sommer 34 Ihres gescheuten Blatte» bringt Seite 271 
eine mit P. Unterzeichnern Notiz aus Wien, welche einer Berich- 
tigung bedarf. 

Es wird nämlich dort gessgl: „dass ein — in der Rauhen- 
ateingasse zu Wien neu aufgebautes Hans, zur Erinnerung an die 
Geburls slältc (sie) Mozart'», viel Aufsehen errege." Der Ein- 
sender dieser Notiz mutt »ich bisher um Mozart eben nicht sehr 
intcressirl haben, sonst müssle ihm bekannt sein, dass dieser grosse 
Tondichter in Salzburg geboren worden sei, dessen GeborUhans 
alldort als solches bezeichnet, und mehrfach abgebildet exlslirt; 
er müssle ferner doch Einiges von der an» 4. Sejilbr. 1842 zu 



Salzburg itstt gefundenen Entbüllungifeier der Mozarts-Stoto* 
gehört haben, welche die dankbare Nackwelt am Michaeler-Plalze 
der Geburtsstadt jene« Ton-Heroen geseut hat. 

Ich benüUe übrigens diese Veranlassung, Ihnen Einiges, über 
daa in Wien so eben entstandene Erianerun gshaus »o Mo- 
zart hier mitzulheilca: Herr v. Galvagni — dessen Geschmack 
nnd KuasUion bei Erbnnung von Häusern, die Stadt Wien schon 
manche Verschönerung verdankt, bat in der Raubensteingasso 
allhier, die 3 allen Hänser Nr. 934, 935 und 936 gekauft, um 
solche abiragen, nnd an deren Stelle ein grosses Hnua er- 
bauen zu lassen. 

Nachdem aber das erste derselben, nämlich 934 Jenes war, 
in welchem Mozart zuletzt wohnte, nnd am 5. Dezbr. seine irdi- 
sche Mission vollendete, so wollte Hr. v. Galvagni dieae Stätte 
der Nachwelt „bezeichnet 11 erhalten wiesen, und bescblos» 
diese» auf eine sinnige und würdige Weise dadurch zn bewerk- 
stelligen, dass er im Innern des neuen Hauses Mozart'» Büste 
(oder Statae) aufstellen, die äussere Fronte des Hause« aber durch 
die Brustbilder der berühmten Tonselzer: Roasini — C. M. v. 
Weber — Gluck — Jos. Heyda — Beethoven nnd Cherubini, 
verzieren lies». 

Nunmehr steht dieses Haus als Erinnerung au die Sterbe- 
stille Mozarts, fertig da, und jeder vorübergehende Kunstfreund 
tollt dem Bigenthümer für dies« lobenawertbe Idee im Stillen sei- 
nen Dank. 

Wien, am 6. September 1849. 

AUy* Fuchs, Mitglied der kk. HofkapeUe. 



Theresa Milanollo. 

Dud Homburg, 18- September. Ich habe gestern Abend 
Theresa Hüanollo zum erstenmal wieder gesehen nach 3 Jahren, 
zum erstenmal wieder gehört nach dem Uiaachied ihrer Schweder 
Maria, jenes seelenfrischcn , lebensfrohen, neckisch-genialen Kin- 
des, um dessen Stirn vor wenig Monden der Todteukranz mit 
Widerstreben sich geflochten und dessen Friedensstätte die Zahl 
der berühmten Gräber von Pari» vermehrt hat um eines. Theresa 
ist zur Jungfrau geworden, mindestens verräth es die äussere Er- 
scheinung, wie ein anderes Auftreten und ein anderer Blick als 
vor Jahren. Die langen schwarzen Flechten, welche ehedem über 
den Nacken hinabfielen, sind jetzt am Hinlerhaupt hoch aufge- 
bunden-, aus dem bleichen Antlitz leuchten die dunkeln Augen 
schwärmend und elegisch wie vormals, aber zugleich wie be- 
fremdet über die Aussenwelt und wie rückwärts fliehend und eine 
endere Welt anfauchend im eignen Innern der seltsamen Erschei- 
nung, im einfach weissen, lang herabwallenden Kleid, da» Gnr- 
lelbaad von einer schwarzen Spange gehalten und eine schwarze 
Spange um den Arm, welcher den Bogen führte, erschien mir 
Theresa und sie vielleicht sich selber in dem von Farbenpracht 
und Licblglanz Obergosscnen Kursaat wie das Mädchen aus der 
Fremde. Ob sie noch besser spielt als vor Jahren? Seltsame 
Frage! Es ist der herzdurchdringende , seelenergreifende, 
elegische Ton von ehedem, der mit solcher Macht wirkt, 
dass wir Ursache, Quelle, Mittel über der Wirkung ver- 
gessen, dass das Gefühl den Gedanken überwältigt. Wäh- 
rend im hellen Pracblsaal die Bade -Gesellschaft beim Con- 
cert sass, brauste drautsen Sturm und Welter über das 
Herbstgeftld und es ging mir in die Seele und webete mich gei- 
sterhaft au, als der Wind mehrmals über die Baumwipfel im Park 
hinfuhr und hoch oben an die breiten Fenster des Kursaales schlug, 
dass die Flügel zwei-, dreimal tosend aus einander flogen und 
sich nicht wieder fügen wollten und den Blick öffneten in die 
schwarze Wetternachl, — eine weisse Wolko zieht am dunkeln 
Himmel vorüber und niederschaul es wie ein Mädcbengesicht, — 
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4h war Maria; eie hat die Fenster geöffnet, die Schwester zu 
rrüsiee nad ihrem Spiel za lemchen. Die Coneertgtnger haben 
die geisterhafte Brseheiaaag nicht bemerkt leb aber habe das 
verstorbene Engetsbild auch wieder gesehen und nur an die bei- 
den Schwertern gedacht und alle« andere vergesse*. — Herrn 
Deitmer, der in dem Couceri gelingen, will ich deshalb ein 
andermal loben. (F. K.) 



ftachrlcliteii. 



Berlin. Unter dem Titel „Philomosoa" erscheint »eit Joti 
dieses Jahres (zweimal allmoaattich) ein musikalisches Blitichen, 
das Hrn. Caotor und Scnallehrer J. 6. Lehmann in Bachra (bei 
Cdlleda in Thoringen) aotn Heraasgeber hat. Oer Inhalt bringt 
karte belehrende Artikel, bettrlheilende Anzeigen von Musikwer- 
ken, kleine Novellen, Miscellen, Nachrichten u. s, w. Ueberwie- 
gead naterhaltenda Teadeazen verfolgend, dürfte das Blällchen in 
dem Maasse Leser unter dea Freunden der Tonkaasl gewinnen, 
als es flkr Mannigfaltigkeit und Neuheit seines Inhalts Sorge trägt. 

— „Baool d'Armaothal" helsst eine neue romantisch -he- 
roische Oper von Salomen, dessen „Diamaalkreuz" in Leipzig 
vorbereitet, wohl in Ii Tage« Itur Auffü^ung, *«m*ea wird. 
Seine kleine Operette „das Chor der Bache" mit Text von David 
Kaliseb liegt der hiesigen Intendantur der Opern vor und wird 
hoffentlich nächstens zur Aufführung gelangen. 

— Die Wiederholung de* „Thal von Andorra" am letztes 
Sonnleg bei ganz gelalltem Hanne erfreute die Zuhörer darch das 
vortreffliche Zusammentpiel. Vierfach hörten wir die Meinung 
aussprechen, dass, je After mau diese Oper hört, sie je lieber 
gewinnt Frl. Tucsek, obgleich unwohl, wirkte dennoch mit, 
um die Oper für den heutige« Abend zu erhalten, wofür wir ihr 
dankbar sind. 

— Wie alljährlich werden die Hrn. Kammermusiker Zim- 
mermann, Bonneborger, i.olze and Richter auch in diesem 
Winter einen Cycltts van Quartellsoircen veraiMulten. Die hohe 
Meisterschaft, mit der diese Künstler die klassischen Werke auf- 
fahren and die Uncigenuulxigkeit, mit der sie diese Versammlan- 
gen trotz aller günstigen und »Dilaitis?en Zeilverhältnisse mit 
achtem Kunstsinn fortsetzen, verdient die grösste Anerkennung. 

Breslau. Tichatschek hat nun sein Abschieds- Benefiz 
gegeben in Marschner-s „Templer and Jadin". Dass dies eine 
der vortrefflichsten Leistungen des Künstlers ist, ist allbekannt, 
und von keinem Singer ist; „Wer ist der Ritler hoch geehrt" 
schöner gesungen worden, als von ihm. Hr. Bieger und Hr. 
Pravit füllen Are Rollen als Oafbert und Beaamanoir sehr gut 
««*, Frl Mayer leistete als Rebecca was ihr Darstellung™ ermu 
gen vermag, nur vermiisten wir in dar Rolle des Taok die einst 
bei uns durch Wiedermann so trefflich besetzte Pnrthie, diesmal 
«furch Hra. Keller sehr schwach vertreten. Unser sonst so bra- 
ves Orchester liess an diesem Abend aaeh an wteecheo ftbrig, 
namentlich gab sich eine gewisse Missslimmung kund, die zuwei- 
len den Hader wischen Dircrti on und Orchester nur zn lebendig 
vergegenwärtigte. 

Stralsund. Dr. Dir. Leo ist hier wieder eingetroffen nnd 
erfretrte uns sogleich mit der mit so ausserordentlichem Erfolg 
gegebenen Oper von flabSvy: „das Thal von Andorra", welches 
trotz der Ober diese Oper vielfältig, wahrscheinlich nur in bös- 
williger Absiebt ausgesprengten Tadel, selbst bei den Mitteln einer 
kleinen Bühne sich eine solche Beliebtheit erwarb. Die Besetzung 
w*r eabr gut und sowohl Frl. Podolski als Mairose, Hr. Kirsch 
«1s Stephan, Hr. Schmidt als Jaques, Frl. Meyer als Georgette 



und die iransponirt« farthie dea Lejoyoex durch Hrn. Bends 
boten ein vortreffliches Ensemble. Die Ausstattung ist ausge- 
zeichnet and verdient Hr. Dir. Leo die grösste Anerkennung. 

Biberfeld. Hr. Dir. WHhelm Löwe, welcher die Direction 
dea Düsseldorfer .[Theaters übernommen, wird gleichzeitig auch 
unser Stodtlheiter übernehmen. In seiner Ankündigung sagt er 
ires Vieles tu; wir werden spater berichten, wie weit er Wort 

Königsberg. Ein trauriges Loos [traf Frl. Hennigsea, 
die, vom Bremer Sladttheeter als erste Siegerin hierher an anser 
Theater berufen, am am 1. October ihr Engagement anzutreten, 
wenige Tage nach ihrer Ankunft, fern von ihrer Heimeth, ver- 
lassen, ohne Freuade und Bekannte hier plötzlich starb. Diu 
Direction veranstaltete für die sie begleitende haltlos dastehende 
Schweiler ein Benefiz. 

Düsseldorf. Za einem wohlthnligen Zweck fand ein gros- 
ses Instrumental- and Vocal-Coneert, veranstaltet vom Musikver- 
ein, stall, in welchem Frl Sophie Scbloss aus Cöln du Opfer- 
lied für Solo, Chor und Orchester von Beelhoven mit der dieser 
Künstlerin so eigenthüralicli edlen Ausdrucksweise und schönen 
Stimme sang und der Berliner Pianist Hr. Steifensaadl das 
Rondeau brillant für Pfte. mit Orchester von Mendelssohn unter 
grossem Beifall der Zuhörer spielte. Auch Mendelssohn'* „Alhe- 
im" kam zur Aufführung. 

Hamburg. Mad. Cornet unternimm! einen künstlerische« 
Ausflug auch,. Leipzig nad Dresden und wird sich dort als Con- 
cerbängerin hören lassen. 

— Der Instrumentenmacher C. Boschmann hat eine Pbys- 
harmonika von riesiger Tonkraft vollendet, an Format die Grösso 
eines aafrechlslebenden Pianos nicht Oberschreitend, begreift man 
es kaum, wie hieraus sich eine Floth der michtigen Orgel- und 
Posaunentöne und wiederum die schönen sdimelzcadea FWtcatöno 
so voll entwickeln könuen. Der Preis ist 60Ü Mark. C. 

Frankfurt a. M. Der Coaiponisi der „Zigeunerin", Ralfe, 
befindet sich hier und trifft Vorbereitungen zur Aufführung dieser 
Oper, weiche wahrscheinlich unter des Comfoaistea eigener Lei« 
tung bald erscheinen wird. Eine gute Besetzung findet er dazu vor. 

— Gustav Schmidt, der Componist der beliebten Oper: 
„Prinz Eugen** geht als Kapellmeister nach Wiesbaden. Er hat 
eine neue Oper In Arbeit, deren Text von 0. v. Horn gedichtet. 

München. Am 15. October wird die Statue Orlando di 
Lasso's, aufgestellt neben der Gluck**, enthüllt werden. Auf Auf- 
fordernag dea Königs Ludwig haben sich drei Kapellmeister, 
Stanlz, Aiblinger und Laehner, zn einem Feateoacerte geeinigt, 
welche im Vereis* mit dem Eisengiesserei-Iaspeetor Müller daa 
Ganze leiten werden. 

— Der Scbakspear'sche Sommernachtstrantn mit Mendels- 
sohns Mnsik hat hier Fiasco gemacht. (Beweis für den Kunst- 
geschmack der Ba irischen Residenz ) 

Wien, am 27. September. Der geniale Tanz -Componist 
Job. Strauss (Vater) ist in der Nacht vom 23sten am Scbar- 
lechfieber gestorben. In der Geschichte dar Musik wird Stranss 
jedenfalls einen Platz einnehmen, denn in seinem Genre war er 
schöpferisch und gross. Heut war die Beerdigung; Tausende 
folgten der Leiche eines der populärsten Männer Wiens. 

Leipzig. Hr. Roberti aus Wien hat als Alfoaso (Loereeta) 
und zweimal als Figaro gastirt und zwar mit vielem Beifall. 
Ganz besonders ist seiner wohlklingenden Stimme diese Aner- 
kennung zu danken. 

Carlsruhe. Therese Mllanollo gab am 18. September 
hier ein Concert. 

Paris. Roger ist mit engebearem Enthusiasmus bei seinem 
Wiederauflrelen empfangen worden, seine erste Bolle war Fer- 
nand in dar Favoritin, die mit zu seinen ausgezeichnetsten Lci- 
stnngen gehört I« nächster Aussieht statt der Freischütz von 
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Weber mit den Recilativen toi Berliot und Med. Caslellaa 
ab Agathe. 

— Mario, Gardoal, Tamburini, Colelli, Mad. Grisi, 
Corbari and v. Mario find hier abgereist and begeben sieh 
direet mit der Eisenbahn nach Warscbea, um von dort ihr Pe- 
tersburger Engagement anxatrelen. Bevor diese Künstler London 
verlassen haben, ist von ihaeo ein Biindniss geschlosen, um nur 
nächsten Saison in einer Gemeinschaft der Künstler unter sich, 
•ine iulienische Oper im Coventgarden-Thealer zu eröffnen. Es 
sind 5 Calegoricen festgesetzt, nach welchen die Verwaltang ein- 
gerichtet werden soll. Zur ersten gehört die Pachtung des Saals 
und Beleuchtung, znr zweiten die Lieferanten und Beamten de* 
des Theaters, xnr dritten der Chor und das Orchester, znr vier- 
ten die »weiten Parthieen, und endlich zur rauften die ersten Mit- 
glieder. Die Einnahme wird unter diese 5 Categorieen verlheilt, 
und aur nach dem die erste und zweite und folgende bezahlt, 
erbalt die fünfte Calegorie den Best zur Theilung nnter sich. Alle 
Engagements werden anf diese Basis abgeschlossen. 

— Am 1. Oclbr. eröffnete Hr. Panseron seinen Curaus in 
Gesaagübungen und der Harmonie. 



— Zwei kleine Nebenbuhlerinnen von Therese Milan ollo sind 
hier plötzlich aufgetaucht in den Schwestern Boso und Katiaka 
Treske, die beiden jungen Künstlerinnen stammen aus Böhmen und 
sollen dort viel Beifall gefunden haben. 

— Der Klavierauszug der neuen Halevyschen Oper „die 
Rosenfee' 1 wird bei Brandns et Comp., dem Verleger simmtlicker 
Halevyschen Werke, erscheinen. 

Barcelona, lu der Lucia, welche wiederholt wurde, trat 
die Singerin Kossi Caccia mit Beifall auf, auch der Tenor 
Godor debntirte als Edgardo mit mindern! Erfolg. Giroaella, ein 
Spüuier, hat eine schöne Baritonstimme, der es iudessen an Kraft 
fehlt. — Das Theater Santo Crux gab eiue Neuigkeit „El Diablo 
predieador" eine spanische Oper, die ein Gemisch von Comiqne 
und Tragiqne ist Die Musik ist von Basilio Bassilo, einem italie- 
nischen Componiilen, der sich seit längerer Zeit schon in Spanien 
aufhält. Bei wenigem Neuem enthalt die Oper sehr viele Bemi- 
niscenzen, am besten ist die Comiqne gelungen, die Instrumenta- 
tion ist mit Blech überladen und ermüdend. Der Erfolg war ein 
achwacber. 



Verantwortlicher Bedactenr Gustav Beck. 



Mnsikallsch - litter 

» 

Verlags-Bericht Monat September 

von 

SCuUberth & Cvmp.» Hamburg a. lewTark, 

enthüllend IVcnigkeilcn, welche durch Gehalt nnd Ausstattung das In- 
er Musikfreunde besonders in Ansprach nehmen. 

TWr. Sir. 

I, H> 3 Rondeanx p. Piano. Op. 11. No. 1. Rondo 

au* Gitana _ 1\ 

, do. do. Hondo aus dem WaSenschaiidt — 7t 

4Sar|ltt, C, Weinbachlein. Lieder f. Bass od. Bariton m. 

Pfte. Op.7. II. 2 -20 

Krena, ©. , Weiss ich dich in meiner Nike. Lied f. Sopr. 

mit Pfte — 5 

— — , Vom Berge. Lied f. Sopran ra. Pfte — 5 

■airsag, mV, Souvenir de Bellini. Divertissement p. Piano a 

4 mains. Op. tl _ 10 

, Hommage a Jenny Lind. Fantame p. Piano. Op. 26. - 22$ 

, Mode-Bibliothek f. Piano. No 1. Abt, die Schwalb«. 

FaoUiio '. _ 10 

, do. do. Wo. 4. Carneval von Venedig. Variationen — 10 

IJe«l«rt«f>l, nmsrcltleta(a)emc, Bibliothek mehrstimm. 

Gesinge. 6 Hefte in einem Bande in Stimmen 1 — 

, do. do. Partitur — 20 

LlndpRlMtaeer, I». v, Roland. Lied f Tenor od. Bant. — 10 

La tili») ||. c., Roland-Jlnrsch f. Plle — 

Islam«, F., Gothe-M.rseh f. Pfte - 15 

MetaniU«, J., 4 leichlo SonaUnen f. Pfte. tu 4 Händen. Op. 

208. No. 1. o. 3 4 — 124 

Setatsbertea, J., Hosikal. Handbachlein. 3. Aul. cartonirt — 10 

geb. in engl. Leinen. — 16 

Seltsam wann, R., Albom f. d. Jagend. 43 Klavierstacke. 
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Hof-Thcalcr-Oteheslcrs. 

Partitur und Stimmen. 

Cassel, den 17. September 1S49. 

c. 



Im Verlage der Unterzeichneten erschien so eben ein nener, 
auf das Vollständigste bis anf die neueste Zeil mit allen nur ir- 
gend interessanten Erscheinungen in der musikalischen lilleretur 
ergänzter und systematisch in 



Eine gleiche Vollständigkeit enthält der 
«•■atmg. aanel In»tramemi»l«Ca«mtog, in welchem seit 
der langen Reihe von Jahren, wo unser Mnsikalien-Leih-institut 
besteht, die ältesten sowohl, wie die neuesten Erscheinungen ge- 
nügend vertreten nnd in vielen 



Etl. JBole #> a. 

(CasUr Bock) 

Köaigl. Hof-Musikbindler in Berlin, Breslau u. Stettin. 

■ 11 ■ ■ ■ 

Tonkünstler - Verein 

General-Versammlung den 4ten, Abends 8 Ihr. 



(O. B*ck, künigl- Bof-Mosikhandler), Jägcrstr. Wo. 41, — Breslau, 
Stettin, Sckulsenstr. No. 340. 
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Das Wonder-wasser. 

Oper in zwei Acten und Versen, frei nach dem Französischen des T. Sauvage von Ftrd. Marckwordt, 
von Albert ««riwar, Ouvertüre und Arie Kr. 2, 3 und Romanze Nr. 5 von Fr. v. I lotott. 

Vollständiger Klavicr-Auszur. 

Man erzählt sich von den Deutschen gar eigene Ge- 
' ton hinsichtlich ihrer Vorliebe für das Fremdländische, 
namentlich das Französische. In Frankreich ist es längst 
Sitte, ein Kunstwerk nicht anzusehen als ein aus einer 



Ton, schon an und für sich ein zu beseeltes Leben 



Grundanschauung hervorgegangenes und durch einheitliche 
Idee und Plan zusammengehaltenes 




Compo8ition, ein 
Elemente, weniger durch seine 11 
Ist in den Elementen das Einzelne eben recht geschickt 
erfunden und ausgeführt, dass es in seiner wechselvollen 
Lebendigkeit fesselt, dann ist auch dem Ganzen Genüge 
geleistet; zur Tiefe einer philosophischen, d. i. künstleri- 
schen Einsicht steigt man nicht hinab, das wäre Ueberfluss, 
vor Allem aber äusserst langweilig. Wir bezeichnen mit 
dieser Ansicht den Charakter der französischen Musik im 
Allgemeinen, wio sie seit diesem Jahrhundert eine Gestalt 
anzunehmen sucht und es triift ein solches Urlheil die grosse 
wie die kleine Musik. Man kann recht gut in der Malerei, 
Plastik und Architektur den Entwurf eines Gemäldes oder 
einer Gruppe von der Ausführung sondern, die letztere vie- 
len einzelnen Händen übertragen; in der Musik ist das nicht 
möglich, wenn auch zugegeben werden muss, dass dem 
routinirlen Inslrumentisten dieses und jenes in einem gros- 
sen Werke, dessen Gedanken bereits ausgesprochen sind, 
wird übertragen werden können. Immerhin aber bleibt 
dies bedenklich, da der sinnliche Stoff der Musik, der 



hat, welches innig verwachsen ist mit dem musikalischen 
Gedanken. Wio aber ist es denkbar, dass eine Oper von 
zwei verschiedenen Componisten geschauen werden kann! 
Es wird uns schon schwer zu begreifen, dass sich zwei 
musicirende Freunde zusammenlhun, um ein Duo zu schrei- 
ben, in welchem der Eine die Violin-, der Andere etwa die 
Pianoforte- Partie übernimmt. Und doch sind dergleichen 
Dinge sehr oft vorgekommen. Die Oper ist ein Lebensbild, 
in dem die mannigfaltigsten Kräfte und Erregungen des Ge- 
müths ihren musikalischen Ausdruck suchen und zugleich 
einen sentenziösen Inhalt verkörpern, den man als musika- 
lisch wie poetisch errungenes Bcsitzlhum mit nach Hause 
nehmen kann. Der wahre Künstler hüllt Idee und Plan sei- 
ner Schöpfung sogar in das Gewand des Geheimnisses, dass 



ihn Niemand dabei störe, wie denn alles Schaffen mysteriös 
ist. „Die Stille liebt es und die Nacht" um mit Schiller zu 
reden. Höchstens zieht man bei der Ausführung, nach- 
dem im Geiste die Idee bereits zur vollen Reife gediehen, 
einen Freund zu Rathe. So viel als Einleitung. 

Vor uns liegt eine Oper von Flolow und Grisar. 
Will der Erslere dem zweiten auf die Beine helfen; ist es 
ein Freundschaftsdienst, der sich in solcher Verbindung 
kundgiebt? Wahrscheinlich; denn es hätte ganz eben so 
gut, und wahrscheinlich gelangen wir noch dabin, heissen 
können: Flolow de Comp., wenn auch unter dieser Firma 
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im vorliegenden Falle der verschwiegene Compagnon den 
grössten Antheil an dem Geschälte hat. Noch näher liegt 
aber die Vcrmulhung, dass man es überhaupt nur den Fran- 
zosen habe nachmachen wollen, um vielleicht in der Musik 
ein ähnliches Haus wie Scribe & Comp, in der Dichtkunst 
zu elablirea. Bot solchem Bestreben ist es wohl einge- 
richtet, dass man mit einem anbedeutenden Werke anfangt, 



pflegt man doch zu sagen, dass der Geschäftsmann, dem 
für den Anfang nur ein kleines Capital zu Gebete steht, es 
am Weitesten bringt, weil er seinen Blink überall hinzu- 
wenden hat. Dazu gehöflt denn auch, dass ttiM steh mit 
Pointen Geschäftsfreunden in Verbindung setzt, deren Ximc 
musikalischen Handalsmarkte bereits einen guten 
(lang hat. So ist hier zunächst des „Liebestrankes'' 
zu gedenken. Denn der Text ist fast derselbe, so genau, 
dass wir ihn Tür ein Plagiat ausgeben möchten. Der 
Marktschreier und Quacksalber Tartaglia liebt sein Mündel 
Laurelta; diese aber schwärmt für einen reisenden Schau- 
spieler und Singer Belloni, der, um das Mädchen su ge- 
winnen, dem Allen in's Handwerk pfuscht. Er lässt sich 
zwar kein Licbcselixir in Burgunder geben, sondern heilt 
mit reinem Wasser, ebenso wie der Alte, der, wenn auch 
die Handlung um's Jahr 1700 spielt, wo es noch keine Kalt- 
Wnsser-Heilarislalten gab, doch schon die wohltätigen Wir- 
kungen dieses Medicaments kennen musste. Diese einfache 
Cur findet natürlich, wie alles Einfache und Wahre, bei der 
grossen Masse wenig Beifall und da dem jungen Burschen 
die Einfacheit seiner Cur nachgewiesen werden kann, so 
bleibt ihm nichts anderes übrig, als sich mit Rattengift 
scheinbar zu vergiften und sein angeblich bedeutendes Ver- 
mögen der Geliebten zu vermachen. Damit von den Ver- 
wandtun und Erben kein Einspruch erhoben werde, ist eine 
Verbindung in der Sterbestunde nothwendig. Der alte Geiz- 
hals willigt ein, denn er ist fest davon überzeugt, dass Lau- 
retla nur ihn und keinen Andern liebt, zumal sie den wan- 
» dernden Sänger auf dessen Veranstaltung stets abgewiesen 
und so die Täuschung vollständig gemacht hat. Nach ab- 
geschlossenem Contract lebt der scheinbar Vergiftete und 
in seinen Schmerzen sich Windende wieder auf und der 
Alte ist geprellt. Die Rolle des Alten ist das buchstäbliche 
Conteffei des Dulcamara. Uebrigcns aber ist die Handlung 
voll Leben und schreitet, wie sich's leicht denken lässt, 
schnell vor sich, so dass nach ihrer dramatischen Seite hin 
die kleine Oper schon einen Theaterabend amüsant ausfüllt. 

Besprechen wir von der Musik zunächst den Antheil 
v. Flotow's. Die Ouvertüre trägt, wie alle Musik dieses 
Cemponfelen, das Gepräge einer leichten, inhaltlosen Rhyth- 
mik, die an die Aubcr'scho Schale erinnert. Das AlUgro 
S. 4 «echte in der Erfindung, wenn aach nicht in der Aus- 
führung, Auf den Ouvertüren- Standpunkt Rossinis sich zu- 
rückführen lassen. Jedoch ist es nur eine entfernte Annä- 
herung, die darauf hinweist; denn im weitern Verlauf ver- 
läugnot der Componist seine Etgenlliümlichkcit keineswegs, 
die aus „Stradella" und „Martha" zur Genüge bekannt ist. 
Kurz, die Ouvertüre MuH wie Spülwasser leicht und ohne 
Arwtoss ab. Dio Arie der Laurelta Nr. 3 hat in ihren bei- 
den Sätzen (ArutmKtmo und AlkgrHUt) recht ansprechende 
Züge: namentlich scheint uns dio Instrumentation mit lieb- 
lichen Klang in die Melodie wirksam hineinzuKchillern. Nur 
fehlt, wie in aller Musik Flotow's, dramatische Lebendigkeit, 
die durch ein glückliches Erfassen der Situation und ihres 
Inhalts den Hörer interesslrt. Alle Wirkungen, die erzielt 
i, sind rhythmischer Art und man ist genöthigt zu 
i, dass der Componist seine Motive ohne Rücksicht 
den Text entwickelt. So leicht und fliessend geht Alles 
an unserro Ohre vorüber. Aus dieser eigentümlichen Hal- 
bing kommt Hr. v. Flolow nun einmal nicht heraus. Es ist 
ihm schlechterdings unmöglich zu charaklerisircn, nicht ein- 
mal in der burlesken Weise der Italiener. Ueberau* herrscht 
der Ausdruck des Lieblichen, auch wohl Graziösen, zugleich 



aber auch des Farblosen vor. Wenn Tartaglia an Lanretta 

seine Liebeserklärungen richtet, so lassen wir uns eine 
rhythmische Lebendigkeit als Ironie der Liebe schon gern 
gefallen; auch würden wir den Ausdruck perückenstyliger 
Grazie nicht verschmähen; eine Musik aber, aus der wir 
dieses ironische Element nicht herauslesen, ist und bleibt 
verfehlt, wir mögen uns su ihr stellen, wie wir wollen. 
.Mithin kann die Arie Nr. 3 als fliessende Musik wohl inte- 
ressiren, nimmermehr aber wird sie uns psychologisch fol- 
gerichtig in die dramatische Situation hineinversetzen. Was 
endlich die Romanze Delloni's CS. 7t>) betriff So^assirt sie 
nls ein wenn auch eicht lief empfundenes Liebeslied, dem. 
ein guter Vortrag einen gewissen theatralischen Erfolg si- 
chern wird. * 

Die Musik von Grisar nimmt ungefähr den Standpunkt 
ihres Frotectors ein. Die für den Taiu%odcr irgend eine 
rhythmische Tändelei erfundenen Melodien müssen sich dem 
Texte fügen, wobei es ganz gleichgültig ist, ob dem natür- 
lichen Wortfalle, dem gesunden Metrum ein Schnippchen 
wird, z. B.: 



Wie machl 





i* mich tan-ge, kaum 



hinsichtlich der Declamalton 



Ehen so wenig 
Fermaten wie: 



Lie - Te, so Aar;, to hart, n\e quältt du mich! 

Die hervorragendste Partie des ersten Actes ist die Arie 
Tarlaglia's im Finale, in welcher er dem Volke seine medi- 
zinischen Künste anpreist; sie hält indess nicht Stich gegen 
Donizelli's Marktschrcicrci im Liebestrank, auf die wir zwar 
auch keinen sonderlichen Werth legen, der aber doch eine 
gewisse Charakteristik und Derbheit niebt abzusprechen ist. 
Ein guter Darsteller wird indets auch mit Hrn. Grisar"s Ar- 
beit fertig werden. Auf gleicher Stufe steht das Lied Tar- 
taglia's Nr. 3, in Pollacca-Form geschrieben, obwohl ihm 
eino hübsche Abrundung, wie dios schon die Form mit sich 
bringt, eigen ist. Am gelungensten endlich erscheinen die 
beiden Trie's und das Finale. Sie sind ganz in Flotow's 
(»eiste gearbeitet, belebt, fast möchten wir «ageifa, rapid in 
ihrem Rhythmus, ohne selbslsländigc Charakteristik der ein- 
zelnen Figuren, aber doch nicht uninteressant, besonders 
auch deshalb, weil die Fäden der dramatischen Action hier 
am lebendigsten, wenn auch nur äusserlich, sich begegnen. 

Im Ganzen müssen wir über das Werk urlheilen, wie 
über die Richtung der Fiotow'schen Musik bereits zu ver- 
schiedenen Malen in diesen Blättern geschehen ist. Die 
Musik ist weder dentsch, noch französisch, noch italienisch, 
erheht sich aber dabei keineswegs über die Eigentümlich- 
keiten des Nalionollen, sondern beschreibt ihren Kreislauf 
tief unter denselben. Um deutsch zn sein, fehlt ihr Tiere, 
Wärme und Innigkeit, gar nicht zu reden von Form und 
Technik; weH sie sieb der französischen Musik, der sie am 
nächsten verwandt ist, an die Seite stellen, so mangelt ihr 
wiederum das pikante Gewürz der Rhythmik, und um ha- 
tienisch zu sein, hat sie zu wenig Reiz und Sinnlichkert. 
Die Kritik befindet sich solchen Arbeilen gegenüber, wenn 
sie nicht gerade mit Stumpf und Styl ausrotten und das 
traurige Geschäft eines Scharfrichters üben will, in der al- 
lerpeiniichsten Lege. Man hat nirgend etwas, woran man 
sich hallen kann. Die Musik schlüpft Einem überall durch 
die Finger, wie ein Aal, an dem Alles glatt und goschroei- 
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dig ist vom Kopf bis zum Sc', war.,:. Doch begreifen wir 
sehr wohl, dass eine solche Richtung, namentlich in Deutsch- 
land, ihr Publikum findet, weil sie eben so Mancherlei in 
sich vereint und doch nichts Hechtes darbietet. Wir Deut- 
sche sind gulmüthigc Leute, wohlwollend und nachsichtig 
und begnügen uns, wenn wir nur ein Plätzchen finden, das 
Gemülhlichkeil zusagt. Otlo Lange. 



Compositionen ffir Pianoforte. 

A. Hilter, Capriccio für das Pianoforle. Op. 17. 
Leipzig, bei Breitkopr * Härtel. 

Eine höchst anziehende, geistvoll erfundene und mit 
Geschmack ausgeführte Composition, ein ichtes Capriccio, in 
dem sich die Laune nicht als zufällige und eigenwillige 
Stimmung des Componisten kond giebl, weil es ihm etwn 
durum zu Iii im wäre, sich gehen zu lassen, sondern eine 
scherzhafte Tändelei, welche als solche Herechtigung hat, 
weil ihr weder Form noch Inhalt mangelt und weil es Je- 
dem erlaubt ist, so zu tändeln. Nicht eine launische, son- 
dern eine launige Stimmung liegt dieser lieblichen Tondich- 
tung zu Grunde. Die beiden Hauptgedanken stehen in Er- 
findung und Ausarbeitung zu einander in dem richtigen 
Verhältnisse; die Gegensätze des Launenhaften und des die 
Laune negirendeu Humors gleichen sich hübsch aus und 
runden die Arbeit zu einem lieblichen Bilde ab. Im ersten 
Theil wird folgendes Motiv entfaltet und fortgesponnen: 




{ 
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Die Composition hat ausserdem den Vorzug einer nicht zu 
schwierigen Spielbarkeit. 

Adolph Bergt, Capriccio p. le Piano ä quatre mains. 
Op. fl. Leipzig, chez C. F. Peters. 
Diese Composition ist mehr als das, was sie sein soll. 



Für «in Capriccio zu ausgeführt und zu wonig pikant, bietet 
sie im Ganzen dem Ohre bedeutende und ermüdende Län- 
gen. Es scheint, als ob der Componist kein Ende habe, 
finden können. Dabei ist uns die Erfindung etwas trockenj 
und da die Gedanken mehr aut Figuration als auf Ausbrei- 
tung einer Melodie beruhen, wird der ermüdende Charakter 
des Werks um so fühlbarer. Der Componist hat sich sicht- 
lich bemüht, aus seiner sterilen GedankenenlwickcJung her- 
auszukommen, aber es wollte ihm nicht gelingen, die Figu- 
ration halte sich seiner zu sehr bemächtigt. Dessenunge- 
achtet erkennt man aus der Arbeit den Musiker, der diu 
Form beherrscht und die Ausarbeitung geschickt auf die 
vier Hünde an vertheilen weiss. Dadurch wird man eini- 
germaassen für den Mangel an Melodie entschädigt. Auch 
spricht sich eine ernste Kunstrichtung in dem Werke aus. 
Wie weit die crOndeado Kraft des Tondichters reicht, ver- 
mögen wir ans der vorliegenden Arbeit nicht zu beurteilen. 



Fanlaisie sur l'Opera: „Prince Eugen" 
de G. Schmidt p. le Piano. Op. 5. Leipzig, chez Peters. 
, Rhapsodie p. le Piano. Op. 4. Ebend. 

Beide Compositionen lassen auf einen Klaviorspieler 
schliessen, der seinen Schülern die Sache mit Kenntniss 
und Geschick zurechtzulegen versteht. Die Fantasie giebt 
eine Introdoction, worauf das Thema folgt, an das sich dann 
Variationen schliessen. Diese sind nicht eben schwierig, 
Selzen jedoch bei dem Spieler einige Fingerfertigkeit vor- 
aus und nehmen Rücksiebt auf die durch die moderne Vir- 
tuosität gewonnene Technik im Pianofortespiel, so dass wir 
an der Arbeit ein angenehmes und zugleich brillantes Mu- 
sikstück besitzen. Ungefähr auf gleicher Stufe der Erfin- 
dung und Durchführung steht die Rhapsodie. Leber diese 
zwischen dem Scherzo und dem Impromptu schwankende 
Form, die namentlich durch Dreyschock in Mode gekommen, 
halten wir uns schon öfters in diesen Blättern ausgesprochen. 
Sie vereinigt alle möglichen Riemente in sich, erinnert auch 
wohl an das Lied ohne Worte, oder an die Etüde u. dgl. m. 
Doch lassen sich meistens, so auch hier, zwei Grundgedan- 
ken herausfinden, die nicht uninteressant durchgearbeitet 
sind. Eigentümliches und Neues ist indess nicht wahrzu- 
nehmen und dürfte auf dem bezeichneten Felde auch nicht 
leicht in's Leben zu rufen sein. Arbeiten der Art dienen 
immer nur dazu, von Neuem an die wahrhaft künstlerischen 
Formen eines Musikstückes zu erinnern und auf deren Aus- 

„Den Gedanken rein zu 
I« 



bildung alle Sorgfalt zu richten, 
haben, die herrlichste von allen 



le Piano. 



4 

Berlin, chez Ch. Pacz 



Auch hier müssen wir auf Mancherlei zurückweisen, 
an verschiedenen Orten in diesen Blättern über die 
neueste Richtung der Pianofortemusik gesagt worden. Ro- 
manzen ohne Worte, d. i. Lieder ohne Worte sind bald so, 
bald anders den Mendelssohn'schen nachgebildet worden; 
erreicht ist das Vorbild noch nicht worden. Es bedarf zu 
einer Nacheiferung auch keines besondern Rathes. Denn 
diese Form der musikalischen Gedankenenlwickeiung ist 
eben das Kleinste, was uns Mendelssohn hinterlassen. Aber 
zu diesem Kleinen vermögen sich Viele zu erheben, daher 
die zahllosen gelungenen und inisslungenen Vorsuche. Vor- 
liegendes Heft zeichnet sich durch recht sinnige Melodieen 
aus, obwohl diese Sentimentalität, dieser Liebreiz eben nicht 
neu sind. Man kennt die eigentliche Natur der auf leichten 
Bcgleilungswellen getragenen Seufzer und die stürmische 
Leidenschaft, welche durch volle Accorde in Triolen 
Takt markirt wird. Also wenn z. B. die Romanze in fol- 
gender Weise beginnt: 

II • 
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weiss man schon bei einiger Kcnnlniss der Liedform, wie 
sieb die Sache weiter entfallen wird. Am eigentümlichsten 
ist übrigens die dritte und vierte Romanze und im Ganzen 
darf von den» Componisten gesagt werden, dass soine me- 
lodischen Ausbreitungen wie die Begleitung mit Geschmack 
erfunden sind, wenngleich wir nichts wahrhaft Eigentüm- 
liches antreffen. Jener Vorzüge wegen verdienen die Ro- 
manzen Anerkennung und dürfen den Klavierspielern mit 
Recht empfohlen werden. Otto Lange. 



Wien, 



Ocldbe 



DIE BARCAROLE. 

Konische Oper in drei Aufzügen, Musik von Ai st.n. Darge- 
im Kirnlhnerlhor-Thealer zu Wien und besprochen in 
zwangloser Analyse von Wtliher v. Goethe. 



(Man klopft.) 

Barotrole. t-ntre*, fit tout plait! 
Beamter. Fräulein Barcarole? 
Barcarole. Cett moi, Kontieurl 



Beamter. 

Btrcarole. Ja, nein Herr, ich vsuisle, dies sei für meine 
Debüts ia Deutchland durchaus nölhig. Die HerreaBreilkopf und 
Hirtel halten die Gate dahin zu wirken, dass ich meine fraazö- 
siichen Gedanken auch deuUch wiedergeben kann.«) Aber Bit 
wen habe ich die Ehre . . . 1 

Beamter. Ich erscheine officiell bei Ihnen, mein Fräuteia! 
ich bia Beamter der Wiener musikalischen SioherheiU- und Sa- 
niläU-Behnrde. Meine Obliegenheit besteht daria, Sorge zu tra- 
gen, das* hier ia künstlerischer Beziehung Alles im allen, ge- 
wohnten Geleise bleibe, dass jede Neuerung, besonders die, wel- 
che man durch das Wort „Verböserung- bezeichnet, vermieden 
werde; ebenso habe ich darüber zu wachen, dass man keine 
verdorbene, aber aacb keine verderbliehe Musik in die 
Stadt schmuggelt, denn leider wurden im vorigen Jahre hier die 
■nsittlichslen Dinge gesungen ; maa stieg — werden Sie es 



glauben' 



so tief herab, selbst an dem Lied: 



,Was ist des 



Deutschen Vaterland?" und anderem Derartigen grossen Gefallen 
Solchem Unfug mussle natürlich gesteuert 



der ..Barcarole" erschien ia Leip- 



Barearole. On est dorne eien exclutif ä Viemte? — Sie 

lio sehr streng hier ia Wien, mein Herr? 
Beamter. Im Gegentheil, mein Fräulein, insserst liberalf 
Man singt im Grunde was man will ; hier und da eine kleine Aus- 
nahme; der Fremde bemerkt es kaum! Seit gestern habe ich so- 
gar Erlaubnits erhalten, die beiden gewiss sehr freien Lieder: 
„Ein Veilchen auf der Wiese stand" und: „Nachtigall ich seh' 
dich laufen" angebindert passiren zn lassen. 

Baroarole. »atmen«/ — Und der Zweck Ihres Besuchet 
bei mir, mein Herr? 

Beamter. Ich sin» mir erlanben, Sie, wertb.es Fränleio, 
um einigen Aufschluss zu biUca. — So viel ich weil 
sehon einmal in unserer Residenz? 

Barearole. Ja, mein Herr! mats il y a dejä 
nie* de eeto; — «ach erschien ich damals nicht ia der Stadt; 
Pokomy , le directeur du tkiatre de la Vienne m'atait engagie 
pour la saison. 

Beamter. Nun bäte ich vor Allem am etwaige Details aber 
Ihre Abkunft 

Barcarole. Volontiert, Monsieur t — Doch werde tob 
weitläufig werden müssen. Meine Familie stammt aus dem Süden; 
wir sind halb Italiener, halb Spanier. Das Geschlecht der Bar- 
carolen exislirt schon seit undenkliehen Zeilen, dies ist sicher, 
ebenso wie Ihnen wohl bekannt, das. meinen Vorällem ofl nicht 
unbedeutende Rollen ia historischer uac 
zugelheilt waren. 

Beamter. Allerdings weiss ieh dal 
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Barcarole (mit einigem Selbstgefühl). Ick begreife, meia 
Herr! et fem tuit füre! — Ja, mit Stolz gedenke ich der iaai- 
gen Beziehungen, welche z. B. Masaniello mit meiner nnvergess- 
licben Vorfahrin, der reizendsten aller „Barearolen" verkaApftea, 
jener Barcarole, die seine stete Begleiterin war und noch im letz- 
ten Augenblick den sterbenden Helden mit ihrem Liebes- und 
Freiheilthancb umschwebte! — Nie werde ich vergessen, wie . . 
Mais ne eraignet Wen.' — pour moi, je tuit pat potitique, tut 
c'est tout ce qu'U ne faul et aeou 
intrigue, ne terail-elte pat ton 
Wie unser Geschlecht nach Frankreich kam, ich weiss es nicht; 
wahrscheinlich zu Schiffe. Auch in Deutschland leben hier and 
da zerstreut Abkömmlinge der Barcarolen, obgleich das südliche 
Blut ia ihnen bedeutend abgekühlt scheint, dena die guten blassen, 
deutschen „Schifferliedchea" erinnern so wenig an den Zauber, 
der in meiner Familie lebt, wie Oberhaupt der gata deutsche 
Name „Sckiflerliedchen" noch an „Barcarole" erinnert 1 — 
„Scbifferltedchen I* — Trautet, tout fS» ce mot toit fort joHe? 
Beamter. Und Ihre eignen Eltern, mein Fräulein? 
Barcarole. Meine Eltern? 

Beamter. Ja, mein Fräulein, wer war Ihr Herr Vater? 

Barcarole. 0, ich habe nicht nur einen Vater, ich habe 
vier Väter! — Cela eovt etonnet — Aber hören Sie selbst: 
Mein erster Vater, der Bariton -Grar von Fiesko, Oberslbofmeister 
des Herzogs von Parma, brachte mich, ganz jnng nad unentwic- 
kelt, mehr dem Obr wie dem Auge zugänglich, in das Dachstüb- 
chen seines Halbbruders, des jungen Tenorsingendeo Compoaistea 
Fabio. Dieser, sehr entzückt von meinem anmalbigen Wesen, 
versprach meiner äussern Erscheinung die nölhige Form xa geben 
und bürgte im Voraus für den Erfolg, den ich erringen würde, 
wenn ich nur ersl in ein brillantes Inslrumentationscostüm gesteckt 
sey; dies mit der Liebe eines treuen Pflegevaters auszaführee, 
sclzte er sogleich ins Werk. Vout eoyee.' da ist der Vater No. 
Zwei — Dass meioe beiden musikalischen und poetischen Väler 
ihre Gefühle für einander, so wie ihre Gedanken and Wünsche 
mich betreffend nicht aussprachen, sondern aussaugen, und 
«war in zwei lebendigen, aomulhigea Duetten, das erste ia 
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C-Dur und dos tweite — aber an dam zweiten war ich selbst 
an sehr betheiligt, davon kaan ich aichlt sogen, — verriebt »ich 
von aelbst. — Ich war dsmels awar, wie ich achon berichtete, 
noch «ehr jung, aber Fabio'a frohe Secbsachteltact - Webe: 
„Hoch lebe die Tonkunst" wird mir eben so unvergeßlich 
bleiben, wie ich die rührenden Worte and Helodieen, mit denen 
beide Geschwister ihr schönes brüderliches Verhältniss aosdrück- 
ten, nicht aas dem Gedichtniss verliere. — Durch einen wunder- 
baren Zofall halte fast an derselben Zeit, 8r, Excellenz der Herr 
Minister Graf von Feiiao den lebhaften Wusch: Vater einer 
„Romanze" au werden, ja ia seiner slnpidea Eitelkeit glaubte 
er schon, es au sein, und liess den ehemaligen Lehrer Fabio**, 
einen allen Organisten, Namens CahTariai, bereits die EigenthOm- 
liehkeiten und Genialitäten der kleinen, nageboreoen Romame. 
denn angeboren war sie, was anch der Hinister sagen mochte, 
bewundern. Der Orden- und Stellenefichlige Caffarioi, von Sr. 
Rxcellena aar Wirterin für die Gebort der „Romante "erwählt, 
war in der Thal hart bedrangt, weil Niemand warnte, wi« die 
„Romanze" herbebcbaffea und doch erwartete der Minister mit 
Vaterslola jeden Angenblik das Erscheinen des Toakindes. — Da 
erblickte CaFfarissi mich; obaebon noch nicht eis grande lernte 
musicale, denn Febio war unterbrochen worden, als er mich 
eben herausputzen wollt«, entdeckt« der Alte sogleich die mir 
innewohnenden Eigenschaften und stellte mich deshalb klag und 
pfifflg dem Minister alt dos von diesem ersehnte Kind vor. 
Sr. Excellent feierten sogleich, am nicht hinler den Sängern 
Fnbio uod Fiesko zurückzubleiben nebst dem Organisten meine 
Geburt in einem sehr lebendigen „Duett;" und ebenso wie meine 
Viter Fieako nnd Fabio durah brillante ToiUette mein Aeoaaerea 
noch tu beben beabsichtigt halten, ebenso war aaeh er mein 
Vnter No. drei, entschieden dafür, das supponirte Kind seines hei- 
ligen, oder vielleicht noch no heiligen Geislea, — bei einem Minis- 
ter weiss man oft nicht so genta wns Tür einen Geist er hat, — durch 
Meister CsITarini möglichst geschmackvoll ood gllntend ausstatten 
tu lasten. So wurden mir denn xwei Wege eröffnet für mein 
debut in der grossen Welt: Fabio, der xn der Tochter des Minis- 
tert beschieden war, wollte mich dieser vorführen-, der gute 
Bursche glaubte aich nämlich von der edlen Dame geliebt, 
wahrend doeh eigentlich Niemand, nein durchaus Niemand an ihn 
dachte, als die kleine Pnltmacberia Gina, die Nichte Caffarini's, 
welche freilich keinen Vater mit Portefeuille besass, wohl aber 
ein warmes, treues Hera und eine reitende Stimme, die sie uns 
bereits in ihrer lieblichen, im Schiast so wahrhaft piquanten, 
Entree- Arie an hören gab; — der Minister seinerseits, pro- 
jectirte, mich sogar io die Nihe der Herzogin iu bringen und 
hoffte dort Wunderdinge von mir. — Jedenfalls scbfiesst hier ein 
Abschnitt meines Lebens! Ja, gewiss, c'ett — comment dirai-/e 

— c'ett Ia fin de mon enfance! le iecond acte eommemcet 

— Aber soll ich auch fortfahren, mein Herr? oder sind Sie schon 
befriedigt von meinen Berichten? 

Beamter. Befriedigt bin ich vollkommen, muts ober den- 
noch bitten (Schiost folgt) 



Berlin. 

■ ■•Iknliüehe B • w u •>. 

Ia der Königlichen Oper erntete Fr. Köster am Sien die 
glinzendstea Lorbeeren dnrch Danteilung der Donna Anoo im 
„Don Juan". Die Künstlerin war an diesem Tage sehr glücklich 
disponirl, der Klang ihrer Stimme übertraf sich selbst uod die 
Eiasicht, mit der sie der Rolle conseqoent eine einheitliche Idee 



reimender Gewalt wirkte daher das Reeitativ und die grosse Arie 
des ersten Actes; plastischer Ausdruck in den Bewegungen und 
weise Mässigung in den Mitteln rundeten dts 8piel gleicbmässig 
ob. Im Cebrigeo holte die Dorstellong manche Mingel, die sich 
freilich nicht eher beseitigen lasten , als bis die Titelrolle einem 
neuen talenl- nad stimmbegabten Vertreter gefunden haben wird. 
Auch der neue Masetto, wenngleich zu Hoffnungen berechtigend, 
befindet sich noch tiemlich in den Anfingen theatralischer Lauf- 
bahn. Musik aber und Orchester entschidigen für Manches und 
ziehen mit Macht die Verehrer der Kunst in die Riume. 

Die Itamemiscite Opsn führte „rElisir d'amore" auf. Dan 
Thealer war to zahlreich betooht, wie in dieser Saison noch nie. 
Aber Sgre. Peneo ist auch eine Adina, die mit feinstem drama- 
tischen Talent nad mit seelenvoller Stimme ausgestattet, dem In- 
stitut einen neuen Impuls tu geben vermag. Wir haben eine im 
Gängen to befriedigende Darstellung der Oper noch nicht gesehen. 
Die eoenelle Italienerin weist tu ressein; sie hennt die Effecte 
der Mosik nnd des Spiels nnd ist überall vollttiadig bei der Sache. 
Dacapo- und Ucrvorrof zeichneten mehrere Nummern aoa. Der 
gulmulhige, sentimentale Nemorino kann nicht glücklicher darge- 
stellt werden, ab durch Sgr. Labocetta. Es ist ia der Rolle 
nicht etwa blos der Gesang, toadera die eindringlichste und naiv- 
ste Actio«, mit der dieaer treffliche Konttier die Rolle Schritt für 
Schritt ausstattet. Lauen der Dolcomara und Belcore euch noch 
Monehes tu wünschen übrig, ao bot ihre Leistung jedenfalls im 
Einzelnen manches Gate nnd mit Anerkennung muts ihrer Bethei- 
ligung nn den Ensemble* erwihnl werden, die jetzt leistiger oln 
früher eiastadirt werden nad niemala störend in den schnellen 
Verlauf der Handlung eingreifen. Dot Publikum zeigte sich im 
seinen Beifallsiosserungen sehr belebt. d. JL 



Feuilleton. 



Eine Lebende und eine Todte. 

Angeliha Catalani ist vor Kurzem bekanntlich in Paria an 
der Cholera gestorben, und Henrielte Sonlag ist tum Theater 
zurückgekehrt. Jedes Menschenleben giebt Stoff to einem wun- 
dervollen Romsa, das Leben der Frauen aber mehr, ala du der 
Männer, und das Leben einer Singerin den meisten. 

Ihr Männer wisst nicht, wie seltsam die Well mit der Seele 
einer Künstlerin umgebt. Alles Entzücken, alle Verzweiflung ar- 
beitet nach einander unter dem Flor, der ihre Brust verhüllt. 
Dasselbe Weib, das heut mit blitzendem Auge und seligem Li- 
cheln den kleinen Fuss auf Buren Nacken setzt, liegt morgen 
bleich, aufgelöst, zerschmettert auf dem Teppich, den Bore 
Schmeichelei unter ihre Sohlen gebreitet hol. Uod wenn Ihr 
hundert Johre Champagner triokt oder Mohosaft einnehmt, Ihr 
empGndet in allen Euren Traumen nicht, was ein Weib vom 
Theater wachend erlebt. Gehl den Spuren ihres Schioksnls nach, 
wie sie steh hier und da in Erzählungen, Anekdoten, Reminis- 
cenzen ihrer Zeitgenossen abdrucken, und Ihr werdet Oberall eine 
Fülle von Leben, einen ewigen Kampf, oft eia furchtbares Ver- 
hiogniss finden. Es ist etwas Gespenstiges dabei; glsnbt mir, et 
giebt ein Granen, euch hinter den Conlissen ood ouf dem pro- 
saischen Schnürboden uoteres Thetters. Nehmt on, jeder Mensch 
höbe seinen Engel, einen kleinen, getreuen Hsusgeist, der über 
ihm schwebt, ihm die 8teioe aus dem Wege toebt, ein weichet 
Tuch on die weinenden Augen drückt, dos trockene Brot in Ku- 
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eben verwandelt und mit eine* welchen Zauberpinsel emsig Roth 
und Gold »uf die grauen Winde mall Gut, auch das Weib, wel- 
che« *bbi Thealer gehl, hat einen tolcben Engel, der mit ihn 
plaudert, wenn die alten Kircheng locke* läuten und es am Ohr- 
läppchen zieht, wenn es einem schwarzen Schnurrbart aaebsieht. 

Es sind jetzt 50 Jahre her, da trat Angelika Calalani aus 
den Kreozgango des römischen Nonnenklosters heran an den klei- 
nes Wagen, auf dem sie ihr Maestro Bosehi in die Welt entführte. 
Das 14 jährige Mädchen war bereits ein Wunder Italiens. Hatte 
nicht der wordige Kardinal verboten, du Kind im Chor der Kirche 
singen zu lasten, weil ihretwegen halb Born hineinströmte und die 
junge Männerwelt dem Allerheiligsten den Rücken ankehrte und 
der kleinen Angelika Boabons und Blumen in solchen Massen zu- 
warf, dass die Nonnen neben ihr fast erschlagen worden? Und 
hatte nicht die Superiorin, trotz dem Verbot, das Wunderkind 
doch singen lassen, weil das Kloster reich wurde durch die Opfer- 
pfennige der zahllosen Bewunderer? Du hast sehr früh Triumphe 
gefeiert, Angelika Catalani, Du warst noch Kind, ab die Gespen- 
ster der Kunst sich am Dein iiaupt lagerten. Der Bosehi machte 
Dieb tu etwas, Du wurdest seit 1800 das Entzücken von Italien, 
Lissabon, Paris und London. Damals nannten sie Dich eise Göt- 
tin, denn Du warst ein schönes Weib, eine edle Gestalt mit stol- 
zem , römischem Antlitz und glühenden Augen, Do haltest eiae 
köstliche Stimme, welche in Tiefe und Uöhe von gleichem und 
reinem Metall war, und Da verschmähtest es nicht, sehr fleissig 
su sein, and warst ein Wunder von Technik, welches Allerlei 
mit der Summe machen konnte, auoh Dinge, über welche sich 
Dein kleiner Schutzgeist schämte und ärgerte. Da, auf dem Gip- 
fel Deines Ruhmes, als halb Europa begeistert zu Deinen Füssen 
s«fs und Dich umschwärmte, da hast Du den cootucirten Capilain 
Valabregue gebeirathet, das Subjeck Er wurde Dein Tyrann, der 
Dich miisbandelte, mit Deiner Kunst schamlosen Wucher trieb und 
Dein Geld vergeudete; er machte Dich habsüchtig, anmaassend, 
zur Egoistin f Von 1S16 bis 1826 zogst Du von Lissabon bis Pe- 
tersburg und sammeltest Wälder von Lorbeeren, innerlich aber 
verkamst Du und wurdest mO.de. — Seit 1826 lehrtest Du Andere 
singe o. Dein Herz war verkohlt,, zusammengezogen, aber Du 
konntest es doch Dicht lassen, für die Geisler der SoiHlcn zu ar- 
beiten; Du schmücktest iboen neue Opfer. Vor ein paar Jahren 
sagten Dich, die Zeituagen todt, Du musatest in den Zeitungen 
dagegen prolestiren und erklären, dass Du aoeh am Leben seiest. 
Arme Angelika! — Und jetzt stirbst Du als 65jährige alte Fran 
mit Hunderttausend« zusammen an einer gemeioen Seuche, wel- 
che massenhaft lödlel and in die Gruben wirft, ohne Dislinclioo, 
ohne alle dramatische Pointen, fast unbemerkt. — Warst Du 
glücklich auf Erden, Dame Catalani? Du hast viel geweint und 
viel gelacht, Du hast viel gesündigt uod viel Gutes gethan, und 
Dein Leben war sehr reich au Bildern, Erfahrungen und Ver- 
wandlungen, denn Du hast Unglück gehabt in Deiner Liebe und 
grosses Unglück in Deiner Ehe, und Dein Herz war todt, bevor 
Du starbst. 

Du bist gestorben und die Sonlag gebt zum Theater zurück. 

Während die brüoeUe Römerin anf goldenem Wagen von 
einem Ende uosers Erdtheils bis zum andern flog, schlüpfte- aus 
den Sälen des Conservaloriunu zu Prag eine blonde Rbeinlaoderin 
hin er die Coulissen. Einundzwanzig Jahre jünger als die Cata- 
lani, betrat sie eben so viele Jahre später die Bretter. Wie einst 
das Auftreten der Italiener in Venedig, so war der Sontag er- 
stes Dchut in Prag von ungeheurem Erfolg. Ueher Wien und 
Berlin zog sie ihre Zauberkreisc nach Paris, und hier begegneten 
einander um das Jahr 1826 das aufsteigende Gestirn der Blondine 
und das rolhe Kometenlicht der Brünelle, welche vom Zenith ih- 
res Ruhmes langsam herniederstieg in die Wolken der Resigna- 
tion. Wie die Catalani, so war die Sontag eine schöne Reprä- 



sentation der Kanal ihres Volkes, der Reiz jungfräulicher Aomcih 
und Bescheidenheit, die naive Schalkhaftigkeit der graziöse« Fi- 
gur und die liebenswürdige Sentimentalität ihres Gefühl» bildeten 
einen vortrefflichen Gegensatz zu dem sicheren Stolz, der be- 
wussten Kraft ihrer Schwester. Seileo hat einer Künstlerin die 
Welt so freundlich zugelacht, ihren Theaterhimmel umschwebten 
keine düsteren, dämonischen Gestalten, es waren die weichen 
Elfen der romantischen deutschen Musik, welche »her ihren Sof- 
flten süssen und ihr Gesichter schnitten; seilen schien die Jugend 
einer Sängerin so glücklich als die ihre. Uod was ist aus ihren 
Leben geworden? Sie beiralliele im vollem Glänze ihres jugend- 
lichen Küostlerlebens eine« Grafen Rossi, sie verschwand von der 
Bühne und begann das Leben einer Salondame in ezclnsiven Krei- 
sen. Was sie in dieser Zeit durchgefühlt uud gelitten, das soll 
ihr Geheimnis» bleiben; wir sahen nur eins, zwanzig Jahre war 
sie vom Thealer getrennt und jelat muss sie anf die Bretter zu- 
rück. Auch sie wird durch eine gespenstige Gewalt an den Mon- 
den Haaren zurückgezogen an die Stelle, auf der sie einst dem 
Yerbinguiss verfiel. Ihre erste Rolle war die Prinzessin in „Jo- 
bann von Paris", welche wird die letale sein? Was wird daa 
Weib, die Künstlerin bis zu dieser letzten Rolle noch an Freud 
und Leid zu geuiessen haben V 

Wir Deutsche hebee eine Pflicht der Dankbarkeit gegen sie 
zu erfüllen. Alles Sohöoe, was wir von ihrer Zukunft kaum hof- 
fen, wollen wir ihr von Herzen wüe sehen. GrWo/er». 



Nachrichten. 



Berlin. Se. Majestät der König haben Allergnädigst geruht, 
dem Musikdiractor Truh« in Elbing das Prädieat: Königlicher 
Musikdirektor beizulegen. 

Brandenburg. Zur Säcularfeier des vor 900 Jahren durch 
Kaiser Otto den Grossen gestifteten Bistbums „Brandenburg 11 und 
bei Wiedereröffnung des hiesigen ehrwürdigen Domes, welcher 
fast eis ganzes Jahr dem goUesdieasÜicheo Gebrauche entzogen 
wer, fand im letztern am lstea Oclober 1849 wieder zum ersten 
Mal ein Goltesdicnal statt, welchem I. M. der König and die Kö- 
nigin, ao wie die Prinzen und Prinzessinnen beizuwohnen geruh- 
ten. Zu dieser kirchlichen Feier war auf Allerhöchsten Befehl 
auch der Königl. Domebor aus Berlin hierher gekommen. Seboa 
oft haben wir in Ihrer geehrleu Zeitung, sowie in andern Blattern, 
über die Leistungen des erwähnten Domchors viel Rühmliches ge- 
lesen; da uns nun aber der Gcouss zu Theil geworden, ihn seihst 
au börea, so müssen wir, ohne es zu Übertreiben, gestehen, dasa 
olle unsere davon gehegten Erwartungen bei Weitem hinter der 
Wirklichkeit zurückstanden. Eine solche Reinheit der Intonation 
und eine solche feine Müaneirung, wie der Domchor offenbarte, 
haben wir bis jetzt noch von keinem Sängerchor gehört Mars 
wähnte bei dessen Gesang gleichsam Engelslimmeo za vernehmen. 
Zum Eingange der gollesdicnsllicben Feier wurde von gedachtem 
Chor der vom verewigten Mendelssohn eomponirte lfJOste Psalm 
vortrefflich gesungen. Darauf folgte eiae von unserm Musikdirec- 
lor Seyferl recht gut eomponirte Geniale mit Posaunen- and 
Trompeten-Begleitiiog, welche der hiesige Gesangverein genügend 
ausführte. Die. dann verrichtete Liturgie mit einem, aohlstimmigeo 
Kyrie von Mendelssohn in Palestrioa'schem Styl war voa unbe- 
schreiblich erhebender Wirkung und wurde »ammt dem Gloria, 
Ilalleluja und Sanclus vom Domchor wundervoll gesuageo. Zorn 
Scbluss ertönte das Te Deum, abwechselnd vom Domchor and 
von der Gemeinde mit Orgel- und Posaunen -Begleituog, so wie 
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ODteT den GeHnte der Glocken aller Sladlktrebeo and de» Dornet 
ausgeführt, wt* von der erhebendttea Wirkrat; war. Gegen 
Abend, wo lieh die Giite «er Rückfahrt nach Polidtm and Ber- 
lin auf dein Eisenbehnhofgebäude einfanden, halten wir noch den 
hoben Genuss, einen herrlichen Gesang der Tenoristen und Bas- 
sisten des Donchors zu Ternebmea. Es galt derselbe ihrem tüch- 
tige« Direktor, dem rühmlicnst bekanulen Musikdirector Ncitlisrdt 
xu Ehren, den die Singer dabei nebrnals ein herzliches Lebe- 
hoch ausbraebtea. Anf dringenden Wunsch hoher Mitreisender 
( ragen erwähnte Sieger daselbst rxx» einige l>e ier wiederhale**- 
lich vor. Nur ein solcher Dirigent wie Neithardt, vernag einen 
so fcewundarnawarthen Sängcrcbor, wie der Berliner Denschor 
ist, tierenzebild«*. 

Kö Bigsberg. Die bei uns lange erwartete Oper „du Thal 
von Andorra' 1 von Halivy wird binnen Kurzen in Scene gehen. 

Frankfurt a. M. Hr. Adolf Marsch, Mitglied der hiesigen 
BOhne, geht nach Brasilien als Kirchen-Organist nit einen jähr- 
lichen Gebalt von 4000 Gnldea. 

— Leider war das fflr die im badiicben Feldzug verwun- 
deten Krieger veranstaltete Coneert nicht nach Wunsch besucht. 
Namentlich gefiel die nit grossen Geschmack und Pricision aus- 
geführte Ouvertüre von Lealoer, vom Masikchor de* 90. Prens». 
Infanterie-Regiments ausgeführt. Ausserdem wirkten Hr. Stigelli 
mit dem Vortrag einiger sehr beifällig aufgenommener Lieder und 
die Hrn. Baldeneekar und Bocknühl mit. 

Leipiig. Ungeachtet der Messe hatten wir einen schwachen 
Theaterbesuch. Auber* „Maskenball", neu einetadirt, erwarb sieh 
ganz besonders durch Hrn. Wiedenann alt Goslar, Hr. Salo- 
men als Ankerström «ad Frl. Mayer als Melanie vielen Beifall. 
Da« sehr ausgedehnte Ballet ernadele. 

— Unsere Gewandhaus -Coocerte haben wieder begonnen 
unter Hr. Rietz Direclion und Assistens des Coecertneistere Da- 
vid. Der lebhafte Beifall, welcher diese Künstler an ihrem Palte 
empfing, gab das anerkennendste Zeogniss, wie sehr man deren 
Leittongen schltit und sieb freut, Hrn. Riett aaserm Musikleben 
erhallen zu sehen. Ausser der meisterhart tum Beginn des Con- 
ceris ausgeführten Ouvertüre zu „Oberon" sang Mad. Cornet 
aus Hamburg nnd ihre Tochter, und Hr. Joachim spielte das 
Mendelssohn'sche Violin-Concert nit ausgezeichneter Bravour nnd 
vollendeter Technik 

Dresden. Ein Tenorist Hin m er aus Wien, der hier als 
Ottavio im Don Jena ouilrat, ist total durchgefallen. 



Wien. Das verwaiste Personal des verstorbenen Stransa 
bat einstimmig den Sohn desselben zun Dirigenten gewihlt. Am 
7ten wird im VoHrsgarten das erste Coneert desselben stattfinden. 
Der bisherige Verleger der 8traus*'schea Tinte, Hr. Carl Has- 
linger, bat hierzu eine Trauer- Walzer-Parlhie selbst eomponirt 
und diese „Nachruf an Strauss Vater 11 benannt. Diese wird an 
diesen Abend zar Aufführung kommen. Am Montag findet in der 
Kirche an Höre eio Requiem für Streut* statt, in welchem Fraa 
Hassell-Barth, Frl. Engst und die Hrn. Staudigl und An- 
der nitwirken werden, so wie die Kapelle des Verstorbenen. 



Manchen. In Vorbereitung ist Hetevy't „Thal von An- 
dorra", Unser Theator fallt sich in dem Mauste, alt die Hallen 
nasers Standebaases leer werden. Man hdrt lieber eine gute 
Oper, als langweilige Debatten, die zu keinem Resultat führen. 

— Frl. Hern er (Tochter des Landrichters in Friedberg) 
debütirt hier auf unserer Bühne. Sie ist im hiesigen Conservato- 
riam gebildet and ihre Stimme so bedeutend, dass sie an die 
Scbechuer und Metzger erinnert. 

Schwerin. Hr. Wachtel «ut Hamburg, der bei uns en- 
gagirt ist, luborirt bei fernem bisherigen Auftreten an einer to 
ausserordentliche d Befangenheit, das» die dem Sänger beiwohnen- 
den Stimmmillel bis jetzt noch za gar keiner Geltang kommen. 
Hoffen wir, «es» diese sich bald legt und wir an ihm« 
Sänger engagirt kitten. 

Brüssel. An 90, Octöber beghral Mr. Lata die 
Opera-VorrteMangen. 

Am* ttrdam. ««der hat die Oper nit „Martha" eröffnet; 
blchsUM Vommt „der FfehcbüU" daran. Das Haus war bis jetzt 
gerollt. Frl. Romaai, unserm Publikum von früher bekannt, ge- 
fiel wieder sehr. 

Paris. „Die Stumme von Porticl" war aur Mittwoch ange- 
setzt, Espinatie sollte die Rolle des Masaniello singen, indessen 
sang Ponltier diese Parthie, nit welchem Tausch das Publikum 
sieh tebr zufrieden erklärte. In vierzehn Tagen wird „der Pro- 
phet" mit Mad. Viardot, Ro|er nnd Mad. Castellan wieder 
aufgeführt 

— Schon beschäftigt nan sich mit der neuen Oper vom 
Auber: „tEttfant prodigue", dessen Sujet ins den alten Egyp- 



verbunden. 

— In Laure des Wiaters hoffen wir Mad. Cerito nnd Hrn. 
St. Leon hier auftreten zu sehen, und zwar ia 
Ballet. 

— Am 4 October fand die erste Aufführung 
Stetigen Oper von Halcvy: „la Fee aux rozes", deren Text von 
Scribe uad St George ist, statt. Der Erfolg war ein glänzender, 
reicher Beifallsstarm begleitete jede Nesamer and zun Schluss des 
Werkes wurden Darsteller und Componist stürmisch gernfen und 
mit einem Blumearegea empfangen. In nächster Hemmer einen 
ausführlichem Bericht. 

Konstantinopel. Anfangt September fand ein Singerfest 
statt, welches Graf Pourtales, der preussische Gesandte, bei lei- 
nen Landhtuse in Radiköj veranstaltete. Die Mitglieder der Koa- 
stantinopeler Liedertafel, die sieh Teutonia nennt, waren zahlreich 
vertreten, zechten, tafelten nach Herzeaslust bis spät in die Nacht 
und erfüllten jeao reizende Gegend des asiatischen Strandes mit 
ihren klangreichen Chören. H. C. 

Nnw-York. Frl. JUotjues, früher in Hamburg, später ia 
TJöln engagirt, wTfd mehrten« hier in der englischen Oper auf- 
treten, zunächst in Balfe s „Gilana". 



Gustav Bock. 



Musikalisch - lltterarischer Anzeiger. 



Bei Franz Kthler in Stuttgart ist jetzt 
plelt erschienen und in allen Buchhandlungen zu haben: 

Grossherzoglich budischer MoT- 
Musikdiraolor, Cas4v-ei?a*l-L«xlli«Ma der Tanknnst. 

ia einem Bande, 116 Bogen in 4lo. Mit 



dein Portrait 
brochirt 5 Tblr. 21 Sgr. 
den 6 Thlr. 9 Sgr. 

Dieses Werk umrasst das ganze Gebiet der 
und enthält die Biographie«» 



Bartboldy't in Stahlstich. Elegant 
n Kalbteder gebnn- 
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gemacht bebenden Persönlichkeiten. Der Verfssier bat darin mit 
gröastem FteisM da« umfangreiche Sehtlllag'iche Lexikon ia lie- 
ben Bänden auf eisen Band reducirt, unbeschadet der Reichhal- 
tigkeit, und mit gewissenhafter Fortführung de» Stoffes bis zo 
Ende des Jahres 1848. 



Wir können deshalb da« Werk, du durch seine höchst ele- 
gante Ausstattung sich besonders auch tu Gesehenken eignet, 
allen Verehrern ond Freunden der Musik als die vollständig- 
ste and brauchbarste musikalische Enoyclopadie mit Recht em- 
pfehlen. 



Offerte für Theater -Directionen. 



Hierdurch erlauben wir uns, den Lübl. Thealer- und Musik- Directionen die ergebene Anzeige zu machen, dass 
wir in den Besitz der Autorrechte simmllicher Compositionen des verstorbenen HoF-Componisten Hermann Schmlelf 
gelangt sind, und deren Aufführungsrecht ferner nur durch Uebereinkommen mit uns zu erreichen ist, wenn nicht bereit« 
Recht früher auf rechtmässigem Wege erworben 
Art, wobei eine bedeutende Auswahl von 



BalletsiUzen, Tänzen etc. 



Vestriatinos vor Geriebt, Ballet in 1 Act. 
La triomphe de l'amour, Divertissement in 1 Act. 
Der Pollersbend, Ballet in i Act. 
Undiae, grosses Ballet in 3 Acten, 
Der Schweizersoldat, Ballet in 1 Act. 
Der arme Fischer, Divertissement in i Act. 
Ein Stündchen im Bade, Oper in 1 Act. 
Der gestiefelte Kater, Ballet in 2 Acten. 
Die Roieamadcheo, Ballet in 1 Act. 
Der Mutter Namenstag, Ballet in 1 Act. 
Schweizer- Divertissement. 
Robinson Crusoe, Ballet in 3 Aclea. 
Der Soldat aus Liebe, Ballet in 2 Acten. 
Diana a la cbaaseresse, Divertissement. 
Dia Zigeaaer, Ballet in 3 Acten mit 1 Vorspiel. 
Die Feen, Ballet in 2 



Das Jubiläum, Ballet in 1 Act. 
Liebesbaadel, Ballet in 1 Act. 



Pygmilion, Ballet in 1 Act 
Die alavisehe Försterfamilie, lebeades Bild. 
Tyroler Divertissement 
Robert und Bertram, Ballet in 2 Anten. 
Die Doppelflucht, komische Oper in 8 
Die Daasideo, Ballet ia 2 Aden. 
Lebendes Bild mit Gesang. 
3 Genrebilder von L. Schneider. 
Die verhängnisvolle Omelette, Singspiel in 1 Act. 
Die HilitairpOicbligea, Singspiel in 1 Act 
Die Tänzerin auf Reisen, Divertissement. 
Der SchulzgeisL, Ballet in 2 Acten. 



und werden wir dio Preise möglichst billig 

Ed. Bote 4r G. Bock 

König!, Hof-ZtuaikhAntller 
BERL1I, BRESLAU, lTETTlI. 

lt. Sctvettmifnlraiw «. SekiintilniM 11». 



Binnen Kursem erscheint in demselben Yerlage: 

IMMORTELLEN 

zur Erinnerung an 
Walzer von 

Josef Ouns'l«, 

durch Bot« 4t BoeU in Berlin, Breslau u. 



B«. 



(«9. Boeli, Konigl. Uor-Musikhaadier), J4gor.tr. No. 42., — Breslau, 
Stettin, SchuUcnstr. No. 340. 



. Nn. 8- 



v«n J. 



Digitized by Google 



Dritter Jahrgang JW 42. 



17. Octobcr 1849. 



Zu belieben doreh : 
W1EI. t*tn Utbrti ta bri«. 



PARIS. Brudn H • 17. Im 
LONDON, biatr, Knl. « Ca^, IM. Itpil Stml. 
St. PETERSBURG. ». »«i»«. 



NEUE 



TORI. MutMnt rt Im». 
MADEID. Im-! irti»K*-M>i(M. 

ROM. hk. 

AMSTERDAM. Tb™» ,t Cup. 



BERLI\I1R MÜSlkZEITlIG, 



herausgegeben von 



im Verein theoretisclicr 




Gustav Bock 



und praktischer Musiker. 



it< Hirlimisi m nrhmrii nn i 

In Berlin: Ed. Bote 4 G. Bock, Jage ritr. . V 1 2, 
Brcalau,SchweidnilzeraL8, Stettin, Scholzens!. 340, 
mnd alle Poat- Anilallen, Buch- und Musik 
Handlungen dei In- und / 



Inaerat pro Petit-Zeile oder deren Raum 1 l|a SgT. 

5 SfT. 



Prei» de 



r einzein< 



ff MM 



re 



werden uater der Adreaae: 
der Neuen Berliner Muaikzcilung durch 
die Verl»g»bandlung deraelben: 

Ed. Bote 4 G. Bock 

in Berlin erbeten. 



Preis de« Abonnement« t 

Jährlich 5 Thlr. ) mit Mu.ik-Prfroie, bette. 

Halbjährlich 3 Thlr.jhcnd in einem Zasiche- 
rungs-Schein im Betrage von 5 oder 3 Thlr. 
cur unuuMchränktcn Wahl aui de 
Verlage von Ed. Bote A 6. Beck. 

Jihrlich 3 Thlr. j 

Halbjährlich 1 Thlr. 25 SfT.i oh " 



ine Prämie. 



litt DI« aalhetJaebe B*d*atnn( itt T.nvtrilemng. — Rce.o.koe.a ( Kehrst immi&e GtsAoet; MunkaaUrrieht ; Die Barcarole). - Berlin 
liatha Barme). - raeJUeUn (Die aoewedlsene Sängerin MatbJMe laeekctoti). - RaahriebUa. - atuilkallseh-Utterariaeber »nieiger 



Von Fr. C. Schv>ie»ing. 

Herr Prof. Lobe klagte vor längerer Zeit in einem 
Artikel der Leipziger allgemeinen musikalischen Zeitung dio 
unbestimmten Ansichten über die musikalische Tonverzie- 
rung und Manierenkunst an. Ich habe den früher gelesenen 
Artikel nicht wieder finden können. Er ist mir nur allge- 



mein erinnerlich und war vielleicht wörtlich so gegeb 

mich h 



„Wenn ich, musikalischen Betrachlungen 
bend, in ruhiger Abendstunde auf meinem Zimmer umher- 
gehe, an die Tonverzierung oder Tonausschmückung durch 
musikalische Manieren und besonders an ihre Ausführung 
in Orchesterwerken denke, so gerathe ich in viele Zweifel, 
komme zu keiner bestimmten Auffassung und weiss nicht, 
was ich aus den Manieren machen soll." 

Wörtlich treu ist diese Anklage nicht und bitte ich, 
sie mit ihrer Entlehnung aus der Erinnerung zu entschul- 
digen. Ich weiss nicht, ob sie eine Erledigung gefunden 
hat; ich versuche, auf die angeführten Worte zu antworten. 

Es wird hier einem Kunstmittel, der musikalischen Ma- 
nierenkunst, unbestimmte Auflassung vorgeworfen, ein Vor- 
wurf, der sonst ganz aligemein der Musik gemacht wird. 
Ich kenne Hr. Prof. Lobe aus seiner allgemein geschätzten 
Composilionslehre, aus seinen lehrreichen Artikeln in musi- 
kalischen Zeitschriften und höre von seinen fortgesetzten 
Bestrebungen als Lehrer der Composilion in Leipzig. 
Ucberall dringt er in seinen Kunslbestrebungen auf be- 
wusslvolle, verständige Auflassung, und auch in den ange- 
führten Worten regt er die bedeutungsvolle Auffassung der 
Manieren in der Musik an. 

Hr. Prof. Lobe fragt nach der sinnvollen Bedeutung in 
Musikrnanieren. Ich versuche allgemein darauf zu ant- 
worten und werdo soweit damit auch den Tonschmuck in 



Orchestcrwerken bedenken. Dio besondere Besprechung 
des Tonschmuckes in den letztern, auf welche die Frage 
wahrscheinlich auch gerichtet war, schliesse ich aus, doch 
werden sich gelegentlich einige allgemeine Bemerkungen 
über die Manieren geltend machon. 

Meine Aufgabe ist nicht leicht. Jene Deputirlenkammer 
verweigerte einen gewünschten Zuschuss zur Oper, weil 
man sich, nach der Ansicht der Majorität aus den Provin- 
zen, mit weniger Trillern begnügen wolle. Mit den letz- 
lern sind wir jetzt überflüssig bedacht, doch kommen wir 
mit ihnen der von Hrn. Lobe gewünschten Enlwickelung 
eher verhindernd als befördernd entgegen. Wer vermag 
überall in die geheimen Intentionen und Schöpferkraft des 
Tondichters einzudringen? Der heitern Kunst der Tonver- 
zierung gegenüber, die uns mit ihrer Wirkung erfreuet, ist 
meine Besprechung ernst; doch ich versuche sie, weil Herr 
Lobe gefragt hat. 

Was wollen all' unsere Pizzicalo's, Tremolo's, Triller, 
Doppelschläge u. a.? Unsere beutige Manierenkunst ist, 
theilweiso abgeändert, aus der altern hervorgegangen; ein 
Blick in die Bach'scho und Hummel'schc Klavierschule be- 
stätigt dies, giebt aber noch keine nähere Antwort auf un- 
sere Frage. 

Wir halten uns an die Tunverzierung in gegebenen 
Kunstwerken, besonders in denen von S. Bach und Beetho- 
ven; die letztem sind in der Anwendung ihres Tonschmucks 
bedeutend. Allgemein kann man die Manieren als moderne 
Decorationskunst erklären. Die Manier ist kein musikalisches 
Element, aber ein Kunslniillel, in dem Tonsatzo die clcmcn- 



tarischo Bedeuli 
sie ist ein harmonisches, 



und rhythmisches Aus- 



Digitized by Google 



■drucksmiltel. Unsere Doppel- und dreifachen Triller sind 
auf accordische Intervalle gebaut, die ihren trogenden, aus- 
hallenden Charakter in der ausführenden Manier entwickeln. 
Die melodische Bedeutung macht sich in der Verzierung 
eines Melodieions in einem Satze oder Motive geltend, und 
charakteristische Vorschlagstöne treten dem rhythmischen 
Elemente hinzu. Wo die clemcnlarische Kraft in der mu- 
sikalischen Enlwickolung unzureichend ist, da helfen die 
Manieren nach. Die musikalische Salz- und Formbildung 
erregt spannt und steigert; auf ihrem Gipfelpunkte findet 
sie cm cnlscbeidenoes Ausdrucksmiltcl in der Manier. Die 
letztere. Ist Ücr hÖcbsto musikalische Gerühjsausdruck, sie 
bezeichnet ein überströmendes, ergiessendes Gefühl. 

In der Manier werden diu zu ihrer Bildung erforder- 
lichen Töne vollkommen entwickelt durch Anschlag und Be- 
handlung; Manierentönc sind Mustertünc für alle Tonbehnnd- 
lung; das trillernde Klavierspiel trägt und 'ufiteTnllt den Ton 
länger. Nach Hrn. P. Gricpenkerl sah S. Bach den Triller 
für eine mehrfache Wiederholung eines Vorschlags an und 
fand den ästhetischen Reiz desselben in der mehrfach wie- 
derkehrenden Abwechselung eines Vorhalts und seiner Be- 
friedigung, woraus sich auch der Nachschlag als letzte Be- 
friedigung erklirt. (Die Bach'sche Vorschrift, den Triller 
allgemein mit den Hülfslonc anzufangen, widerspricht un- 
serer heutigen Melodie.) Nach Hummel sind „die Aus- 
schmückungszeichen, Vor- und Nachschlüge, Manieren in 
der Musik wegen der genauen Verbindung der Töne, des 
Zusammenhangs der Melodie, des Nachdrucks und des gu- 
ten und schönen Vortrags wegen unentbehrlich." 

Diese lelztero Bemerkung über die allgemeine Bedeu- 
tung der Manier führt mich zu ihrer Verwendung in 
gegebenen Kunstwerken, und werden wir hoffentlich 
auch so ihrem Wesen auf die Spur kommen. 

Hummel sagt: „die Manieren sind des guten und schö- 
nen Vortrags wegen unentbehrlich." Gewiss sind sie in 
klassischen Werken auf dio vollkommene Ausführung be- 
rechnet. Ich erinncro hier an die C-moU- Fantasie No. 1 
von S. Bach. Der Triller auf der ersten Seile, in der Mitte 
einer Triolenligur, mässigt die lebendige Bewegung der 
Stelle und hält von überschwenglicher Bewegung, als der 
Ausführung nachthcilig, zurück. Auch Beethoven erleichtert 
durch seinen flatternden Schneller die Ausführung der Trio- 
lenligur auf der zweiten Seile in seinem herrlichen B-dwr- 
Trio Op. 97. Wegen allgemeiner Verbreitung darf ich 
wohl auf beide Werke mich beziehen und auch noch der 
chromatischen Fantasie von S. Bach gedenken, worin der 
kleinste Zug bedeutend ist, um so mehr auch die Tonver- 
zierung darin. Merkwürdig in der Manierenbedeutung ist 
auch die schöne Choralbehandlung für die Orgel von S. Bach 
über den Choral: „Schmücke dich o liebe Seele". Die 
Tonverzicrung darin ist sehr reich und ergreifend, be- 
schränkt sich aber auf den Canlns firmus und die Manual- 
begleilung; das obligate Pedal wird gänzlich davon ausge- 
schlossen und so viel ich bis jetzt bemerkt habe, hat S. Bach 
die Tonverzicrung in allen Pedalstimmen vermieden. Vor 
Jahr und Tag wurde ein Pedallriller Veranlassung zu einem 
umständlichen Processc. Ich finde die Trfllerbewegung auf 
dem Pedal unnatürlich, und mag jener auch blaffend und 
Waffend genug ausgefallen sein. 

Auch Beethoven macht im obigen Werke in der Kla- 
vierslimme im ersten Satze, besonders im zweiten Theile, 
einen eigenthümlichen Gebrauch von getrillerten Noten, die 
abwechselnd von Terzen und Sextengängen unterbrochen 
werden. Dio begleitenden Instrumente tragen aber die 
dazu gehörigen Nachahmungen und TcrzengAnge pizzicato 
vor. Die Wirkung von dieser Zusammenstellung ist neu 
und erhebend, wenn nur die gerupften Töne nicht so ir- 
disch waren. In demselben Werke hält Beelhoven noch 
eine lange Reihe von Accordwürfen mit einem Triller zu- 
sammen, der schon als Contrast, als Gegensatz gegen frü- 



here Manierenverwendung wirkt und zu mannigfaltiger Salz- 
bildung dient, die gewiss in dem langen schönen Werke 
von drei und fünfzig Folioseiten nicht unwillkommen ist 
Doch entspricht auch dieser Tonschmuck hier dem sehr 
schnellen Tempo. 

Ich komme nun auf die bedeutende Wirkung der 
Tönve'rzicrung bei den Schlüssen in der homophonen 
uifd polyphonen Schreibart. In der erstem wird der Satz 
von allen seinen Stimmen zugloich geschlossen, und mei- 
stens wird der Reiz der Obersrrmrac durch eine aeeentoi- 
Tende Manier erhöht. Dleso letztere wffd aber auch wull 
'aus besonderer Veranlassung in dieser Schreibet efofter an- 
deren Stimme TerKcBcfr, drejdaith, Verbunden ffln dem 
ästhetischen Manierenreiz, an Schlusswirkung gewinnen soll. 

Diesolbo accentuirendc Bedeutung ist aber noch ganz 
besonders der Manier in der polyphonen Schreibart eigen. 
In dieser letztern haben alle sclbstständig entwickelten Stim- 
men gleichen herrschenden Charakter, alle gleichen Anthcil 
an dem Tongcbilde. Ein früherer Kunstkenner sagt von 
den Stimmen in den spätem Werken von S. Bach: „Sie 
reden gleichsam wie mehrere Personen von gleicher Bil- 
dung und gleichem Stande mit einander." Bei ihrer Ver- 
einigung müssen sie sich oft künstlich drehen und wenden, 
können oben, in der Mitte und unten erscheinen; mehrere 
können vereint neben einander fortlaufen, keine nimmt vor- 
zugsweise die Aufmerksamkeit des Hörers in Anspruch und 
sind sämmtlich singbar, auch haben sie alle einen Anfang, 
eine Mitte und einen Schluss. Sie fangen aber nicht zu- 
gleich an. In ihrer Vereinigung trifft der Anfang einer mit 
der Mitte der andern und dein Schluss einer dritten zu- 
sammen. Ueber den Eintritt und die Führung der Stimmen 
hinaus, nimmt sich S. Bach besonders ihres Schlusses an. 
In seinen homophonen Schlüssen wirken alle Stimmen, zu- 
gleich mit abschliessend, modulatorisch so natürlich und ent- 
schieden, dass das Bcdürfniss zur Hervorhebung einer Stimme 
durch eine Manier dabei weniger hervortritt. Der Beimes- 
sende Moment aller Stimmen wird ohnehin erkannt, weil ihn 
alle Stimmen unterstützen und ihm freundlich entgegenkom- 
men. In der Polypionie ist es anders. Den Endscoluss 
ausgenommen, ist hier die schliessende Stimmo auf sich al- 
lein beschränkt, da die nebengehenden ihren Inhalt anfan- 
gend und fortführend, jener widersprechen und damit ihrem 
schliessenden Momente entgegenwirken. Sie entziehen der 
schlicssenden Stimme jede roodulatorische Hülfe und treten 
demokratisch gegen sie auf. S. Bach kommt ihr aber im 
Schlussmomentc mit dem ästhetischen Reize einer Manier, 
Triller, zu Hülfe, macht sie wirksamer im Schlussmomente 
gegen jene widersprechenden Stimmen. Weil die schlies- 
sende Milteistimme, umgeben vom fremden Inhalte der an- 
dern, ihren vollendeten Satz bemerkt wissen will, so ist zu 
dem ästhetischen Stimmenrcizo ein Bcdürfniss vorbandet, 
der darin seine Bedeutung geltend macht. 

Die ausführlichen Anweisungen der Klavierlehrer gehen 
selten über die technische Znsammensetzung der Ton Ver- 
zierung hinaus. Wir führten schon oben Hummel's wesent- 
liche Ansicht an. Er war gegen viele verschiedene Manie- 
ren; die neuere Schreibart habe sie beschränkt, weil ihr 
Unterschied, in Zeichen ausgedrückt, von dem Schüler ver- 
nachlässigt sei. 

Hr. P. Griepenkcrl spricht besonders über die Tonver- 
zierung in S. Bach's Orgelwerken. Die Zeichen derselben, 
ihro Ausführung in Noten nebst Bemerkungen sind sorgfäl- 
tigst zusammengestellt. Gegen die Regel: „Zur guten Aus- 
führung des Trillers gehört, dass man ihn niemals mit dem 
Tone anfängt, über welchem das Zeichen steht, sondern mit 
dem zunächst darüber liegenden, der Tonart gemässen hal- 
ben oder ganzen Tone", haben wir schon oben eine mo- 
derno melodische Einwendung gemacht. — Aeltere abwei- 
chende Bezeichnungen der Manieren verhinderten die rich- 
tige Ausführung nicht, weil der Spieler wussto, was er an 
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der Stelle zu spielen balle. — Die islhctiscb bedeutende 
Tonverzierung für das Klavierspiel wird sieb aueb aus einer 
neuen Wiener Edition ergeben, die Prof. J. Fischhof als 
„klassische Studien für das Pianoforle" aus Meisterwerken 
gewählt und mit Vortragszeichen und Fingersalz versehen 
hat. Yon C. Czerny ist hier noch ein für die Klavier-Ma- 
nieren technisches Werk in seinem Op. 707 anzuführen. 
Der deutsche Titel heisst: Verzierungsblume auf dem Piano 
]n fünfzig fortschreitenden Studien. In fünf Hauptabteilun- 
gen ist die Manierenkunst in fünfzig verschiedenen Studien 
ausführlich bearbeilet. Das Werk ist vorsichtig anzuwen- 
den, damit der Schüler dabei nicht ermüde und ungeduldig 
werde. 

Hier breche ich meine Bemerkungen über die ästheti- 
sche Tonverzicrung ab. Wahrend ich sie niederschrieb, 
habe ich nur zu sehr erfahren, wie schwer es ist, überall 
den geheimen Intentionen des Cemponislen mit Worten zu 
folgen. Sie sind nicht erschöpfend. Könnte ich aber neben 
der grundsätzlichen auch der thatsächlichen Tonverzierung, 
besonders ihrer technischen Ausführung, zu Hülfe kommen, 
so hatte ich meine Absicht nicht ganz verfehlt. Wir wer- 
den die ästhetisch erkannte Tonverzierung ernst und sorg- 
fältigst Oben, dabei uns ein wohlthuendes Gefühl in den 
Fingern erarbeiten, mit Hülfe desselben die vollkommen 
schöne Manierenausführung erreichen und darin die ästhe- 
tische Bedeutung des Tonschmucks erfahren. 
Friedland, im September 1849. 



Recenslonen. 




C. Zöllner. Zwölf Lieder und Gesinge in 2 Heften. 
Erstes Heft. Op. 13. Leipzig, bei Friedlein und Hirsch. 
Partitur und Stimmen. 

Diese gern gesehene Gabe von Zöllner' s reichlichen 
Spenden für den Männergesang enthält wiederum bei ern- 
steren Liedern, worunter ein sinnvolles Gebet und ein 
überaus wirksames Bundeslied, einige komische Gesänge, 
deren Poinlo allerdings erst eine gute Ausführung her- 
ausbringen wird. Bei dem blossen Lesen der Partitur ist 
uns der Spass: „Ein junges Limmchen, weiss, wie Schnee" 
nicht allein durch die Wendung zu dem langen Kirchen- 
schlussc, der hier eine umgekehrte Wirkung machen soll, 
sondern auch durch die Breito und den Ernst der Modula- 
tion zu dem endlosen „Hopp, hopp" etwas gedehnt und 
schwerfällig erschienen, Eigenschaften, welche gewiss durch 
die Klangfarbe und das Material des Männergesanges eher 
hervor- als zurücktreten. Leichler, wenn aueb noch immer 
zu schwer in der Modulation und zu sehr übereinanderge- 
packt in den vier Stimmen sieht der andere Scherz aus: 
„Eine kleine Biene flog", wozu wir den Männergesangver- 
einen einen tüchtigen Brummer wünschen. 

W* UlendelsMhn-Biirtheldy, Vier Lieder für 
4stimmigen Männerchor. Op. 75. Leipzig, bei Kistner. 
Partitur und Stimmen. 

Indem wir mit heiliger Liebe der letzten Gaben eines 
tbeuren Abgeschiedenen gedenken, so bedauern wir, dass 
die nachgelassenen Werke Mendelssobn's, von denen vor- 
liegendes das dritte ist, nicht so reichlich ausgefallen sind, 
als es zum allgemeinen Besten der Kunst zu wünschen ge- 
wesen wäre. Kaum braucht es ausgesprochen zu werden, 
dass diese Lieder jenes Gepräge der Vollendung, namentlich 



in der Auffassung und in der Stimmcnfühmng tragen, wel- 
ches die Lieder, insbesondere einige aus dem ersten Heft 
der Mfinnergesänge Mendelssobn's auszeichnet. In Betracht 
beider Vorzüge, der lebendigen Auffassung wie der damit 
verbundenen Stimmenführung möchte das Trinklied von 
Goethe: „So lang' man nüchtern ist, gefallt das Schlechte" 
in diesem nenen Gewände alsbald Liebling der Liedertafel 
werden. Die übrigen langsamen, zum Thcil empfindsamen 
Lieder, der liebenswürdigen Muse EichendorfPs entlehnt, 
zeichnet eine feine, höchst sorgsame Behandlung der Har- 
monie aus, wie sie dem Meisler und dem hier einzig fein 
fühlenden Mendelssohn eigen ist. Bezeichnend hierin ist 
der Schluss des Liedes: „So rückt nun in die Runde" mit 
seinen gleich ungezwungenen wie kühnen harmonischen 

Frans Schubert, Trinklied aus dem 14tcn Jahrhun- 
dert. 155stes Werk. Wien, Diabelli. Partitur und 
Stimmen. 

Dem lateinischen, aus dem Werke: historische Anti- 
quitäten von Rittgräf entlehnten, sehr hübschen Liede ist 
eine wörtliche und eine freie Ueberselzung in das Deutsche, 
von welchen man nach Belieben eine wählen kann, zuge- 
fügt. Dio Compositum ist in jeder Beziehung ungemein 
leicht und entschlüpft dem Sänger, so zu sagen, unter der 
Hand, vorausgesetzt, dass seine Zunge fertig, d. h. aber 
nicht etwa vom Weine - erschwert ist. 

Frans Schubert, Nachtmusik. 156s Werk. Wien, 
Diabelli. Partitur und Stimmen. 

Hier ist jene Einfachheit, wie sie die zarte Regung 
nächtlicher Weile fordert! Das vermag nur eine Meister- 
band. 

Bf. Hauptmann, Sechs geistliche Gesänge für So- 
pran, All, Tenor und Bass. Op. 33. Leipzig, bei Kist- 
ner. Partitur und Stimmen. 

Diese motetlenartige Gesinge halte ich für die Ver- 
wendung sowohl in der Kirche als in Vereinen höchst 
brauchbar, da sie leicht ausführbar und ansprechend, wenn 
auch nicht ebenso eigentümlich gesetzt sind. In der Be- 
handlung sind sie so eingerichtet, dass, was vorerst Solo- 
stimmen ausführen, nachher der Chor und zwar spruch- 
weise wiederholt und weiter ausführt. Sie enthalten: Mor- 
gengesang^ Bittgesang, Trauungslied, Gott mein Heil, Leben 

Franz Schubert, Constitutionslied. I57stes Werk. 
Wien, Diabelli. 

Ursprünglich ist dies Lied von dem Tonsetzer zu einem 
andern Gedichte von Deinhardstein geschrieben und er- 
scheint hier mit Orchesterbeglcilung, wie auch für Piano 
eingerichtet von Neuem zu Worten desselben Dichters auf 
den: „Kaiser Franz, der Freiheit gab zum Segenskranz". 
Die Melodie ist gemülhlich, ohne bervozuragen. 

Franz Schubert, der Frühlingsmorgen, Cantale 
für Sopran, Tenor und Bass mit Pumoforte- Begleitung. 
158s Werk. Wien, Diabelli. Partitur und Stimmen. 

Bei der Seltenheit von Werken, die für Sopran, Tenor 
und Bass geschrieben werden, wird diese nicht schwer aus- 
zuführende kleine Canlate, in welcher Ensemble- mit Solo- 
gesang abwechselt, gewiss willkommen geheissen werden. 
Der Styl ist überwiegend Haydn nachgebildet, so wie der 
Stoff*, dem Naturleben entlehnt, an die froh geniessenden 
Gestalten der „Jahreszeilen" erinnert. Muthmaasslich eine 
Jugendarbeit, die erst jetzt veröffentlicht wird. Ft. Geyer. 

~ 42» 



Digitized by Google 



Musikunterricht. 

Jacob Schmidt, Praktische Schule des Pianoforle- 
spiels. Erslen Lehrmeisters zweiter Cursus. Hamburg, 
bei Schubcrth & Comp. 

Den vollständigen Plan dieser Pianoforteschule haben 
wir bei Besprechung des ersten Cursus angegeben, ebenso 
ein durchaus günstiges Urtheil über denselben aussprechen 
können. Es ist daher nicht nolhwendig, die Tendenz die- 
ser Pianoforteschule noch einmal zu berühren. Der vor- 
liegende zweite Cursus enthält 100 progressive Studien, 
Tonleiterübungen, Sonaten, Rondino's, Romanzen etc. mit 
Fingersalzbezeichnung zur Erwerbung der Fingerfertigkeit 
ersten Grades. Die Anleitung ist kurz, fasslicb, zur Sache 
gehörig und einsichtsvoll, wie von dem bewährten Heraus- 
geber zu erwarten war. Nur vermissen wir (ans welchem 
Grunde?) neben dem deulschon Texte den französischen, 
was der Verbreitung des Werkes im Auslande hinderlich 
sein könnte. Die praktischen Betspiele (und darauf kommt 
es bei der Erlernung einer Kunst vor allen Dingen an) sind 
ganz trefflich gewählt und für den angehenden Pianoforte- 
spieler eingerichtet, indem sich in ihnen ein methodischer 
Fortschritt und zweckmässige Beachtung der technischen 
Forderungen mit geschmackvollem Ausdruck in der Melodie 
und im Satze verbindet. Da ist nicht die Rede von den 
hüpfenden Melodieen der Franzosen, zu denen die linko 
Hand Kling-Klang anzugeben hat, sondern Melodie und Ge- 
sang in passonder Verlheilung auf beide Hände, je nachdem 
es erfordert wird. Auch die rein technischen Uebungen 
sind zweckentsprechend und zeugen von der gründlichen 
Sachkenntnis« des Herausgebers. Wir empfehlen den Cur- 
sus und sehen mit Vergnügen der Fortsetzung des Werkes 
entgegen Otto Lange. 



DIE BARCAROLE. 

(Schlitu.) 

Der Unpartbeiische (welcher schon früher eingetreten). 
Erlauben Sie mir ein Wort: ich bin der Unparteiliche, bin Com- 
ponist, bin selbst Vater von sieben „Barcarolen", — das beweist 
schon an and für sich meine Uepartbeilichkeit — oad eben des- 
halb werden Sie mir, melu Fräulein, einige Bemerkungen ge- 
stallen. 

Barcarole. Parle*, Monsieur, parletl 

Der Unpartbeiische. Ja, mein Fräulein, ich raun «ach 
sprechen, ich muss den Herrn hier aufklären, er mnss erfahren, 
das« . . . ! Es ist wahr, mein Fraulein, was Sie bis jetzt gesagt 
haben, ist vollkommen richtig, gegen Ihre Kindheit in der Man- 
sarde Fabio's habe ich auch nicht das Mindeste einzuwenden, aber 
mit Ihrem Erscheinen in der Welt bin ich in keiner Hinsicht 
.einverstanden. Alles, Alles, was Sie tbaten, war unpassend! 
Von dem Minister, der mit seiner Manie den zweiten Richelieu zu 
spielen, wahrhaft unausstehlich, wurden Sie in den Arbeitskorb 
der FSrstin versteckt, ua dieser im Namen des Ministers eine 
Liebeserklärung zu machen; gut — das mag nocli hingehen! — 
AbeT dann mussten Sie sich auch nur von der Fürstin Hoden 
laiscn, nicht aber von dem eifersüchtigen Gemahl der erlauchten 
Dame. Dies ist Ihre erste Bevue. — Nicht genug aber, mit dem 
Minister im Einversländniss zu sein, lassen Sio sich auch wieder 
in dem Salon der Tochter dea erwähnten Staatsmannes, plötzlich, 
inmitten eines „Quintettes", von dem jungen Fabio zur Gui- 
tarre vortragen uad gar in dem pöbelhaften, demokratischen D- 
dur! Dies ewige Aufdrängen war, ich muss es Ihnen offen sa- 
gen, in keiner Weise zu entschuldigen; Sie bewiesen keine mu- 
sikalisch« Farbe, - Sie hieltea es mit allen Tonarten! 



Beamter. Mein Herr, ich bitte, sich zu massigen; ich bin 
Beamter und Friulein Barcarole ist eine Dame! 

Der Unpartbeiische. Warum aber verbot diese Dame — 
warum, sage ich, verbot Fräulein Burcarole dem leicbUiauigeit 
Fabio nicht, zu entdecken, wer ihr Vater; dieser nanote vielmehr 
ganz keck den Grafen von Fiesko, und die liebenswürdige Mar- 
chesioa Ctclia wähnte nun den von ihr geliebten Grafen im ge- 
heimen Einverstf ndoiss mit der Fürstin, denn wer konnte Fräulei* 
Barcarolc, die hier als Liebeserklärung flgurirte, in den Arbeits- 
korb versteckt haben, als eben Graf Fiesko! — Der Minister, mit 
Schrecken bemerkend, welchen üblen Stand die Dinge nahmen, 
wie sehr der Fürst erzürnt, lud die ganze Sache natürlich auf 
des Grafen Schultern, Caffariui liugnele ohnehin jede Beziehung 
zu Fräulein Barcarole — kurz, das grössle Unglück wurde durch 
das Friulein — Fräulein Barcarole nämlich — h craufheschttüren ! 

Ite amter. In Wahrheit, sch öae Dame, ich finde selbst, 
dass . . . 

Der Unpartbeiische. 0 hören Sie weiter, mein Herr, 
hören Sie weiter! Dieses Alles genügte der Dame Barcarole 
noch nicht, sie trieb die Undankbarkeit weiter, denn sie lieferte 
ihren Vater, ihren wirklichen Vater: den Grafen von Fiesco 
selbst in die Hände seiner Feinde. — Oer Graf nämlich, welcher 
sich vor der Marchetina zu rechtfertigen wünschte, war in einem 
Cabinel verborgen uud Barcarole sollte das Zeichen geben, sobald 
er seine Geliebte ungestört sprechea könnte. — Das Zeichen wird 
gegeben — der Graf tritt ein, aber er findet seine theure Clelia 
nicht allein, er findet den Minister, findet dienstbare Hinde ihn 
zu ergreifen, ihn als muthmaassüchen Verrilher an der Ehre der 
Fürstin in's Gefiogniss zu schleppen! 

Barcarole. Aber was sollte Ith thua? Ich war ein wil- 
lenloses Werkzeug in den Händen Fabio's; ntcht ich gab du 
Zeichen, er gab es durch mich, gab es aus Rache, weil er 
sab, dass Clelia ihn niebt lieble, weil er wusate, dass ein JVebca- 
bohler, in welchem er freilich nicht den theuern Bruder vermu- 
tbete, im Cabinet verborgen sei. 

Der Unpartbeiische. 0 mein Friulein, die Damen wis- 
sen sich immer zu helfen, wenn sie nur wollen! Aber es war 
Ihre Eitelkeit, nur Ihre Eitelkeit, die Sie antrieb, auch in die- 
sem traurigen Finale, zu traurig, wenngleich es in C-dur ge- 
schrieben war, eine Rollo zu spielen. Den armen Fabio dar fem 
wir nicht zu sehr verdammen, er wusste nicht, was er that, das 
beweist schon seine rührende Cantilcne: „Welche That! 
vom Wahn geblendet!" (G-dur J-Tekt) denn, was auch die, 
Andern rcOcctirend dazu bemerkeu mochten, seine Stimme, 
seine Wehmulh übertönte sie Alle! — (mit Bitterkeit) Diese«, 
mein Friulein, denke ich, sollten Sie auch als Abschnitt Ihres 
Lebens betrachten und der Titel. „Finale dei Alt» secondo" 
scheint mir ganz passend als Ueberschrift. 

Baroarole. Aue*, Montieur, aste*! (zum Beamten) Sie 
haben, mein Herr, die Anklage gehört, vernehmen Sie jetzt 
auch die Verteidigung! 

Beamter. Sie wissen, Friulein Barcarole, ich schätze Sie 
bereits zu hoch, um Allem, was man spricht, Glanben beianmes- 
sen, allein . . . 

Barcarole. So hören Sie denn, bevor Sie verdummen. 
Bs ist wahr, ich habe bei meinem Eintritt in die Welt einige 
Unvorsichtigkeiten begangen, ea ist wahr, ich liess mich unge- 
schickt in den Arbeitskorb der Fürstin verbergen und noch un- 
geschickter finden, es ist wahr, durch mich wurde mein geliebter 
Vater, der edle Graf Fiesko, seinen Feinden in die Hinde gelie- 
fert, aber bedenken Sie meine Jugend, meine Uncrfahrenheit.' — 
Ich kam aus der Dachkammer Fabio's auf den gleiten Marmor» 
boden der Paläste. Dass ich meine in Unschuld verüble Schuld 
bereute, bedarf keines Wortes; ich fühlte ohnehin den Unterschied 
zwischen dea wahren, einfachen Charakteren Ginas, Fabio's, 
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Fiesko's und den parfumirlcn Larven der Praohlsäle; ich tum 
darauf, mein Unrecht zu sühnen, and ich sühnte e*. Meinen ed- 
len Vater der Geliebten seines Herten* tum fahren . war ich fest 
enUcblossen, und data ich auch Fabio und Gina in vereinen habe, 
erfuhr ich noch tar Zeil, um das Glück dieser Beiden ebenfalls 
im Auge in behalten. 

Der U n pa rlheiiscb e. Ja, Sic erfuhren es zur Zeit, er- 
fahren es, weil in diesem dritten Abschoilt Ihres Lebens Sie sich 
von Fabio in der Tasche herumtragen Hessen! — „sich in der 
Tasche herumtragen Hessen 1" — Hat man je etwas Unsittliches 
gehört, für eine junge Dame! 

Barcarole (lächelnd). 0 das bereue ich nicht! Fabio 
lauschte im Gebüsch, ich aber lauschte in seiner Tasche; 
la uchle, wie Gina dem allen, eitlen Organisten mit lieblicher, 
fast kindlicher Einfachheit durch ein Andante con moto, J-Takt, 
die Worte zuflüsterte: „Wo ich immer weile, gedenke ich 
sein!" und sich sogar später in einem Allegro twn troppo, \- 
Takt, in entschiedene Opposition gegen Caflarini setzte, auf seine 
stolze Bede: „Hieb wird der Adel schmücken!" ein kur- 
zes: „Behaltet ihn für Euch!" entgegnete und sich Ober- 
haupt mit so allerliebster, musikalischer Schalkhaftigkeit bewegte, 
dass ich wahrhaft entzückt wurde; auch Fabio wurde entzückt, 
ji hingerissen von Ginn'* Zauber und warr manch' gewichtigo, 
wenn auch nicht politische „Note" dazwischen, so dass sieb, da 
ich mich ganz stumm verhielt, ein nettes C-Dur-Terzett aus 
dieser Lauch-Scene gestaltete. — Werden Sie nicht ungeduldig, 
nein Herr., die Lösung naht! — Noch immer in Fabiola Tasche 
lauschend, hörte ich den Minister mit Caflarini ein lebhaftes und 
in seinen verschiedenen Motiven sehr glücklich erfundenes Duett 
in F-dur beginnen, aus dem ich, wenngleich dasselbe sich in 
BuFTo-Manier, acht „Italienisch* 4 , bewegte, dennoch deutlich ent- 
nabm, wie sehr der Minister, der sich ja doch in seiner Narrheil 
wirklich für meinen Vater hielt, als solcher erkannt an wer- 
den fürchtete. — Mein Plan stand fest; Fabio, der ihn trefflich 
fand, eotliess mich meiner Haft und in wenigen Augenblicken war 
ich, was au unserm Zweck durchaus nöthig, im freundschaftlich- 
sten Yerbillniss mit den Chorsängern und dem Hoforcbester des 
Herzogs von Parma. — Während der Minister, durch Fiesko's 
Verurtheilung ungemein beruhigt, mich, meine Gebort und mein 
unglückliches Debüt im Arbeitskorb fast vergessen wähnt, singen 
plötzlich hundert Stimmen aus den Gebüschen und Sträuchen: 
„die Barcarole", die verfehmte „Barcarole". Der Minister 
ist in Verzweiflung, der Minister ist in Todesangst! Da erscheint 
Fabio kühn und muthig vor dem Staatsmann; dieser hart bedringt 
und seine snpponirte Vaterschaft verratben glaubend, willigt in 
Fiesko's Freilassung, bald sogar In Fiesko's Verbindung mit Cle- 
lia, wenn nur ein Anderer sich als den Vater der Barca- 
role erklären will. — Aber wer kann dies Ihnn? Wer ist 
nun mein Vater? Wer bat mich in den Arbeitskorb der Fürstin 
verborgen? Wer gesteht all" das ein? — Fabio! 

Beamter. Wie, Fabio? 

Barcarole. Ja, mein Herr, Fabio! — Um den Bruder tu 
retten, bekannte er sich tu Tbaten, die er nicht gethan, um ihn 
zu retten, sollte er Vergehen büssen, die er nie begangen! — 
Aber Fiesko, mein Iheurer Vater, legte sich in's Mittel; er ver- 
sicherte dem erzürnten Fürsten, Fabio leide, durch übermässiges 
Arbeiten geschwächt, an momentaner Geisleszerrültung und sei 
daher nicht zurechnungsfähig; und Pabio — wurde frei, 
d. h. frei von den Fesseln des Kerkers, denn Gina's Liebesketten 
umschlangen ihn für immer und Gina, das gute, -holde Kind, 
scheute sich durchaus nicht, Fabio dem „Narren" ihre Hand zu 
reichen. 

Beamter. Aber, mein liebes Fräulein, wer wohl konnte 
glauben, Fabio, der prächtige Junge, den Sie so frisch und le- 



bendig geschildert, sei in Wirklichkeit »in Verrückter, e.a 
Narr? 

Barcarole. Wer es glauben konnte, mein Herr? — Die 
Well! — 0, sie nimmt jede Abweichung von der strengsten 
gegebenen Form nur zu bereitwillig für „Narrheit"; seibat 
dem Künstler, der das Hera erfreut, der die Seele fortträgt im 
Flog der Fantasie aus dem Schmutz des Lebens, verzeiht sie nicht, 
wenn er etwa einen andern, einsamem, Weg sucht als den Mode- 
weg, wenn er an einen andern Stern glanbt, als den Ordens» 
stern; sie nennt ihn einen Sonderling, weil sein Frack braun ist, 
wo er schwarz sein müsste, weil seine Glaccebondschuhe nicht 
wie üblich paillefarb, weil seine Cravalle zerdrückt ist, weil seine 
Stiefeln nicht geßrnisst sind, und wenn er träumend und singend 
durch die Strassen geht, zeigen die Leute mit Fingern auf ihn 
und sagen leise, oder auch laut — warum sollte man sich denn 
bei einem Künstler geniren: „Er ist nicht recht bei sich, 
er ist ein Narr!" — Aber lassen wir das; ich will Ihnen nur 
noch einmal meinen Vater, den Grafen von Fiesko an der Hand 
Clelia's zeigen, Ginn an Fabio's Seite und Sie fragen: habe ick 
mein Unrecht gesühnt? 

Beamter (pour la rartli du fait fast gerührt). 0, mein 
Fräulein, wenn auch der Vorbang vor diesen Gruppen fällt, 
„Barcarole" bleibt als Schntzgeisl gesegnet, „Barcarole" sebw ebt 
auf allen Lippen ! — Aber wo ist denn der Unpartheiiechc ge- 
blieben? — Mein Herr, hören Sie doch! 

Der Unpar theiische (verdrießlich am Fenster). Hobe 
keine Zeit, durchaus keine Zeit! — Eben fährt ein Wagen vor 
das Höiel; es kommen Fremde an. Ah! - die kenne ich: Marin 
von Rohen! — eine Französin, aber ganz von Donizetli erzogen! 
Ist nicht viel wertb, gebe Ihnen mein Wortl — Ich verstehe das, 
bin ja der Unpsrtbeiisehe, bin Componist, bin Vater, Vater einer 
dramatischen „Maria": „Maria von Stackholm" nämlich (du 
Schwedische ist jetzt gesucht); — die sollten Sie sehen 1 eis 
Prachtkind, meine Herrschaften, ein Prachlkind! — Empfehle mich 
jetzt! — will die Damen näher in Augenschein nehmen, auch die 
Andere im „schwarzen Domino" — scheint mir ebenfalls eino 
Bekannte, habe sie wohl in Berlin gesehen I (Der Unparteiische 
geht ab)») 

Beamter (nach einer Pause). Und wohin mein Fräulein 
werden Sie sich wenden? 

Bar carole. Sobald ich Wien verlasse, gehe ich nach Pa- 
ris zu Hrn. Anber zurück; dort lebe ich schon seit Jahren, das 
heissl, seit ich meine Lieben in Parma glücklich weiss. Hr. Auber 
hat von jeher eine Vorliebe für die „Barcarolen"; eine oder 
zwei aus der Familie müssen stets bei ihm sein, um sein musika- 
lisches Hauswesen zu besorgen; auf diese Weise bin ich durch 
den langen Aufenthalt in Frankreich fast zur Französin geworden 
et /"atme la France; mou faime mieux encore Monsieur Auber 
qui tomonr* a moniri ,a priferenet pour „la Barcarole 1 '. Vom 
eof/es, Je suis fvetel 

Beamter. Jetzt, Fräulein Barcarole, mutz ich mich verab- 
schieden, aber: — möchten Sie noch lang' und gern bei uns 
verweilen; ich werde Ihr anmulhiges Bild nie vergesse«! 

Barcarole. Erlauben Sie mir denn, Ihnen dies kleine Da- 
guerreolyp zur Erinnerung zu geben, — u» pelü touvemr for- 
tist e! — So sah ich aus, als mein Vater der Graf mich dem 
jungen Fabio vorstellte. — Und nun: Leben Sie wohl! 



•) „Maria von Ronan« und „der schwarze Domino" waren die 
nächsten Opern, welche nach der „Barcarole" im Karnthnorlbor-Thea- 
ler zur Aufführung kamen. 
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Barcarole in der Mansarde Fabio's. 




Kro ■ ne, du alV mein Glück und Schmen! du 




prangtl auf keT^ncm Thro-nt; doch tchtägt dir je • du 




mein Lied nur toll dir klagen, not 




J 



heitt die Brust be ■ iregt, - mein Lied nur toll dir, 




kla • gen, wo* heut die Iirutt he-teegt. 




Berlin. 

Hailkallieh« Kerne. 

Wahrend die KÖNIGLICHE Oper in leliler Zeil mit ertitli- 
rhem Eiosladircu der Gluck'schen Armide" ta des König» Ge- 
burtstag beschäftigt ist, schreitet die Italienische Oper schnell 
vorwärts, einstweilen des allbekannte leichtere und kleine Reper- 
loir von Donizelti, Bellini etc. abzuwickeln, um dann später, wenn 
alle Kräfte beisammen sind, auch mit einigem schweren GeschOti 
vorzufahren. Zunächst brachte sie uns in der „Linda dt Cba- 
mouni" wieder ein neues Ititglied, Sgr. della Santa, der den 
alten Voter der Linda sang. Ein bestimmtes Urlheil Aber den 
Klang dieses Baritons lässt sich noch nicht abgeben, da der Sin- 
ger, so eben von einer beschwerlichen Seereise angekommen, 
etwas angegriffen erschien. Was aber die Kunst seines Gesanges 
belrifft, so haben wir von Neuem die Trefflichkeit der guten ita- 
lienischen Methode anerkennen mDssen. Seine Tonbildung isi aus- 
gezeichnet. Zu ihr gesellt sich ein, dem Anschein nach, ebenfalls 
bedeutendes dramatisches Talent, von dem er im zweiten Act 
wahrhaft kunstvolle Proben lieferte. Sgr«. Penco und Sgr. La- 
bocetta durchdrangen den elegischen Gehalt der Oper mit der 
seltenen und vollendeten Kunst ihres Gesanges, deren den diese 
beiden trefflichsten Stolzen der Oper die Lieblinge des Publikums 
geworden sind. Sgra. Penco fügte dem seelenvollen Gesänge 
noch glänzende Momente der Darstellung hinzu, namentlich iat 
«weilen Act, wo sie die Wahnsinnsscene meisterhaft ausführte 
Sgr. Catalano und Pons, ebenso Sgra. Dogliolli als Pierotto 
den Forderongen, ohne gerade besonders hervortu- 
et. Ä. 



Feutlleto 



W. t>. Goelke. 



[Die schwedische Sängerin J 

Heber diese Sängerin steht folgende hübsche Notiz im Jo 
nal de Boulogne: 

Fräulein Indebetou ist ein weiches, schwaches Kind Schwe- 
dens. Dieses Yalerlaud von Schnee und Eis hat den Stolz, Jenny 
Lind sein zu nennen. — Auch Fräulein Indebetou ist eine schüch- 
terne Blume, entwickelt im Schoosse der schwedischen Nebel. Sie 
scheint aus dem feinsleu Stoffe gebildet zu sein, den die Natur 
hervorbringen konnte. Die junge Künstlerin mit dem lichten 
Ilanrc, mit Augen von polarblauem Glänze, wie Gambier sagen 
würde, oder von des Wassers blaugrttnem Schimmer, wie Lamar- 
tine sich in seinem Raphael ausdruckt, Augen von engelgleichem 
Ausdrucke-, — eine ätherische Jungfräulichkeit erfüllt, eine un- 
aussprechliche Schüchternheit verschleiert sie. In dem langen 
weissen Gewände, mit ibrer blonden Blcichheil, machte sie auf 
uns den Eindruck einer Nachtwandlerin, so lebhaft war das Bild. 
Ihre Stimme steh» in vollständiger Harmonie mit der Organisation, 
die dieselbe bildet. Sie ist klar und sauimclrein, frisch, wie die 
jüngst aurgebrochene Knospe, klar, wie der reinste Krvslall. Sie 
trillert, wie die Lerche, singt melodisch, wie die Nachtigall, säu- 
selt, wie der Bach, und klagt, wie das Vüglein, das sich seiner 
Jungen beraubt sieht. Ihre Stimme geht bis zu einer bedeutenden 
Uühe, aber stets mit schmachtender Klarheit, mit einem melodiö- 
sen Timbre. Die TrillerEorilurcn, die sie bewunderungswürdig 
ausführt und nie missbrauchl, klingen mctailrein von ihrem Or- 

Nordl. Tel. 
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Maclirlehten. 

Berlin. D«i Königs Majestät haben den von Slraun Vater 
„Radetaky-Mersch" aar Aufnahme in die preussbcbea 
Armee-Märsche befohlen. In Uebereinkommen mit dem Original- 
Verleger Hrn. Carl Batlinger in Wh» wirr! dreier Harsch, für 
prenssiscbe Milileirmusik arrangirt, in der Uof-Ma^ik handlang vom 
Bote 4 Bock erscheinen. 

— Der in Nicolai*» Stelle ernannte Kapellmeister Dorn ist 
hier eingetroffen und wird im „Fidelio" seine erste Vorstellung 
dirigiren. 

— Gungl's Concerle im Gesellschaftshause erfrenen «ich 
«ines ausserordentlichen Beifalls. Trotz dessen sind die im Som- 
mer'schen Local angeseUlen ConcerU nicht minder 
Sein nenester Walzer: „Immortellen' 
Slrauss gewidmet, sowie seine 
beifillig aufgenommen. 

— Sicherm Vernehmen nach wird Meyerbeer's 
zuerst in Hamburg, dann in Dresden, Frankfurt a. M. 
erst im Monat April k. J. hier zur Aufführung kommen, 
stehen anf dem Repertoir „der Verbannte' 1 und „der Trompeter 
des Prinzen." 

— Herr r. Flotow tieft sich einige Tage hier auf, 
ebenso Hr. Coucertmeister Gulomy, der seine vorjährige sehr 
ergiebige Concert reise in die Provinz in diesem Jahre wiederholen 
wird, ebenfalls i#t-anwe»end der vortreffliche Pianist Blum enthal 
ans London. Wir hoffe», die beiden letaler» Kteatler hier in 



Andenken Johann 



„Prophet" 
Wien und 
Vorher 



Breslau. Frl. Auguste Geislhardt, eine brave junge 
Singerin, Schaleria nnsers Mnsikdirectors Lange, ist beim Theater 
in Stettin engagirt. Das anerkennen«« erthu Talent dieser junges 
KQnsÜurin. «wird sioh in die Oeffealiicbkeit eobon Bahn brechen. 
Vor ihrem Abgang veranstaltet sie im Saal der Humanität eine 
AbeBdanlerhaltting. 

— Im Thealer hallen wir Frl. Babnigg in der Rolle der 
Rosine oad Hm. Wcixelitorffar als Alaaviva im „Barbier" 
•1* Gaste. Frl. Babnigg ernlete vielen Beifall, der sowohl Ihrer 
Gesangsknnst als dem gewandten und graciötea Spiel gespendet 
wurde. Aach Hr. Weuelslorffer gefiel, obgleich seine Mittel ihn 
mehr fOr leichtere Opern als für heroische befähigen. 

— Miss Anna Mellingen ans London, eine gute Altistin, ist 
hier eingetroffen und wird öffentlich in Concerten sieh hören lasten. 

— Die Concerte unserer Thealercapelle haben bereits be- 
gonnen nnd war das erste eben so brav in der Ausführung, als 
das Publikum den reichsten Beifall spendete. 

Hambarg. Frl. Wagner setzte ihr Gastspiel als Alice in 
„Robert der Teufel" und Susanne in Mozart** „Figaro" fort In 
erster Rolle glücklicher, da ihr die seriösen Purthieen mehr in- 
su gen , ausserdem musste auch Mclireres tranipoutrt werden, was 
dem Ensemble Eintrag tbat. 

Bremen. In nächster Aussiebt steht „das Thal von An- 
dorra", worin unser vortrefflieher Bohr den Jaqaes Sineere, 
eine seiner ansgezeieba eisten Leistungen, geben wird. 

Frankfurt a. M. Baife's Oper „die Zigeunerin" wird an 
J7. d. M. in Scene geben. Fr. AnschQtz-Capitain wird die 
hie singen; für Mad. Behread-Brandl bat nr. Balfe 
i neue Arie compoairt, 

— Die uns irrthomlich mhgetheilte Nachricht vom Tode der 
Schröder widerrufen wir hiermit; dieselbe lebl 

noch in ungestörter Gesundheil in Augsburg. 

Steinau. 8. Richter, bekannt darch vielfach beliebte 
Kompositionen, ist von Halberstadt als 
Seminar berufen worden. 



Leipzig. Von nenen Opern stakt Salomen'* ,, 

bevor. Der Componist ist selbst hier anwesend. 

— Moscheies ist von seiner Reise nach Paris nnd Loadoa 
hierher zurackgekehrt und wird anch ferner in seiner Stell aag 
als Lehrer am Conservatorium verbleiben. 

— J"rL Sulxer aus Wien wird hier gastiren. 

Wie». Am 9. d. M. trat ffrl. Zerr nach ihrem bedeutend 
• bersckiftlenen Urteeb im „lerbier von Sevilla" als 
**%t massigem Beifatl wieder aaf. 

Brünn. Erl gaslirt hier als Robert, Edgar und 
wir bewunderten die selten« Ausdauer 
das der Zeit gänzlich zu trotten scheint. 

Wiesbaden. Am 4. d. wurde Mendelssohn*» „Elias" 
aufgeführt. Frl. Rummel, vor ihrem Absang naeh Mainz, wo die 
wackere Künstlerin engagirt ist, so wie die Hrn. Tepan nnd 
Eberius wirkten mit. Frl. Rummel sang vortrefflich und wurde 
von FrL Grimm mit ihrer schönen kräftigen Allstimme wacker 
unterstützt. Das Thealer-Orchesler hielt sich brav, nnd dem Di- 
rigenten Hrn. Callaborator Bogler unsere gerechteste Anerken- 
nung für seine unermüdliche Thitigkeit, die er unserm Gesang- 
verein widmet. 

Schwerin. Am 8. November, int die Anffobrnag des „Thal 
von Andorr«** bei «ms anberaumt, iadem aie die erste Vorstellung 
in Schwerin sein wird ond zugleich eis Festoper beim Einzug der 
jungen Grossherzogin dienen soll, weshalb kein Fleiss und Kosten 
für die Ausstattung gespart ist. Es werden 4 neue Decoraiionen 
dazu angefertigt. Für einzelne Bollen werden a**r sehr geeignete 
Repräsentanten haben und so dürren wir ans 
Erfolg versprechen, der dem in andern Orten, 
Oper gegeben wurde, nicht nachstehen wird. 

Wer bd. Seit Mille September befindet sich Jenny Lind mit 
ihrer Schwester bei Dr. Matzegger in OJbermais und gedenkt noch 
8 bis 4 Wochen dort zu bleiben. Am £7. Sept. braehU ihr die 
dortige Liedertafel bei Fackelbeleucbtung ein gemnlhliches Ständ- 
chen, welche zarte Aufmerksamkeit die grosse 'Künstlerin so In- 
nig ergriff, dass sie sämmUtche Sänger zu sich hinanOud und sie 
bat, dass sie ihren Dank statt mit glatten Worten, in Tönen 
drücken dürfe, worauf 4 Opernarien in 
mit Pianoforte-Begleilong zu hören der beneidenswerten Herren 
herrlicher Lohn war. B. C. 

Mailand, am 5- Oclober. Zum Scbluss der Feier des Na- 
menstags des Kaiser* am gestrigen Tago war Theater parte ia 
der glänzend illuminirten Catwbbiana. Man trab die Oper: ,,Oö- 
mino nero" von Lanro Rosm und das Ballet: „Kamera/da". Die 
Oper wurde, wie besonders die leisten drei Male, mit vieler Acoo- 
ratesse gegeben, so das* sie bei ihren vielen schönen Nummern 
trotz der Zerfahrenheit de* Ganzen dennoch grossen Applaus her- 
vorrief. Es muss die* aber dem an unserm Theaterhimmel auf- 
steigenden Sterne Sgra. Corteti, einer durehau* ausgezeichne- 
ten Sängerin, und dem trefflichen Hitwirken der Hrn. Soares, 
Lochest nnd Gianni, so wie den, gut cinatodirlen Chören zu- 
geschrieben werden. Für die nächste halbe Theatersaison berei- 
tet man ausser der schon aufgeführten „Lucrezia Borgia" auch 
„Anna Bolen«" vor. Sohon am 13. d. «oll das neue glänzende 
Ballet: ,,/f lago del /ori" (Feensee) in Scene gehen. Pr. 



In der mekleaburguchen Gesetzsammlung beladet sieh eiae 
alto Verordnung, nach welcher die Wirtbo nur dem Lande ge- 
halten waren, bei Hochzeilen, Erntefesten o. dgl. zur Musik we- 
nigstens zwei gelernte Musikanten von dem Sladlrausikus ihrea 
GericbUbezirki zn nehmen, wogegen ihnen allewege freigestellt 
blieb, den Bas* von .einem Tagelöhner streichen zu lasaeo. Orth. 



Verantwortlicher Redaclcur (iustav Bock. 
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Im Vertigo der Unterzeichneten ist so eben erschienen and durch alle Buch- und Kunsthandlungen zu beziehen: 

DER PROPHET, 

Grosse Oper in fünf Acten von SCR1BE, mit deutscher Ueberselzung von L, RELLSTAB, 

Musik von 

Giaeomo Meyerbeer. 

Vollstlndiger Klavier-Auszug Preis 12 Thlr. 

Sämmtliche Stücke dieser Oper einzeln zu 7jj£ Ngr. bis 1 Thlr. 10 Ngr. 
Die Arrangements der Oper tu 2 und 4 Händen ohne Worte befinden »ich unter der Pre»»e. 

Ferner sind erschienen oder erscheinen nächstens in demselben Verlage: 

Gomposltlonen beliebter Componisten 

über Motive aas 

METERBEER'S PROPHET 

liCCarpentler (Bagatellen und Contretänze), Ettling (Walzer), Fürstenau (Rondinos für die Flöte), 
St. Heller, Hullak, Hummer (für CeUo), Usct, Osbe-rne, Pasdeloap, Ritter. 
Senellenlbers, Mohr (für Harmoniemusik), Cli. Voss, Wlllmer» etc. etc. 

Leipzig, im Oclobcr 1849. 

Breit Hopf #> MürteM. 



VerUg-c der Unterzeichneten ist er*chknen und in Berlin _ „ ,..,.«. , _ 

. . . „ Jungmamn, A., Serenade. Lied f. Sopran od. Tenor 



Torrathig bei den Herren 

Bd. JBoie «#■ «?. Bock. 



mit Bf gl. de» Pfle. u. der Flöte. Op. 1 — 10 

, Im Wald! Lied f. Sopran oder Tenor mit Begl. 



uns;, H., „Sveii« Darings H>nt", romsuÜKhe TngAdie Pfte. Op. 6 — 10 



ven Henri Hertz: > D«*«lb« »• All od. Bus - 10 

Ho. I. ttoraanze: Herr Pclcr 5 Hgr. 



.2. • Der KibiU will KhYucn! 5 . ■»*l*»f*ld, C, Rattfo« Liebe. Lied f. 

Copenb.gen, in, September 184°. T ^ " Pfte <* 90 " l ° 

C. C. JLase K MMelbanco. ~ ™Z£* - « 

________________________________ . S. Lea Chirac de lAmiti* — » 

- 3. Barcarole 

, Kinder-VcrgnOgen, Polka o. Walter f. Pfle. m 4 H. 



Im V.rl.ge von J. Pet. Spehr in Braanjchweig er- 



16 
10 

TWr. Sjr- Zabel. C\, Turner Bumnu-Fallera-Mancb f. PO*, m. Chor. — 5 
_/, 24 Prülude* element. en differenu ton*. ' . , 

Op. 501 . . -15 CIksIiI, A. n., Di. Flöte. 80 UebaogMlockc für den 



Frrllnr, W, Oi« Tonleitern in DoeKen ffir 2 Violinen errten Unterricht. Heft 1 n. 2 a 15 

u. Rhythmen 1 & 



Simulien tu beliehen durch Bete «*? Bork in Berlin, 



Verl., tob Ed. Bote K »V. Bock («. Bock, Kün.gl. Hof-Mmikhandler), Jägeritr. Ho. 42., - Bre.lau, SchweidniUerttr. Wo. 8. 

Stettin, SehuUenflr. No. 310. 
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Dritter Jahrgang JW 43. 



Tu <li um- Zaituf. (nebelst Je4.ii Hlttwocb «rtnlt,»Uo» 
ein BageD. 



24. October 1849. 



Zu beliehen durch : 
WIEK. Mr. Itttmi <a Olk. 
P1R18. Brut« rt bat., 17. In UMim. 
LONDON. Ccawr, B>i» rt Ob.., !H. berat Sin*. 
8t PETERSBURG i. 
STOCKHOLM, i.ruk. 
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IEW-T0RX. StUrlnW| H U.u. 
■ADHD. Du« .rüiiKnuit«. 
ROM. Infc. 

AMSTERDAM. TW», « Cmi. 
MATLAHD. 1 Rjc.ri,. 



BEHIilMIR M NlkZEiTl \ü, 



herausgegeben von 



In Verein theoretischer 




Gustav Bock 



und praktischer Musiker. 



Brfttc-Ilunffe* lehnrn mmt 

In Berlin: Ed. Rate 4 G. Rock, J4ger.tr. „V 42, 
Bre.lau, SchwcidniUer.LS, Stettin, Scbalxen.t.. 'MO, 
«od alle Poet- Aaalaltcn, Bach- und Maiik- 
H an J hingen de. In- und Auslände-, 

InacratproPalit-Zeile oder deren R»om 1 >|a SgT. 

frei, der eiatelnen Nummer 5 SgT. 



Hrirfr and Faltete 

werden u titer der Adrejte: Redaction 
der Ncuco Berliner Mueikieitang durch 
die Verlagthandlong denelben: 

Ed. Bat« 4 8. Bock 

in Berlin erbeten. 



Frei» de* Abonnrinrntn 

JihrUch 5 Thlr. j m i, Nuaik-Prärnie, bei* - 

rUlbj&hrlich 3 Thlr.jhend in einem Zu.iche- 
runge- Schein im Betrage von 6 oder 3 Thlr. 
zur unam.chranklea Wahl aut den Mu.ik- 
Verlage von Ed. Bote 4 6. Bock. 

Jährlich 3 Thlr. i . 

Ralbjlkrüch 1 Thlr. 25 Sgr.i ohno PrÄmif - 
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Heber der Zelt! 

Von Dr. Eduard Kruger. 



lieber der Zeit! Danach dürsten wir alle, die stille 
Stunde zu finden, wo wir der Zeit vergessen! Aus der Zeit 
eine Flucht in die Ewigkeil — das ist jeder Blick, den wir 
t Ii im in das Reich unvergänglicher Jugend, das Reich des 
Unendlichen, das nicht von dieser Welt ist Keine Gefahr, 
dass der das Ewige sucht, darüber das Zeilliche verlüre, 
was ihm Noth Ihut: mahnt es ihn doch alle Tage und ist 
keine Gefahr, dass der sich nach Indien und China verirre, 
«ler neben und über dein Treiben der Gegenwart das Ewige 
fasset, was einerlei ist mit dem Heiligen. Es ist nicht not- 
wendig, dass ein frommer Kriegsinann seine YYalTe rosten 
lasse, und eben so wenig nolhwendig, dass wer in irdischem 
Kleide wandelt, darum entfremdet sei dem Jenseiligen. 

Das Ewige ist das Reich des Glaubens und Sch.uens, 
jenes im Chrislenlhum, dieses in der Kunst menschlich dar- 
gestellt. Von ollen weltlichen Dingen reicht nichts so nahe 
in die Ewigkeit hinein, wie das Reich der Schönheil. Es 
ist ein Schaden an der Schönheit, wenn sie verzeitlicht 
wird: das ist einerlei mit verzettelt, verweltlicht, verweich- 
licht. Ganz gerecht ist das Kopfschüllcln Derer, die in 
grossen Togen irgend einen einsamen Sonderbündler über 
kleinlichem Gelüste künstlerisch befangen sehen und ihm die 
Menschheit, wenigstens doch die Mannhcit absprechen. Un- 
gerecht ist derselbe Tadel, wenn er den trifft, der mitten 
im Sturm trüber Verwirrung eines regenwurmigen Ge- 
schlechtes fest steht wie Archimedes, das Haupt aufgerich- 
tet, den Blick gebannt an den crystallenen Tempel überir- 
discher Gestalten des Lebens, die Leben hauchen und Wahr- 
heit reden. 

Wie über den Parteien das Vaterland, so ist über der 
Zeit das Ewige. Es mag ganz gut sein, sich gelegentlich 



über Alt und Neu, Zeitgemäss und Zopf, und ähnliche hüb- 
scho Säch eichen herumzubalgen zur sattsamen Erlustigung 
der Umstehenden. Alt dergleichen ist ganz schön und recht 
auf der Rednerbühne, im Discurs, auf der Kirmess, im Col- 
leg und wo sonst die Zeit ihr Recht hat, mit dem Ewigen 
zu spielen. Aber es muss auch die Stunde kommen, wo die ' 
Stunde schwindet und über dem Ewigen die Zeit versinkt. 
Die Stunde wird so Gott will auch dem Vaterlandc wieder- 
kehren. In der Kunst sollte sie nie verloren sein. 

Was hilft's mir, von Errungenschaften der Neuzeit re- 
den, wenn ich nichts errungen habe, was das Herz wärmt? 
Wozu politische Calegorien in die Musik einkeilen, die doch 
keine Mauer bauen zur festen Burg ewiger Schönheit? 
Man weiss sich viel damit, gegenwärtig dem Arislocratis- 
mus auf der Spur zu sein, der sonst unbescholtene Melo- 
diecn vergiftet habe. Gieb Acht! Rächst spürt dir die Al- 
lerwellshelzjagd auch eine rcactionäre Wendung heraus in 
Löwe, Chopin und Gade, denn auch sie streben nach Schön- 
heit ohne Garantie der Dcnklingc. Ist doch ohnehin der 
alte Bach des Absolutismus dringend verdächtig. 

Wir andern dagegen, die wir unter die Freunde con- 
stitutioncller Fehlgeburten zählen, lassen uns auch nicht 
säumig finden und wissen unter den Demokralen hinwiede- 
rum die Glasköpfe und die Holzköpfe gar wohl zu unter- 
scheiden. Erstere, die Glasköpfe, sind bekanntlich dieje- 
nigen unter den Hohlköpfen, durch welche die Sonno glatt 
hindurch scheint, weil innen kein Widerstand von Blut und 
Hirn. Glas wird bekanntlich seiner absoluten Durchsichtig- 
keit wegen nur durchschienen, nicht durchwärmt: ergo ist 
ein Glaskopf ein durchschienenes Haupt ohne Wärme. 
Kommt heiss Wasser dran, so springt's und ist so hohl wie 
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vorher. Holsköpfe andererseits sind das Widerspiel der 
i Ilasköpfe und nach slabilen philosophischen Principien mit 
enen innigst polarisch verbunden. Dass ein Holzkopf Der- 
cnige ist, der nur von aussen warm wird, aber innen mas- 
»v ist ohne blutschwingende Bewegung, werden die Cias- 
köpfe ohnehin wissen. 

Aber, sag' ich noch einmal, was kommt nun bei dieser 
Parteien -Heisjagd heraus? Wir mögon uns die schönsten 
Spitznamen geben — mögen wühlen oder reagiren nach 
Herzenslust — ea hilft gar nicht*. Um DreiUinge klingen 
und Unzart lache* im linwei m& uBschtilnW Weder 
Sang ist se etnfulli«j sü*e wie m viel hundert Jahre« und 
die «wige Schöne fct unbeküaimert, »nwandehW nnzerstört 
K>n allen kindischen und politischen Gluskopfelcien. 

Diese ewigen Töne vernehmet und öffnet eure Herzen 
für das was tönet bis an der Welt Ende. Da schweigen 
dio Gelüste krankhaft wissender Weisheit, und jenseil sterb- 
lichen Schulwilzes habt ihr ewige Wahrheit, wenn ihr sie 
nur schauen und haben wollt. 

Dai Wahr« war acht- 
Hai edle Gei»l«rachaft verbanden, 
Das alle Wahre fast es «d. 
Und nun komme mir Keiner weiss zu machen, was alles 
die neue Zeit Neues d. h. Neuschönes, Ncukünstlerisches 

jetzt schon gebracht habe. 

Noch einmal müssen wir zurück kommen auf den un- 
seligen Streit, um ihn zu Tode zu streiten. Ideen der 
Neuzeit in Tönen aussprechen: das ist die Forderung, die 
wir uns vorsagen lassen müssen von der grossen Schaar 
unkünstlerischer Gcmülher, die ihren eigenen Unfrieden in 
das reine Land der Kunst einschwärzen möchten. 

Ideen der Neuzeit können sein entweder materielle: 
ein Mensch, ein Held, eine Thal, Parlament, Kampf etc. 
Diese alle können, wenn sie in die Kunst eingehen sollen, 
nicht anders eingehen, als alle früheren es thalen — und 
da wäre freilich die Frage, ob Gagern, Simson, Blum und 
Vogt in der Oper eine so schöne Figur machen werden 
wie Titus, Idomeneus und Leporcllo; ob eine bissige Par- 
lamentsscene über Einführung der Unkeuschheil so drama- 
tisch betont werden möchte, wie die hohen Raths- und 
Volksscenen in der Vestalin, Axur, Opfertest, Titus etc. — 
Odor: es ist mil jenem neuzeiligen Abortus nichts gemeint 
als die formelle Weise, z. B. Gemeinrecht Aller, Recht 
der Natur, der Leidenschaft u. s. w. Nun da brauchle eben 
kein Prophet zu kommen, um zu zeigen, dass unsere Alten 
dies lange gowusst haben, ehe Jungdenklingo und Alt- 
hegelinge noch zum allererslenmal Unrcimüches thaten. 
Denn Bach und Handel so gut wie Eccard und Gabrieli ha- 
ben auch nicht für ihre Sludirstube fabricirt, sondern für 
alle Welt gedichtet und gesungen, und das ist wohl zu al- 
len Zeiten so gewesen, dass nur die Glas- und Holzköpfe 
aristokratisch, d. h. ihre absonderliche Privalpfeife gepfiffen 
haben. Wir wissen nicht, ob diesem Missbrauch der Un- 
genics durch republikanisch-kräftige Massregeln inskünflige 
wird vorgebeugt werden, ralhen aber unmaassgeblich, auf 
dem Reichstage darüber ein molivirtes Gutachten abzugeben, 
die Dringlichkeit nicht zu vergessen! 

Wer sich durch Vorspiegelung demokratischer Musiken 
in Sländekammcrn einzukaufen hofft, hat damit sein Sitz- 
und Stimmrecht in den Reihen gottbegnadeter Künstler 
schon aufgegeben. Wohl giebt es eine exclusive aristokra- 
tisch-oligarchische Kunslübung, nämlich in den schülerhaften 
krnrilcn Etüden, eitlen Prahlereien schein- 



noch Niemandem eingefallen, als der aus der Kunst ein Pri- 
vatvergnügen hungernder Kunslpfuscher macht. 

Das Recht der Schönheit, der Leidenschaft, der Natur 
wird wohl immer dasselbe bleiben, und Niemand hat es noch 
in Zweifel gezogen, als retrograde Systematiker. Ist die 
Kunst wirklich Genossin des fühlenden Herzens und ist sie 
dorn Menschen wesentlich, nun so wird sie ihr Wesen auch 
zu wehren wissen trotz aller verwitterten gradlinigten Sta- 
kete der Gelahrten. — Hütet die ewigen Güter, die das 
Herz, nicht das Comuendium lehrt. Niemand gelte für preis- 
würdig, weil er jung ist; Niemand falle in Verachtung, 
weil er nicht da« Glück hat, mit den Propheten den ir 



Die ewige Schönheil ist die stille ITeimath der Seelen, die 
freundliche Stelle über der Zeit, wo reine Wahrheit blüht, 
ihrer selbst gewiss und froh. Sie zu empfangen wird nichts 
tri, als ein reines, offenes, wallendes 
Emden, im September 1849. 



Uecenslonen. 

Conipositionen für die Orgel. 

,J ullii* Andrej Acht Orgelstücke verschiedenen Cha- 
rakters. Op. 28. No. 10 der Orgdsacben. Ottenbach »| M . 
bei J. Andre. 

Diese Tonstücke zeichnen sich aus durch correkte und 
flicssendo Stimmenrührung, natürlichen ModuWtionsgang und 
abgerundete hübsche Form; doch mangelt ihnen reichere 
Erfindung, was sich schon an den häufigen Sequenzen be- 
merkbar macht. Als nm besten gelungen dürfen die Num- 
mern 2, 3, 5 und 6 bezeichnet werden, und mögen sie als 
nützliche Uebnngsslücke hiermit bestens empfohlen sein. 

«.. E. F. IVeyse, 32 letle Orgelpraeludier Ül Brug 
ved Gudsljenesten. Kjobenhavn, Forlagt af C. C. Lose 4: 
Delbanco. 1849. 



Das Werkchen enthält, nebst 
danischen Vorrode 32 kleine Tonslücke, ähnlich in Charak- 
ter und Styl den gewöhnlichen Handstücken für Anfänger 
im Klavierspicl. Sollten diese Stückchen vielleicht bestimmt 
gewesen sein, junge dänischo Organisten, wie man zu sa- 
gen pflegt, aus dem Gröbsten herausbilden zu helfen, so 
hätten wir gegen einen solchen Lokalzwcck wenig einzu- 
wenden. Was wir aber in Deutschland damit aur der Or- 
gel anfangen sollen, ist schwor zu sagen; denn da in ihnen 
weder der Charakter dieses Instruments, noch dessen tech- 
nische Behandlungsweise, noch auch der Ort wo es zu wir- 
ken bestimmt ist, gehörig berücksichtigt worden ist: so sind 
sie weder beim Gottesdienst, noch zur Ucbnng zu ge- 
il. Haupt. 



flüchtiger Weisheit — aber wer hat denn das jemals für 
herzstärkende Schönheit und weltbezwingende Gestalten- 
herrlichkcit ausgegeben? Niemand als die Verkäufer jener 
Waare, die freilich der Anpreisung bedarf, um gekauft zu 
werden. — Und virtuosische Fingerverrenkungen nebst ih- 
ren ledernen öffentlichen Einübungen, Concert- Etüden ge- 
nannt, für Lebenswasser der Schönheit zu verkaufen, ist 



Mehrstimmige C es finge. 

Carl Heina*. Sämann, Das Land der Ucimath, für 
4 Solo- und 4 Chorslimmen mit Orchester in Musik ge- 
setzt. Klavier-Auszug. Op. 10. Leipzig, bei Peters. 
Das Werkchcn ist dem weiland Präsidenten der deut- 
schen Reichsvcrsammlung Hrn. Simson gewidmet. Vermut- 
lich wird daher unter dem Lande der Heimalh Deutschland 
zu verstehen sein, was in dem Gedicht nicht bestimmt aus- 
gesprochen. Uebrigcns missfällt uns dasselbe wie alle Pa- 
rodioen, zumal hier die Anknüpfung au den Goelhe'schcn 
Text: „Kennst du das Land" gar zu steif und gezwungen 
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auftritt. Ans dem Grunde würden wir jedes andere Origi- 
nalgedichl lieber als dies in Musik gesetzt haben. Was die 
Musik anlangt, so hat der Componist auf keinen Fall eine 
Capital -Compocilion schaffen, sondern uns eine Schöpfung 
vorführen wollen, die einem Gesangschor Gelegenheit bietet 
— dass wir so sagen - sich mit seiner gesanglichen Kraft 
recht in die Breite zu legen. Der Eindruck ist harmonisch- 
verschwimmender Natur und wird durch eine geschickte und 
wirksame Stimmführung getragen. Man erkennt aus der 
Arbeit den mit Gesang-Wirkungen vertrauten Componisten. 
Daher ist das Werkchen den Sing vereinen bestens zu em- 
pfehlen. 

Hohert Nchumnnn, Ritornelle von Friedr. Rflckert 
in canonischer Weise für mehrstimmigen Mannergesang 
componirt und dem Dichter zugeeignet. Op. 65. Leip- 
zig, bei Breitkopf 6: Härtel. 

Wie alle Composilionen Schumann'» zu den eigenlhüm- 
lichsten der Neuzeit gezählt werden, so haben wir es auch 
hier mit einem Werke zu thun, das nicht in die Reihe der 
gewöhnlichen Tonschöpfungen gehört, besonders auch des- 
halb nicht, weil wir dasselbe zunächst nach einer ganz be- 
sondern Texlbehandlung beurlheilen müssen. Rückert's Ri- 
tornelle wie überhaupt diese Gedichtgattung dürfen wir als 
bekannt voraussetzen. Sie dienen der Musik mehr oder 
weniger als zufällige Grundlage, wie man etwa einen ein- 
fachen Bibelaussprnch oder eine Sentenz als Grundlage für 
eine Fuge benutzt. Bs ist also hier nicht die Rede von 
einem Eingehen in den dichterischen Gehalt Denn des 
Gedicht hat einen epigrammatisch -didactischen Charakter 
nnd poinlirt seinen Inhalt höchstens zu einer sinnvollen Sen- 
tenz. Je weniger geistreich und je mehr sinnvoll das Ri- 
tornell ist, darnach wird die Mannigfaltigkeit in der Fär- 
bung des musikalischen Grundgedankens hervortreten. Im 
Allgemeinen aber wird der Werth der Composition sich nach 
dem ersten Wurf des Themas bestimmen; ist dieses glück- 
lich, so darf man auch eines günstigen Eindrucks im Gän- 
sen gewiss sein. Ferner wird die canonische Form eine 
mehr oder weniger strenge sein, je nachdem das Thema 
sich in engen oder weiten Grenzen bewegt. Auf diesen 
Unterschied werden wir sogleich ht den beiden ersten Num- 
mern hingewiesen, von denen jede ganz eigentümlich wirkt. 
Namentlich aber ist der dreistimmige Canon für drei Bässe: 
„Lasst Laulenspicl und Bccherklang nicht rasten«« von höchst 
charakteristischem und kräftigem Ausdruck. Wunderbar 
schön ist das KitomeU: „Blülh' oder Schnee" für 5 Tenöre 
and 2 Bisse erfunden und durchgeführt, innerhalb der en- 
gen Schranken, welche dem Componisten durch die Stimm- 
lagen angewiesen waren, ein wirkliches * 
nähern Verständnis» hier das Thema: 
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Ibujt- und Winter 

In der Coda begegnen sich die Stimmen so wirksam, na- 
mentlich liegen die mittlem Tenorstimmen so gemülhvoll 
zwischen den obern und den Bässen, dass zumal im Schiuss 
ein sehr schöner Effect sich gellend macht. Das dreistim- 
mige (ebenfalls 3 Bässe): „Gebt mir zu trinken" ist eine 
kraftige und wirksame Erfindung, ebenso dürfen die beiden 
vierstimmigen V. und VI. zu den eigentümlichsten Männer- 



OuarteHs gezählt werden; jedes hat seinen besondern Werth. 
Die letzte Nummer will uns nicht recht zusagen. Jedenfalls 
aber haben wir an dem ganzen Hefte eine höchst erfreu- 
liche Gabe, die mit Dank aufgenommen und der höchsten 
Beachtung empfohlen zu werden verdient. 

Otto Gerke, Die Weihe des Gesanges von P. Herle 
in Musik gesetzt für 4stimmigen Männerchor mit Soli. 
33stes Werk. Minden, bei Fissmer. 



Das Gedicht, ohne poetischen Werth, zerfällt in 

Es bandelt davon, wann das Gefühl 



sich in Gesängen äussert. Zuerst sind es die allgemein 
menschlichen Regungen, die den Gesang hervorrufen, dann 
dämpft der Gesang den Aufruhr. Es folgt eine Episode, 
die den Wunsch ausspricht, dass der Gesang in die Gemü- 
ther des aufgeregten Volkes Frieden bringen möge. End- 
lich werden da, wo der Gesang regiert, andere Fesseln 
leicht zu Schanden. — Diese Abschnitte sind mit mehr oder 
weniger Talent, überall aber mit geschickter Beherrschung 
der polyphonbeben Schreibweise vom Componisten behan- 
delt. Am fliegendsten erscheint uns der letzte Satz. Die 
Ausführung erfordert wegen mancherlei harmonischer 
Schwierigkeilen einen gewiegten Sängerchor. Einem sol- 
chen ist das Werk bestens zu empfehlen und wäre es auch 



r. «vubsmpi ovauntacHMiriij oangernaue. Lieder 
und Gesänge, geistlich und welllich, für Sopran, Alt, Te- 
nor und Bassin deutschen Original- Composilionen. II. Band. 
12. Heft. Schleusingen, bei Glaser. 

Den Standpunkt der Sammlung kennen unsere Leser. 
Was das vorliegende Heft betrifft, so enthält es drei Com- 
posilionen von Schladebach, zwei von R. v. Cleve und eine 
von Emil Mayer. Von den entern sagt unserm Gefühl 
Nr. 70 am meisten zu; aus allen dreien aber erkennt man, 
wie sonsl schon bemerkt worden, das Geschick des Com- 
ponisten für diese Gattung der Composition. So erklärt sich 
die Einsicht und der Geschmack, womit er die Heratisgnbe 
dieser Sammlung leitet. Daher treten auch an den übrigen 
Beitragen dio den Zwecken entsprechenden Eigenschaften 
hervor und sichern dem Werke seinen Werth. Im Einzel- 
nen spricht sich natürlich hier mehr, dort weniger 
risches Talent aus. Otto Langt. 



Berlin. 

Rnilkallithe Revue. 

Die Feier des Geburlstages Sr. Mnj. de* Königs in König- 
lichen Operndause rührte ein alles klassisches Kunstwerk, 
Glnck's „Armide", neu einslodirt, wieder in die Knaslhallen 
ein. Dem Werke selbst ging eine für Chor- und Solostimmen 
vom Kapellmeister Taoberl geseltle Composition des „Uedej 
von dir Majestät" und ein Festgedicht voran. Wir haben ei hier 
nur mit dem musikalischen Theile des Festes tu thun und erwäh- 
nen deshalb, dass die Composition von Taubert den Inhalt des 
Gedichts wirksam nnd angemessen ausdrückte und von dem Kö- 
nigliehen Theaterchor mit Orchester Aon vorgetragen wurde. 
Das Publikum gab in begeisterten Lebehochs seinen Gefühlen den 
Ausdruck der Wärme nnd Innigkeit und gesellte ta der einlei- 
tenden Feier noch das preustische Volkslied: „Heil dir im Sie- 
gerkranz". Die Vorfeier war beendet und das in plastischem 
Rhythmus sich bewegende Meislerwerk der Ouvertüre eröffnete 
das Ilauptfest Es sind viele Jahre vergangen, seitdem die „Ar- 
mide" von dem Reperloir entfernt worden ist, oder vielmehr sich 
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selbst entfernt hat. Deon der be»te Wille mag oft Dicht ioi 
Stande »ein, das schwere Gewicht and die Falle solcher Toowelt 
fett in hallen und ihm einen dauernden Pietz oben *uf den Brei- 
tem in lauen. Ein Theater muat reieh sein en Grundpfeilern, 
deren die ein solehei Werk getragen wird. Freuen wir uw des- 
halb, das* ihm bei einer so angemettenen nnd würdigen Gela- 
genheil die Pforten unten Operntempel* wieder geülToet wordeni 
damit es in ihm lange da* Scepler musikalischer Majestät fahren 
möge. Inzwischen können wir um nicht verhehlen, da>i die ei- 
genthümlicbe Verbindnng allfraniotticher Romantik mit dem An- 
tiken den Vollgennu det musikalischen Werlhe* nm ein Bedeu- 
tende* erschwert. Gluek'i Nn*e worxelt in den grossartigen 
Anscbannngca der antiken Welt und halle für diese einen Aus- 
druck gefunden, der allein das Altcrlhum in musikalischen For- 
men uns tum Bewutslsein fahren konnte, und wie alle Versuche 
der Franzosen in ihrer Weise jenen Geist zu verkörpern mehr 
oder weniger in ein hoble* Patho* ausliefen, »o mustle e« immer 
grosse Bedenken haben, «ich an die französische Idee de* Anti- 
ken anzuichlie*ien, weil man dadurch nur zu leicht dem Roccoco- 
Gejchnack verfallen konnte. Der Geist de* Mittelalter* ist zu 
wesentlich vom Alterthum verschiede«. Eine Vermischung beider 
ist nicht denkbar. Dies« Bemerkungen gellen natürlich nur der 
dramatischen Comporilion. Die Musik behalt ihren unerschütter- 
lichen Werth nnd betrachten wir alles Kinielae fhr sich, so wer- 
den wir immer wieder auf den gewaltigen Genius dieses Meisters 
in Miner Kanst hingewiesen. Wo giebl es eine majestätischere, 
göttlichere Gewall de« Ausdrucks, als in dem Beschwörungs-Duett 
zwischen Armide und Hydrott. Es ist, als ob «ich alle Gutler 
anf dem Olymp versammelt hallen, ein wahrhaft litauischer Z wie- 
gesang. Und wie lisst sieb wiederum ein grösserer Effect mit 
. dem geringsten Aufwände von Mitteln denken, nl* die Schlössen* 
Armidens im dritten Acll So könnten wir noch Vieles anfahren, 
das nn* die titanische Natur de* Meisters in ihrem vollen Struhlen- 
glanze hinstellt. Fr. Köster giebl uns in der Annide eine ihrer 
edelsten Schöpfungen; sie giebt uns Alles, was sie vermag und 
gegenwärtig nicht leicht eine andere deuUche Künstlerin in dem 
Maasse erreichen möohte. Ihre Armide ist das schönste Ergebntsa 
künstlerischer Einsicht und ernster Beschäftigung mit den edelsten 
Werken deutscher Kunst. Freuen wir uns eine* solchen Besitze* 
für unsere Kunttverbältnitse nnd erkennen wir dankbar an, zu 
welchen Genossen wir durch diesen Besitz geführt werden. Al- 
len Ohrigen Mitwirkenden gebohrt für deren grossen Fleiss und 
Sorgfalt die grösste Anerkennung. Bei einer Wiederholung de* 
Werkes werden wir auf die einzelnen Leistungen noch naber 
eingeben. ä. R. 

Am MiUwoch fand in der GarnisOSKIbche hieselbsl eine 
Aufführung de* Schnei de rächen Oratoriums „da* Weltgericht", 
durch den Musikdir. Hrn. Jul. Schneider veranstaltet, »lall. Dieselbe 
war im Ganzen eine gute zu nennen. Darauf wollen wir jedoch 
unsere Aeuiaerungen darüber beschränken, da sie mit durebaua 
bekannten künstlerischen Kräften Berlin* geschah. Wir ziehen es 
vor, diesmal einige andere Betrachtungen an da* Kunstereignis« 
zu knOpren. Unser Blick richtet sich in die Zeiten der Entste- 
hung des Werkes zurück. E« war die erste grössere Schöpfung, 
in der sich die wieder erwachte nnd freigewordene Kunst, nach 
den langen schweren Jahren kriegerischer Erschütterungen, nur 
dem kirchlieben Gebiete belbäligle. In jenen Jahren war die 
ileralellung eines so umfnjjenden Werkes ein Ereigniss, und 
es wurde anf lange Zeit bin ein Cenlralpunkl künstlerischer Inte- 
ressen. Die erste Aufführung in Berlin fand im Jahre 1820 durch 
den allen würdigen Organisten Haasmann und dessen Gesangtin- 
stilut «lall, welche* jetzt in dem Julius Schneiderschen fortlebt. 
Jedoch war dies nicht die erste Aufführung de* Werkes über- 
haupt, sondern eine frühere balle schon der Componist selbst im 
Gewandhaus* zu Leipzig veranstaltet, einer Stadl, von der über- 



haupt ao viel Wichtige« und Treftich«* fnr die Musik entgegne, 
gen int. Da* Oratorium halte als Geltnag eine Zeit lang fast be- 
graben gelegen; ca schien, die weltlichen Oratorien liaydns ab- 
gerechnet, mit den allen Meislern so gut wie abgeschlossen za 
haben. E* ist nicht der Ort hier, zu untersuchen, ob die Ver- 
hältnisse der Welt oder der Kunst, oder beide diesen Znstand 
herbeigeführt hatten; allein Friedrich Schneider gebührt der Ruhm, 
der erste gewesen zu sein, welcher diese grossnrligen Musik- 
schöpfungen wiederum zum Gegenstand der schaffenden Gegen- 
wart machte, and durch die rühmliche Stelle, die er sich dadurch) 
erworben, Andere zur Nacbeiferung anregle, ao dass wir jetzt 
nach dreissig Jahren in der deutschen Musik einen Reicbthum von 
ehrenwerthen Werken dieser Art aufzuweiten haben, wie keina 
andere Nation. Und wie uns dfinkl, ist durah diene Richtung Ernst, 
Würde, Erhabenheil und Sittlichen der Kunst in hobem Grade ge- 
wahrt wordeo, den sinnlichen, leichtfertigen Riebtungen gegen- 
über, welche die Musik nnf anderen Gebieten und bei nndern 
Völkern in uaterm Friedenszeitalter genommen hat. Dafür gebührt 
dem waokern Meister wnhrlich ein Lorbeerkranz nicht nur de* 
Ruhmes, sondern auch des Dankes um seine greise Stirn. — 

Ich werfe noch einen Blick nur jene erste oben erwähnt« 
Aufführung im Jahre 1820. Damals waren grottartige Concerle 
noch nicht so allgemein, wie jetzt; man konute durauf rechnen, 
data kein besserer Musiker ein «olche* versäumte, jn wo möglich 
auch den Proben beiwohnte. So erinnere ich mich noch, das* 
in der Probe diese* Werks unter Andern Zelter, Bernhard Klein, 
Ludwig Berger, und täusche ich mich nicht, auch Spontini r.uge- 
gen waren. Et Del dort manche geistvolle Bemerkung in Ernst 
nnd Scherz. Wir Alle waren natürlich sehr gespannt, de« Alt- 
meister« Zelter Meinung Ober die Arbeil zu hören, der in dieser 
Gattung nl« der berufenste Richter erscheinen muatte. Zeller 
halte aber die Eigenheit, mit seinem Urlheil bisweilen zurückhal- 
tend, oder bester sporsam zo sein; öfter tinachte er nneh gans 
die Erwartung. So äusserte er z. B. bei einer Gelegenheit, w« 
einige strenge KnnsljOnger seinen Eifer gegen Rossini losbrechen 
zu hören hofften: „Ich habe doch noch nie elwas von ihm ge- 
hört, worin mir nicht irgend etwts ausserordentlich gefaQen 
hätte.' 1 Ueber Schneidert Werk wer er eben sparsam , indem er 
sagte: „da* ist ein bubscbei, reines Werk, 11 Berger, wie immer 
wnrm und redlich, halte «eine wahre Freude daran, und drückte, 
sie bei den einzelnen Stellen win im Ganzen nua. Klein könnt« 
den Hnmor nie unterdrücken, und verwandelte aclbst seine An- 
erkennung, wenn sie nnch so ernstlich war, am liebsten in Scherzt 
,,Ja ja, der Kerl kann gute Pagen machen 11 , sagte er beim Hin- 
nasgeben, nl« ans noch das Thema der letzten glänzenden Fuge 
,,Deiu ist die Kruft" im Ohr summte. Dann setzte er scherzend 
hinzu, nl* habe er »ehon zu viel eingeräumt: „indessen, wenn e* 
beim jüngsten Gericht nicht fürchterlicher zugeht, 10 hoffe ich. 
mich doch auch noch so mit durchzuschleichen. 11 — 

Msn vorgebe diese kleinen beiläuflgeu Notizen nn* dem Ta- 
gebuch alter Erinnern u gen. Das Werk schabte sich seinen Ge- 
richtshof in der deutschen Konslwelt. Gleichzeitig ungefähr ka- 
men die Geaangfesle, ein neuer künstlerischer Hansebund einzelner 
Slädlegruppen, in Aufschwung. Viele daron richteten ihr Aug« 
auf Friedrich Schneiders Oratorium, und bei Vielen leitete er ea 
selbst. So ging es durch die deutschen Lande, und wurde wi« 
getagt, auf Ungern Zeit ein Miltelpunkt fnr die Kunstintere**en 
seiner Gattung. Kann es dat auch beut nicht mehr «ein, «o bleibt 
et doch immer ein ebrenwerthe* Besitzthum, das nicht bei Seil« 
geschoben werden darf, sondern untere Blicke von Zeit tn Zeit 
immer wieder in Ansprach nehmen mus* Und darum wollen wir 
es dem Veranstalter de* Conoerlt, dat um zu dieten Betrachtun- 
gen veranlnssl hat, aufrichtigen Dank wissen, da* würdige Werk 
von Neuem in unserer Erinnerung aufgefrischt zu haben. 

L Relbtab. 
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Corregpondenz. 

Erinnerungen an London. 

von 

Dr. Bamberg. 

Die italienischen Opernhäuser; Henriette Sonlag; 
Pauline Viardot; Ballet in Her Mejesty's Theater; 
Morgen-ConcerL 
la Londoa bat Alles eiaeo riejigen Charakter, alle Unter- 
nehmungen, die dort riaige Aufmerksamkeit erregen »ollen, müs- 
•ea miode<(eDS den Maasutab des Gewöhnlichen übersteigen. Di» 
da« „Theater Ihrer Majestät" in jeder Beziehung mit allem nur 
•«glichen Aufwände ausgestattet ist, laut »ich denken, das« nun 
aber ausser der hier aufgeschlagenen italienischen Oper noch eine 
»weile im Covent gartlen entstanden ist, übertrifft selbst die Be- 
dürfnisse, ja die Ansprüche von London. Nirgends ist man mehr 
von Mntik abersiUigt als dort, nirgends wird namentlich die mo- 
derne italienisohe Hasik mehr als blosse Modesaehe, als Zeitver- 
treib betrachtet. Ich will hier versuchen, ein kleines Bild tob 
den Vorstellungen in diesen Theatern aa geben. Du Aeussera 
des Majestäts-Theaters auf dem belebten Hay Market ist wie das 
der meisten Theater London's, sehr unansehnlich. Keine Spar 
von reinerem architektoniseben Geschmack. Eine schlechte Trepp« 
fahrt in den ersten Stock, wo in einem sehr kleinen und unsn- 
schalichen Foyer die Marmor-Büste voa Jenny Lind sieht, ein 
feiner geistreicher Kopf, der die Kundschaft dieses Theaters mr 
Bewunderung hinreiset. Der Seal hat 6 Reihen Logen and ist 
gelb decorirt, was ihm einen Anstrich von Reichlhum giebt. Da 
er aber oben glatt und mehr mit zierlichen als mit grossartigen 
Malereien geschmeckt ist, so macht er den Bindrack eines gros- 
sen Boadoirs, und es ist einem immer au Mathe, als würde man 
von der Luft wie in einem Zelte gedruckt. Dies kommt nament- 
lich daher, dass keine eiaaige Loge offen, sondern so von der 
andern abgelheilt ist, dass man seinen Nachbar auch eicht im 
Mindesten beobachten kann. In diesem Saale erscheint nun das 
aristokratischste Publikum von London im gewähltesten Ballstaate, 
die Herren alle im schwanen Frack, schwaner Hose und weisser 
oder schwaner Weste und Binde. Mit einer bunlen Kravatte 
wird maa an der Thür abgewiesen. Der Ballsianl der Damen, 
4ie hier übrigens buch im Parterre angelassen werden, ist noch 
viel gewählter. 

Die Sonlag hatte in den ersten Vorstellungen einen Enthu- 
siaimas hervorgerufen, wie ihn in letiterer Zeit nur die Lind er- 
lebt hatte. Als ich sie hörte, faad ich das Publikum kalt, und 
es wurde mir klar, dass hier weniger Sachverstandige, als Neu- 
gierige und Modesüchtige sassea. Ich will nur voa einer Rolle 
der Sontag, von der der Desdemona in Rossini'« „Othello" reden. 
Es giebt hier und da noch manche gute Sängerinnen, aber aus- 
aent wenig Meisterinnen des Gesanges. In Paris ist die eiaaige 
Persiaai eine solche Meisterin, aber sie ist mit der Sontag nicht 
su vergleichen, denn diese mag italienisch, deutsch oder englisch 
singen, sie seigt sich immer als Meisterin des deutschen Ge- 
singes. Der besten italienischen Singerin kommt es vor, dasssia 
nur gewisse brillante Stellen gut vorzutragen, die minder ergie- 
bigen darüber vernachlässigt, bei der Sontag ist dies nie der Fall, 
die kleinste Phrase wird eben so meisterhaft vorgetragen, wie die 
gröeste. Die Stimme der Sonlag ist noch sehr frisch und hat, 
wie wahre Kenner, die sie in ihrer Jugend gehört haben, ver- 
siehern, nach aa Umfaag und Stärke nicht viel verloren. Nur 
muss natürlich die Reflexion Ober ihr Schicksal und das Eigon- 
tbümliche ihres Wieder-Auflreleas enelten, wns sio an jugend- 
lichen Reizen verloren hat. Indess ist die GrIOn Rossi noch eine 
sehr schöne Frau und ihr Spiel macht noch einen höchst ange- 
nehmen Bindrnck. Zu Anfang spielte sie wenig, die GräBn mochte 



sich vielleicht au jeaer Freiheit in den Bewegungen nicht herab, 
lauen, die cum 6piele nolhwendig ist, vielleicht aber auch zei- 
gen wollen, data das Handwerk ihr fremd geworden. Bei des 
spätem Rollen gab sich diese scheinbare Befangenheit und da« 
Spiel der Desdemona war recht aosdrnoksvolL Wo ich aber 
meinen Genuas und die Ignonui dieses englischen Publikums am 
meisten fühlte, da; war bei der Cavaline und dem Gebete im 
letzten Akt Die Sontag sang hier unbeschreiblich schön, daa 
■neiget« Gefühl verbaad sieh mit dem reinsten lyrisch-dramatischen 
Aasdrucke, nnd wer das Hera anf dem rechten Flecke halt«, 
mussto im Innersten ergriffen sein. Aber dawaren zufällig keian 
Rouladen, keine Kehl - Kunstslücke nnd siehe da, das englisch« 
Publikum blieb kalt. Ich bemerkte deutlich einen ironischen Zag 
nm die Lippen der grossen Sängerin. 

In einem Morgen -Coocert, das am 1. August in demselben 
Theater stattfand, saeg die Sontag: „La Zingara" von Donizetli 
für sie componirt, italienisch; „Wie nahte mir der Schlummer 1 '' 
uns dein „Freischütz", deutsch; „With verdwe elad"- von Heyda» 
englisch, und: „Grs?ea, prtsee" von Meyerbeor, französisch* 
Thalberg spielte ewei seiner Fantasieen mit unnachahmlicher 
Meisterschaft, Ober die ich heute nichts Mäheres sagen will, da 
ich mir eine ausführlichere Arbeil Ober ihn für die musikalische 
Zeitung vorbehalte. Ausserdem sangen in jenem Coueerte noch 
die Damen: Giuliani, Caaaloni, Parodi und die Herren: Moriant, 
Calzolari, Gardoai, Coletli, Belletti, Lablaehe und Arnoldi. 

Das Theator von Cooent-garden ist unfern des der Königin 
gelegen und grösser als dieses. Der Saal ist geräumiger und 
schöner, rotb decorirt, uad auch der Eingang nnd das Foyer 
sind grösser und glänzender als ia Hag Market. Pnblikam und 
Ceremonielt .nehmen ungefähr gleichen Rang ein, ja bei den Vor- 
stellungen des „Propheten" von Meyerbeer wer ea noch glän- 
zender, als in dem Theater der Köaigin. Auch hier leide« di« 
reichen Toiletten von der Bauart des Saales, denn da die Loge* 
von den Seiten gesperrt sind, so enlwiokelt sich der reiche Flor 
minder vortbeithafl , als in der italienischen Oper zu Paris. Der 
Brfolg des „Propheten" steigerte sich bei jeder Vorstellung, ea 
entstand ein Meinungsstreit, ob diese neue Oper Meyerbeer's hö- 
her stände als „die Hugenotten" oder niohl, und während Harn 
Market längst geschlossen war, füllte der „Prophet" in CovetU- 
garden noch das Haus. Nie habe ich grössere Triumphe gesehen* 
als die, welche Mad. Viardot in der Rolle der Fides erlebt hak» 
Die Oberaus günstige Aufnahme beim Aefoage der Vorstellungen 
war nichts gegen den Knlhunasmus der folgende«. Die Schlitt- 
schuhläufer aus dem Propheten haben Lumley, deu Director von 
Hay Markety vennlasst, vorher schon ein eigenes Schliltsebuh- 
linfer-Ballet in Seeoe an setzen. Es stellt die Vergnügungen 
russischer Grossen im Winter vor und ist in der That mit so vi«! 
Fracht und Geschmack ausgestattet, dsss es dem Pariser nichts 
oachgiebt. Um die Sache recht winterlich su machea, werfen 
sich die Schlittschuhläufer zum Schlüsse mit Schneebällen, was 
die Engländer sehr belustigt hnt, 

Deutsche Künstler; Musikgesellscknften und Journal« 
der Bierkeller In Macden Laue. 
Nach der Februar -Revolution bat eine wahre Auswanderung 
deutscher Kün»ller von Paris nach London stattgefunden, aber nur 
wenigen ist es gelangen, sich dort eine ehrenvolle, unabhängige 
Stellung su erwerben. Charles Hal«a lebt sehr zufrieden im 
Innern England's, Panofka bat den grösseren Theil seiner Thä- 
tigkeit dem Gesänge zugewendet und ist in London sehr geschätzt. 
Schon in Paris bat Panofka seine froheren tieleren Gesangssludie« 
mehr ausgebildet und diesen Zweig der Knust, in welchem di« 
tüchtigen Lehrer immer seltener werden, mit Eifer und Brfolg 
gepflegt. In London schrieb der ausgezeichnete Violinist nun 
eine praktische Geaangscbule, die des Schöne mit dem Nützliche« 
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eef das Glücklichste verbindet. Graf Weslmoreleod , dieser ver- 
diente Besebölter der Knast, dem Peaofka seia Werk widmete, 
daolue ihn in den schmeicrielhu (testen Ausdrücken für dieses Un- 
ternehmen. Biae reiche Praxis bat unseren deutschen Künstler 
bereits Ar rein Verdien»! belohnt and wird ihm in der Folge in 
London gewiss eine noch glnnr.cndere Slellun? verschaffen 

Zu den wenigen deutsehen Künstlern, die in dea Concerten 
«ad Gesellschaften London'« wahrhaft Glück gemacht haben, ge- 
kört vor alten Sehalboff. Dieser geniale jange Conpoaisl und 
Klevierspieler bat »ich m Pari» »owohl wie in Londoa vor allem 
de« Beifall der Keneerwelt erworben und »eine von poetischem 
Hauche durchwehten Composilionen verdienen ihn in vollstem 
■nasse. In Londoa, wie überall T dreckt »ich der wahre Beifall, 
den der Künstler auch beim grösseren Peblikam findet, in klin- 
gender Heese ae», «ad diese nicht an verachtende Sorte von Bei- 
fall hat Schnlhof in London ebenfalls nicht gefehlt, was sich na- 
mentlich hei seinem am 29. Joni in Hanoter Square Roorm ver- 
anslaltctea Concerte beraaastellle. Das meiste Glück machte ein 
Artegro in Sonelentbrm , die Chanson ä boire, Sonrenir de Im 
Grande-Rretagne, der Cameoal de Venise und ein Galopp. Einige 
von diesen, von dem Künstler »elb»t in der ihm eigenen, origi- 
nellen und höchst geistreichen Weite vorgetragenen Composilio- 
nen sind in London wahrhalte Modeetüeke geworden. 

Wie reich London nn nraeikslisekcn Inititnten ist, mag man 
an* folgendem Verzeichnis» ersehen. Die vornehmsten Concerte 
find:' Her Mafestfi Coneertt of ancient Marie, die 1778 gestif- 
tet wardeo. Direotoren siod: der König von Hanover, Plins Al- 
bert, der Herzog von Cambridge, der Herro* von Wellington, 
€raf Westmorland , Graf Howe, Graf Cadwor und der Lord Bi- 
schof von Wales. Dann folgt die Royal Society of ifuticians of 
Great Brilain, 1738 gestiftet. Die Concerte finden wie jene in 
Hanorer Square Boomt statt, die Königin ist Patroaeis, die Kö- 
voa Belgien und Hanover, Prini Albert und die oben ge- 
kannten Herren sind Palrone. 1831 bildete »ich die Royal Soeiety 
of Female Mmicians, 1830 die Royal .Jcodemy of Mmic. Die 
Philharmonie Soeiety datrrt von 1813 , die Madrigal Society von 
1741, die Amateur musical Society von 1846, die Choral Society 
von 1791, die Cecilian Soeiety voa 1783, die Musical Union von 
1845, die Sacrtd hamwmc Society ia Rxeter Hall von 1832 (von 
Costa dirigirt), die r»sfem Madrigal Society voa 1840, der Ab~ 
bey Olee Club von 1841 , die Beethoven Quartett Society von 
1845, der Olee Club von 1787, der Müo&st Oub von 18», die 
Society of British Mtnician von 1894 , The Choral Marmornst* 
von 1834, der Adelphi Glee CM voa 1839, die Melophonik Cho- 
ral Society von 1841 , London Sarrod Harmonie von 1848, der 
Gate* CM von 1762, der Round, Catch and Canon Clubs von 
1643, der Purcelt Chi von 1837. Ohe Clubs giebt es ausser- 
dem noch mehrere. Denkt man rieh hieran die Mes-k ia den 
verschiedeaen Kirehen, die hunderte von Virtuosen- oad Privat- 
Concerlen, die Soireen, Matineen and GeaellschofUmHsik, so wird 
man sich ungefähr eine Vorstellung maehea können, welche Rolle 
die Musik ia London Oberhaupt spielt. Musikalische Journale er- 
scheinen in London sieben: The EngHsh musical Gatette, or 
Manthly Intelligeucer, The Quaterly musical Magatme and Retuv, 
The Harmonieon, The musical Library, The musical World, The 
dramatie and musical Rerietn und The musical Times and Singing- 
Class drcular. Höchst cigenthömlieb sind in Londoa die musi- 
kalischen Bierkelter, wo eine oft vortreffliche Singer-Gesellschaft 
ernste uad beilere Gesinge Vortrag*. Der vornehmste ist der in 
Macden Lone. Ein President, der sugleich dirigirt, giebt diesen 
höchst gemülhlichen Coneertcn etwas Geordaeles and Respect- 
wnrdiges. Das sehr anständige Bier trinkende Publikum ist in 
fast beständigem Enthusiasmus, so dass der Fremde, der sich die 
Engländer hall denkt, Anfangs ganz überrascht ist. Man singt 
dort auch schottische Lieder. Die interessanteste Erscheinung 



in diesem Keller ist jedoch der Mimiker Ross, ein höchst genia- 
ler junger Mann, der ernste und komische Beeilen darstellt and 
vom derbsten Lachen znr ernstesten Erschütterung bewegt. Seine 
Carricaturen Sbakespeare'scher Scenen und seine Darstellung ei- 
nes Verbrechers in der Todesstunde machen auf jeden Hörer 
nnauslöschliohe Eindrücke. 



Nachrichten. 

Berlin. Die Aufführung des Feldlagers in Schlesien 
am 19. d. M. an einem wohlthitigeo Zwecke, nimliob für die 
Hinterbliebenen der in Bade« and in der Pfala gefallenen Krie- 
ger, war abermals ein Zeichen der lebhafteren vaterländischen 
Gesinnung. Das bis in die äusserst™ Kiume gefällte Heus lies« 
dem Gefühlsautdruck den freiesten Lauf , woae IhcUa der vater- 
ländische rahalt des Werke», theils die beiden, für da« Zweck 
veränderten Schlussgemälde die Anregung gaben. Man erblickte 
nach einem Gemälde, welches die Zukunft Prcusseas allegorisch 
darstellte, dea an demselben Morgen im Thiergarten enthüllte 
Denkmal des verewigten Königs. Ein nicht enden wollender Ju- 
bdsturni b*?ji c itc tu dss KfeicittiDCD dios*sr beiden (iCitiiiiiJe*. Die 
Einnahme ist sehr bedeutend gewesen, da die schoa hohen Preise 
durch freiwillige Beitrüge der Kiefer noch erhöht waren and die 
betheiligten Künstler auf ihr Spielgeld verneblet». 

— Direetor Wollersdorf ist hier eingetroffen, er 
befindet sich auf Sängerin-Entdeckuagsreieen. Möchte es ihm ge- 
lingen, einen Schals tu beben. 

— Mi»* Clara v. Milliagen, Siegerin aas Londoo, die sich 
langer« Zeit in Conoertea ha 8ebweden und Norwegen bei köre» 
iaasen, ist hier eicgetrelea. Die Kflnatlerin besitil eiae schöne 
Altstimme, and werden wir wohl noch Gelegenheit haben, aie 
öffentlich an hören und darüber berichten zu können. 

— Kapellmeister Dorn'» erstes Debüt wird nick», wie ge- 
meldet, „Fidelio", «ondern „die Jüdin" voa Halevy am nächsten 
Sonnlag aaio. Entere Oper gehört dem Repertoir Tsnbert s an 
nnd soll ihm verbleiben. 

Breslau. Die hiesige Singacadcmie war durch die Cholera 
verhindert worden , ihr aonsl immer im Lauf» des Sommers be- 
gangenes Stiftungsfest regelmässig an feiern, und hotte dasselbe 
Freitag den 12. Oetober nach. Zwei mehrstimmige Gesänge von 
Job. Bckardl und dessen Fusllicder: ,.Mein schönste Zier und 
Kleinod bist 44 und „Der heilig'' Geist vom Himmel kam", eine 
Wer noch nicht ausgeführte Gantete von Seb. Beeh: „Gedenke, 
Herr, wie es na» gehet 4 ', und die Messe in A-dur voa demeelbea 
Meister bildeten des Programm. Bin Vorwort asj dem letztern 
enthält eine gedrängle Aealyse der aufgeführten Werke, unter 
denen die Cantale als eine ia Hinsiebt dea Styls besondere lete- 
ressaate Arbeit Bock s erseheint. Der Saal war gefüllt Pur den 
bevorstehenden Winter beabsichtigt die Akademie die Aufloarung 
von HlndcPe „Israel in Bpyptea" und die Wiederholung von 
Mendelssoho's „Blies". 

Stettin. Coneert dea Herrn Kapellmeialera Cnrl Koss- 
aialy, gegeben im Seele des Baier'seben Hofe». 1) Con- 
eert -Ouvertüre für Orchester von Gustav Flügel. 2) Lied von 
Kossmaly für Sopran: „Der Hirt auf dem Feleen", mit obli- 
gater Clariaetle nnd Klavierbegleitung. 3) Lieder vo» Free« 
Schubert nnd Kücken. 4) 8ereaade von Mosart für Streichquer- 
teU mit obligater Clarinellc. 5) Ballade von Kossmnly: „De» 
Hauses letzte Siaade" von Saphir für Orcbester, gesungen voa 
Hrn. Boschi, und tarn Bescbluss: Beethoven'» j4-rftir-Symphonie. 
Hr. Kapellmeister Kossmaly hat sieh durch seine umsichtige, fern 
blickende Leitung dea Orchesters, das nach einer einmaligen 
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Probe Ausgezeichnetes leistet«, den Dank »Her Musikfreunde er- 
worben, bei denen er euch elf stets sichrer nnd zuverlässiger 
Opern-Dirigent la ehrenvollem Andenken bleiben wird. 

Densig. Hr. Masikdireclor Markall hat seine Oper: „der 
König von Zion" vollendet nnd wird dieselbe hier zum erstenmal 
gegeben werden. Johann von Leyden spielt die Hauptrolle nnd 
eoncurrirt das Sujet mit dem von Meyerbecr's „Propheten". 

Hamborg. Um die irrigen Gerächte Aber den Proees» «wi- 
schen Edgar Mennsfeldt nnd der hiesigen Thealer- Direclion zu 
widerlegen, theilen wir ans sicherer Quelle mit, dass das Nieder- 
gericht nnlerm 3. September 1849 entschieden hat: die Direction 
hat die Oper „Leila" binnen 3 Monaten ungekürzt, wie sie 
der Componist geschrieben hat, aufzuführen, falls derselbe es 
nicht vorzieht, auf die Aufführung zu verzichten. Der Componist 
bat sich für Letzteres entschieden, was immer das KlOgile ist, 
wenn derselbe mit dem Kapellmeister oder der Direclion nicht im 
guten Einverständnis» ist. Kl. M. Z. 

Frankfurt a. M. Balfe, der Componist der „Haymonskinder" 
und des „Fallslaff\ stndirl hier gegenwartig seine „Zigeunerin" 
ein (Bohemian Giel) nnd wird diese Oper am 17. October selbst 
dirigiren, wenn das Schicksal, d. h. Catarrh und Schnupfen, kei- 
nen Strich durch die Rechnung macht. Alle grössere* Arbeiten, 
sogar Schiadelmeisser-s „Rächer", wurden zurückgestellt, um des 
berühmten Gutes Werk alle gebührende Aufmerksamkeit zu wid- 
men. Die Singer sind sowohl Ober die reizenden Melodieen ih- 
rer Hollen, wie Ober des Componislen durchgreifende Knergie 
beim Einstudiren gleich bezaubert. Ueberhanpt bildet sein Haas, 
das er hier macht, denn seine Familie bat ihn begleitet, den Mag- 
net aller Kunstfrennde und der fashionablen Welt. Ralfe wird in 
den ersten Tagen des Novembers nach Berka reisen, allwo er 
ebenfall« seine Zigeunerin in Scene setzen (1) und persönlich di- 
rigiren wird. Im Februar rufen ihn seine Verpachtungen als 
Kapellmeister- der ItaKenbeWM Oper nach London, zom Theater 
der Königin, zurück. Ucbcr den Verlauf seiner Oper spater. 

— Frl. Cr uve Iii ist hier eingetroffen und wird im Concert 
des Hrn. Eliason zum erstenmal singen. Die Didaskalia zieht 
vor ihrem Auftreten Parallele mit der Lind, ob dies auch nach 
dem Auftreten geschehen wird, wollen wir abwarten. In Berlin, 
wo der Künstlerin alle Gerechtigkeit wurde, verspürte man nichts 
von einem Lind-Enlhusiasmus. 

Mainz. Aloys Schmid sen. wird sein Oratorium „Rath" 
in Giessen und hier den „Moses" aufführen. 

Leipzig. Frl. Sulzer von der Scale in Mailand gastirt hier. 

— Die Signale berichten: Josef Gung'I ist wieder voll- 
ständig der Liebling des Berliner Publikums. Auster den Stamm- 
Concerten in Sommer"» Salon hat er jetzt noch eine zweite Ka- 
pelle engagirt für die Conocrte im Gesellschaftsbause, welche am 
4. October mit einem neuen Walzer von Gung'I eröffnet wurden, 
er heisst: „Immortellen 11 und ist dem Andenken Slrauss' gewid- 
met. Auch die Berliner Leierkaslcaminner bleiben nicht zurück, 
sie singen jetzt ein Gung'l-Lied, dessen erste Strophe also lautet: 

Der Heid der Melodien 
Ist wieder in Berlin, 
Blnibt nns nun ewig nah 
Hier in Europia. 

Tagtäglich kommt der liebe Mann 
Mi» Walzern nnd Galoppen nieder. 
Stimmt eure schönsten Lieder an — 
Berlin hat seinen Gong'l wieder! 

Dresden. Im „Dresdner Journal" heisst es Ober Wagners 
Broschüre: „Fast scheint es, als wolle Richard Wagner durch 
seine Broschüre „Die Kunst und die Revolution" auch die Dresd- 
ner Barricadensteine zu Bausleinea für den Dom der Zukunft ver- 
klären. Die Entzückung, in die er bei dem Gedanken gerat«: 
„Lieber einen halben Tag Griecke, als in Ewigkeit — nn grie- 



chischer Gott!" deutet aof uas nahe liegende Zastända hin. 
„Apollon", von dem wir so viel Schönes hören, mnas symbo- 
lisch verslaudtn und nicht unpassend könnte dafür ,,Röokel u 
sabslitnirl werden. Bio höchst gesunder, rustkal nüchterner Ge- 
danke ist die Rehabilitation das Uellenentbnma , ohne Solarere! 
natürlich; daranf sollt« Herr Wagner, um der Conenrrees in dar 
Ausführung vorzubeugen, flu Patent nahmen. Die Sachu wird 
sich leicht und ohne grosse Unkosten und Umstände arrangiren 
lassen: Nachdem duroh die Revolution „die ollenkundige Brat«, 
drigung und Ehrlosigkeit Aller, du Cbrietenthom," beseitigt ist, 
werden wir eines schönen Tagu sammt und sonders Vollstrecker 
von Zeus Willen anf der sächsischen Erde and spielen den gan- 
zen Tag ohne Gage Traaerspiele. Des lieben Friedens wegen 
könnten vielleicht Montags, Mittwoch* nnd Freitag* die Radicalatt) 
spielen nnd die Renclionire ansehen, Dienstag, Donnerstag nnd 
Sonnabeud spielen die Keactionäre nnd diu Radtcalen sehen zu; 
vorausgesetzt, du« Herr Wagner Mehla dagegen einzuwenden 
hat. Gearbeitet wird nicht mehr, „da den Handwerker seine Ar- 
beil nicht mehr erfreut." Alles wird den Maschinen aufgebürdet, 
welche sich auch von selbst machen nnd aulandigerweise auch 
ohne menschliche Fürsorge im Gange bleiben werden. Nichts 
einfacher alz Dan. Harr Wega er Iba* aaa bitleres Unrecht, wenn 
er uns zutraut, wir würden „Ideale!" und „Utopien I" schreien. 
Wir geben ihm ganz Recht." 

München, 15. October. lieule am Doppelgehurlstag der 
Königinnen Marie und Therese fand Morgens 12 Uhr die festliche 
Enthüllung des ehernen Standbildes des grossen KircheotonseUera 
Orlando di Lasso auf dem Odeoasplatz neben Gluok's Standbild 
statt. Ein sehr zahlreiches Sangerchur trug eine Fe&t-Cantatn 
vor und München ist um eine neue monumentale Zierde reicher. 

Nürnberg. Die Sängerin Viala-Mitlermey er gastirt hier 
mit Beifall und hilft der Tbeeter-Kaaae etwas wieder aof. 

Stuttgart. Die Nachrichten von dem Rücktritt das Friul. 
Würst von der Bühne acheinen sich nicht au bestätigen, da sie 
gegenwärtig hier als Fidelio aufgetreten. 

Prag. Hier verstarb der Musikalienhändler Job. Hofmaau. 

Paris. Meyerbeer ist hierher zurückgekehrt. Die Nach- 
richt, welche in deutschen Zeitungen vielfach verbreitet ist, als 
wenn der berühmte Componist beabsichtigte, seine Oper in Ham- 
burg selbst in Scene zu setzen, ist durchaus falsch. 

— Raaooni ist nach Italien abgereist, um dort noch En- 
gagements für die Oper einzugehen. Die Eröffnung der italieni- 
schen Oper wird im nächstem Monat stattfinden. 

Boulogae sor Mer. Hier gaben 3 Künstler ersten Ranges 
ein Concert: Ernst, Osborne und Frl. Calhariaa Uayea, mit 
Unterstützung der philharmonischen Gesellschaft 

Bordeaux. Mad. Lagrange Usst »ich mit steigendem Er- 
folg hier hören. Die Cavatine im „Propheten" saog die Künst- 
lerin mit einer seltenen Meisterschaft. 

London. Mad. Soolag begiebt sich zu Concerten nach 
Glftscow uod Kdin bnr£ 

Mailand. Der berühmte Violoncellist Merighi ist mit Tode 
abgegangen. 

Petersburg. Unser berühmter Cellist Carl Schnberth ist 
von seiner Kunstreise zurückgekehrt und hat ein neue* Oelett für 
Blechinstrumente geschrieben, das überall, wo es bisher gehört 
wurde, grossen Beifall fand. Dasselbe wird bei Sobuberlb et C. 
in Hamburg erscheinen. 

Die nene Zeitschrift für Musik lässl sich in ihrer No. 31. 
Folgendes aus Berlin schreiben: 

„Herr Charles Voss ist von dem Königl. Prcuss. Hof-Mnsik- 
bladler Bock zur Kooslnotabilität ernannt worden , und Leipzig 
halte das Glück, ihn dabei Ober die Taufe tu hallen. GoU, win 
rührend!" 
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AU Antwort diene ibr die Millbeiloog, du« Hr. Voss an 
5- d. H mit Brsndus * Comp, in Paris einen Oberau« vorteil- 
haften Conlrakl auf zwei Jahre geschlossen, nach welchem seine 
aaoimtliehen Compoailionen ausschliesslich für Frankreich mit Ei- 
genthumsreebt bei demselben ericheinen, um den vielfach ge- 
machten französischen Nachdrücken au begegnen. Wie viele 
Kaast-Notebilitälen, denen die Neue Zeitschrift diese* Prädicet 
anerkennt, wird Hr. Brendel oder «ein Berliner Correspondent in 
Deutschland aufzählen können, welche sich eines solehen Er- 
folges rahmen können, wir wollen gar nicht in Anschlag bringen 
die vielen NachdrAcke Voss'scher Compotilionen, welche in Ita- 
lien, Bngland, Russland und Amerika ezisliren, worüber der Kgl. 
Preuss. Hof- Musikhändler Bock, der die meisten Sachen dieses 
Compooirteo verlegt und Ober den ausserordentlichen Gang der- 
selben das besto Urlheil bat, aur Verlangen Auskunft gebea 
könnte. Sollte niedriger Neid die Veranlassung tu jener Notis 
gewesen sein, dann mOsslen wir ausrufen: Gott, wie erbärmlich! 



Berletttlarnn* 

fn dem beurtbeilenden Artikel: „Compositioaen für Piano- 
forte 11 (s. No. 40) von C. Koasmely, 8. 314, erste Spalte, Zeile 
27 von oben statt: Adoption, lese man: „Adaption". 

Zeile 35 kommt „wiederholend 11 unmittelbar hinter „Her- 
kommen" zu stehen, nnd ist hinler „wiederholend" noch das 
fehlende Wort „schliesst" einmseballen. 

Zeile 12 von unten statt: redocirle, lese man: „reducirt". 

Zweite Spalte, Zeile 11, von unten, statt: Adoption, lese 
man: „Adaption". 

Seite 315, Zeile 8, von uolea, fehlt hinter: „kommen" du 
Komma, dagegen fällt das darauf folgende „nnd" weg. 

Zeile 4, von nntea, statt: Improvisale, lese man: „Impro- 
visate". 



Verantwortlicher Redacteur Gustav Bock. 
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Neue Musikalien 
im Verlage von Fr. Mistner in Leipzig. 



., *, Op. i. 
Violine m. Orcbesler 2 



Andantino and Allegro sehertos« f. 
Thlr. 6 Ngr., m. Pfte. 



Tblr. N g r. 



I 5 



- 15 



- 10 

- 10 

1 — 



.Pfte. - 10 



12 — 



Marken, F., Op. 4«. Kriegerchor. Vor der Schlacht : 

„Auf, greift tum Schwert!" von O. Prechtler. Part. a. Silin. — 15 
, Op. 47. No. 1. Neapolitanisch: „Da mit den schwanen 

Augen", Gedicht v. E. Geibel f. Sopran od. Tenor m. Pfte. 

, Op. 47. No. 1. Dasselbe Lied f. All od. Bant. m. Pfto. 

, Op.47. No.2. Lied: „Wo still 

von E. Gcibct, f. All od. Hui mit Pfte, 

, Op. 47. No. 2. Dasselbe Lied f. Sopr. od. Ten. m. Pfte. 

, Op. 48. „Wachet anf ! " Gedicht von E. Geibel. Chor 

f. Männerstimmen. Partitur und Stimmen 

— — , Op. 50. Ernste Gesfingo. Zwei Marienlieder: Ave Ma- 
ria. — Die Trösterin der Betrübten, f. Alt od. Bas« u. weib- 
lichen Chor m. Pfto. oder Orgel — 15 

, Op. 5?. No. 1. Lied: „Gut- Nacht fahr wohl mein 

Irenes Hera", f. Bass oder Alt mit Pfte — 10 

, Op. 52. No. 1. Dasselbe Lied f. Sopr. od. Ten. m. 

— — , Der Prätendent, romantisch -komische Oper in 3 Akten 
von C, P. Berger. Vollst. Klavier-Aasaug vom Conponisten 

, In einielnen Nommern No. 1-21 ä 6 Ngr. bis 1 25 

Lieme, F., Ballade f. Pfle — 15 

— — , 3 Etnde« de Concert p. Pfle. No. 1-3 • 

, Glanes de Woronioee p. Piano. No. 1. Ballade 

(Dumka). _ N6lodies polonaises. — No. 3. 

(Duroka) - 25 

, Lied: „0 lieb- so lang' du lieben kannst", v. Freilig- 

rath, f. 1 Stimme m. Pfte. — 10 

— — , Die Macht der Musik : „Wer einsam sieht im bunten 
Lebenskreise", Gedicht von der Herzogin Helene v. Orleans, 

f. eine Stimme (Tenor, Sopran od. Mezzo-Sopran) m. Pfte. . — 25 

, Transcriptionen f. Pfte. 

No. 1. IL Schumanns Liebetlied. Widmung: „Du meine 

Seele" - 15 

» 2. C. N. v. Weber'« Schlummerlied mit Arabesken., — 15 
» 3. F. MendelMohn-BarthoIdy's Wasserfahrl und Ji- 

gcr-Abschied — 20 

- 4. R. Franz* : „Er ist gekommen in Sturm u. Regen" — 10 



- 15 



TUr. 



No. 5. R. Wagner, Recitaliv n. Roma nie ans dem „Tann- 



: »0 du 



15 



. 6. E. U. «. S. C. G., Halloh.' Jagdcbor und Steyrer 

aus „Tony" 

IHariehner, Heinrich, Op. 140. Bilder des Orienu 
v. H. Stieglitt, f. eine Stimme m. Pfte. (Neue Folge von 

Op. 90 ) Heft 3. 1 Tklr. Heft 4 

, Op. 141. Der Gefangene, nach dem Russischen de« 

Shukewsky, f. eine Stimme m. Pfte. 

ITIrndelssnolin-RttrtlsAld;, F., Op. 75. 4 Lieder f. 
datimmigen Mftnnerchor. No. I. Der frohe Wandersmaan: 
„Wem Gott will rechte Gunst erweiaen", von EichenrintEt. 
— No. 2. Abendsliadchen : Schlafe Liebchen, weil'a auf Er- 
dea nun so still"', von Eicbendorff. — No. 3. Trinklied : „So, 
lang' man nachtern ist", Ton Goethe. — No. 4. Abschieds- 
ttfel: „So rächt denn in die Rnnde", von Eickendorf. Par- 
titur u. Stimmen. Heft 2. der Lieder f. Mannerchor. No. 3. 



- 25 



der nachgelassenen Werke 1 - 

nesidplassolin- Hit rllsoldjr , F. * HinneHrlrm, 

Op. 87 b. Duo conccrUnt p. 2 Pianos en Variation« brillant. 

sur la Marche Bohemienue tlree da Melodrama l'reciosa de 

C. M. de Weber 2 10 

Oneilow, C, Op. 73. Ouinlello No. 29. p. 2 Violons, Alto 

et 2 Violoncellc« 2 

, Op. 74. Ouinlello No. 30. p. 2 Viol , Alle et 2 Vclles.. 2 

, Op. 75. Quinletto No. 31. f. 2 Viol., Alto et 2 Vclles. 2 

SdiatTt-r, A., Op. 25. 2 Lieder f. 1 Stimme m. Fite. No. 

1. Der erste Ball: „So bin ich denn wirklich mm Ball mit 

frebeten », komisches Lied von Pauline GrOsson. No. 2. He- 
ena v Orleans: „Blas« scheint der Mond", v. Grafen A v.M. — 
— — , Op. 26. Die beiden Gcvalterinuen. Komisches Duett f. 2 
Stimmen m. Pfte. „Ach, schon zwölf, und noch kein Braut- 
paar da." — 

, Op. 27. National -Tanze f. Pfle. No. 1. The Pioch. 

Englischer Matrosentanz 

(Die Orchesterstimmen hierzu sind in Abschrift zu haben.) 
Krliiseetann, K, Op. 25. Myrthen. Acht Lieder f. Pfle. 
übertragen von C. Reinecke. No. 1. Widmung, v. Rücherl. 
No. 2. Die Lotosblume, von U. Heine. No. 3. Du bist wie 
eine Blume, von II. Heine. No. 4. Aus den (Wlirhen Rosen, 
v. ROekert. No. 5. Lied der Braut, von Rückrrt. No. 6. 
Lied der Braut, von Rackert No. 7. Hochländisches Wie- 
genlied, von R. Rurn«. No. 8. Der Nussbaui», v. J. Mosen. — 

, Op. 66. Bilder aus Osten. 6 Impromptu« f. Pfle. zu 4 

Hindeo 1 Thlr. 10 Ngr. In 2 Hellen ä - 

, Op. 70. Adagio und Allegro f Pfte. und Horn, oder 

Violonncelle, oder Violine • • — 
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Mehrstimmige Gesänge. 



lYnur nLlezt (Grossherzogl. Sachsen- Weimar'scher 
Hof- Kapellmeister), Fest- Album. Vocal-Coropositionon 
zur Sflcular-Fcier von Goethe's Geburtstag am 28. Aug. 
1840 in Weimar. Hamburg, bei Schuberlh & Comp. 

Inhalt: I. „Licht, mehr Liebt!" (Goelhe's letzte 
Worte) Chorgesang. 
IL Weitnaus Totlten, Gedicht von Kr. von 
Schober, für Bariton oder Bassstirame mit 
Orchester- oder Pianoforte-Bcgleilung. 
III. Chor dar Engel aus Goethe's Kaust (2ter 
Theil) für Sopran- und Altstimmen mit Pia- 
noforto- oder Harfen-Begleitung. 

Was von Liszt's Gesangs - Composilionen bis jetzt zur 
OcITenllichkeit gelangte, ist eben nicht geeignet, von der 
Befähigung des berühmten Klavierspielers zum Gesangs- 
Componisten — z. B. in Betreff der hier so wesentlich er- 
forderlichen Canlabiiität — wie von seinem Composi- 
tionstalent überhaupt — In Bezug auf selbstschöpferische 
Kraft — eine hohe Meinung zu erwecken. Materielle Ue- 
berladung in den Begleitungen, eine übermässige und un- 
massige, ewig unstet und ziellos umaertreibende Modulation, 
gesuchte, schwülstige Harmonie, eine übertriebene Sucht 
nach Originalität, die sich — auf Kosten des, dadurch alle 
Augenblicke zerrissenen, melodischen Fadens — in aller- 
band bizarren Wendungen und Excenlriciliten übermässig 
gefallt, neben einer, im Verhältniss zu diesen Ueberbielun- 
ffen, nur sehr massigen — um nicht zu sagen unerhebli- 
chen — Erfindung, die am ersten und stärksten in der Ge- 



sangsmelodie selbst hervortritt: — das sind die Gebrechen, 
woran die sogenannten Gesangs-Compositionen Liszt's durch- 
gängig mehr oder weniger laboriren. 

Aus diesem Grunde ist es der Kritik nicht zu verden- 
ken, wenn sie — trotz der pomphaften, dem Erscheinen 
des Werks vorangegangenen Ankündigungen und trotz der 
schmetternden Fanfaren jener Zeitungen («. B. Ulustrirto 
Zeitung, Spcnertcb« Zeilung siehe „Wissenschaftliche und 
Kunstnachrichten", unterzeichnet J. P. S >, die ob des mu- 
sikalischen Weltwunders sofort mit Macht in dia Lobposaune 
zu stossen sich nicht entbrechen konnten — dieses „Fest- 
Album" nicht ohne einiges Misstraucn und mit eben nicht 
hohen Erwartungen zur Hand nahm, ohne deshalb jedoch 
von vorn herein schon die Möglichkeit in Zweifel zu zie- 
hen, dass ausnahmsweise der Gegenstand hier den Compo- 
nisten einmal besonders glücklich inspirirt haben könne und 
so das, gegen die selbständigen Erzeugnisse seiner Muse 
bisher bestandene Vorurlheil mit einem Mal umgestimmt 
werden dürfte. Diese wohlwollenden Voraussetzungen ha- 
ben sich jedoch, bei erfolgter näherer Bekanntschaft mit 
dem Werke durchaus nicht bewährt, insofern als dasselbe 
selbst noch hinler den geringen, von ihm gehegten Erwar- 
tungen zurückbleibt und sich in keinem Punkte über den 
so eben erörterten, künstlerischen Standpunkt der frühern 
Gesangs-Compositionen Liszt's erhebt. 

No. L „Licht, mehr Licht!" — „Aber wie konnte" — 
ist zunächst zu fragen — „ein Künstler von so richtigem 
und feinem Tacl, von so ästhetisch geläutertem Geschmack, 
wie Liszt auf die Wahl eines so unsinnigen als abge- 
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schmackten psetfeeheti Gnlimaihias verfallen?" — Musste 
ihm sich nicht beim ersten flüchtigen Durchlesen alsbald die 
Wahrnehmung aufdrangen, dass der grandiose, hier zusam- 
mengehäufle Unsinn, bei welchem Einem unwillkührlich des 
Dichters: ..Mich dünkt, ich hör' ein ganzes Chor von hun- 
derttausend Narren sprechen" — einfallt, und der, abge- 
sehen von dein darin vorwiegenden, abstract philosophischen 
Schwulst — sonst auch nicht ein Körnchen musikalisch- 
lyrischen Elements enthMt, — ganz und gar jeder musi- 
kalischen Behandlung und Uebertr.igung widerstrebt? 
Doch dies Alles ist dein sonst so bewahrten Seherlbhik 
Liszt's •nlgmiirun; von Seinem bösen Engel fetriaben, hat 
er richtig «and aa% Werk gelegt «imi so ist 4tr* etwas zu 
Stande gAommen, wns sich — "wie fhs findicM, wid* in 
gleichem Sinne — nur mit dem Ausdruck: „einzig in 
seiner Art" entsprechend bezeichnen lässt; — ein Mach- 
werk, das — während es an VJntkftigkeit, Willkühr und 
Zerfahrenheit seines Gleichen sucht und in rhythmischer 
wie formeller Beziehung als eine völlige Monstruosit&t 
erscheint r~ »■ auentr OesniaraUjicit «ine "Ohoutckt der Er- 
findung, eine Gedan^enarmufh an den Tag legt, dio such 
dem verblendeisten und enragirlesten Illusionair über des 
Virtuosen gleichen selbs (schöpferischen Beruf nach 
gerade dio Augen öffnen und über die abentheuerlichen, 
von Zeit zu Zeit ausgestreuten and künstlich unterhaltenen 
Gerüchte von Lisst's musikalischer ümnipolenz, an 
die man lange Zeit wie an ein Evangelium zu glauben so 
— gufhmuthig war, endlich „mehr Licht" verbreiten 
dürfte , als dem „illüstorn" Pianisten vielleicht lieb sein möchte. 

No. II. „Weimar'» Todten", Dithyrambe von Fr. 
von Schober. 

Das Im "Eingänge dieser Bcurthcilung von den Schwa- 
chen und Mängeln der Liszt'schen Gesangsachen im Allge- 
meinen Bemerkte findet specteil auf die vorliegende Compo- 
silion wieder vollkommeno Anwendung. Was vor Allem 
wieder in nicht wohl zu verkennender Weis« Isich) fühlbar 
macht und den Eindruck des Ganzen sehr herabslimml, ist 
die Schwäche, die wahrhafte Dürftigkeit der Erfindung, 
die sich hinter einem gewaltsamen und pretensiösen Anlauf, 
hinter unaufhörlichem Modulationswechsel und einem Gcber- 
aWt unsteten Herumjagen und Haschen nach irgend originell 
und bedeutend klingenden Wendungen zu verbengen sucht, 
ohne jedoch durch diese Nolhbehelfe vor dem Kenneraugo 
die vorhandene Gedanken - Insolvenz beinäntoln zu können. 
Wo die Melodie einmal den Todeakeira in sich trägt, ver- 
mag alle, noch so prunkbafle, äussere Zulhat und Umhüllung 
nicht dem Tonstdok den Schein des Lebens zu verleihen. 
Zur niiliern Veranschaulichung dessen, worauf sich dieser 
Ausspruch gründet und zugleich zum Beleg dieses leisten, 
mögen hier zwei der besonders charakteristischen 
Stellen folgen. 

hie erste, der Anfang des Stücks, lässt sich also 
vernehmen: 

Andante, mono. 
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An diesen — merkwürdigen Introitus — ein wahres, höchst 
„spannendes" musikalisches „Hört, hört!" schliesst sich 
später (S. 12) folgende gcistverwandle Stelle an: 




l<V_, 1 I t^f | d J m — I — H — — 



— ' nrr — nrfTr 1 



aut! 




Ob „Weimar's Todte" einem solchen Rufe Folge zu lei- 
sten gewillt sein werden, darf billig bezweifelt werden. 
Da die obige famose Bassslelle am Schluss noch einmal 
in ihrer ganzen melodische« und harmonischen L'nwider- 
stehlichkeit wiederkehrt, so erscheint auf diese Art der 
Gedankenbedarf fast des ganzen Tonslücks mit einem, aus 
einem einzigen Tacte bestehenden, Motiv beslritlea, 
was denn doch dio Oekonomie im Ideonaaushaite etwas sd 
weit treiben hoisst. In Betreu" der — hier nicht wohl ganz 
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m umgehenden — Anforderungen an Cantabililit, so 
hat sich Liszt derselben so gut, als es gehen wollte, zu 
entledigen gesucht, — d. h.: das Stuck liefert im Ganten 
nur eine äusserst bescheidene, melodische Ausbeute, indem 
erstlich der Gesang wieder vor lauter Ansätzen und Ab- 
sätzen nicht zu einem eigentlichen, zusammenhingenden 
Satze — zu einem ruhigen, ununterbrochenen Ergüsse 
dessen, was man in der Kunstsprache mit dem Ausdruck: 
„Cantilcne" zu bezeichnen pflegt — kommt, und ausser- 
dem die spärlichen, melodischen Blülhen, die hie und da 
sich, wie aus Versehen, in diese Ocde verloren haben, 
nicht einmal auf Liszl's Acker gewachsen, sondern bereits 
von «Herrn Datum sind. 



No. III. Chor der Engel (aus dem 2lcn Theil des 
Faust von Goethe), lässt in Anlage und Ausführung eine 
gewisse Planmässigkeit nicht verkennen, so wie sich auch 
in Bezug auf Form und in dem Umstand, dass hier das 
melodische Element verhiltnissmässig mehr zur Geltung 
kommt, ein vorteilhafter Unterschied von der Zerfahrenheit 
and der Irmliohen, melodischen Ausstattung der beiden vor* 
angegangenen Stöcke kundgiebt. VV'na die musikalische 
Auffassung insbesondere anlangt, so darf diese für die er- 
ste Hälfte des Gedichts — wo die Worte gleichsam iin 
weiten Baume lyrischer Allgemeinheit umherschweifen — 
immerhin als eine einigermaassen entsprechende bezeichnet 
werden; während dagegen von der vierten Strophe an — 
wo das Gedicht mehr einen bestimmten, humanistisch» 
philosophisch- und ethisch-didactischcn Charakter annimmt — 
die Musik weit hinler den Worten zurückbleibt und in 
so fem, als sie den hohen, michligen Sinn der letztern nicht 
in sich aufzunehmen — in ihr Element aufzulösc/i — ver- 
mocht hat, blos als ein müssiger Mitläufer neben dem Text 
erscheint. Znnichsl macht es einen peinlichen, beeinträch- 
tigenden Eindruck, zu den nun folgenden Strophen: 
„Was euch Dirht angehört 
usslI ihr meiden *^^— 

und: 

„Wandet zar Klarheit' 
Euch, liebende Flammen" 

welches, eben so wie sie im G od ich t einen neuen Abschnitt, 
eine andere Wendung bezeichnen, aus diesem Grunde auch 
in der Musik eine, von der frühern Melodie abweichende, 
neue Weise erforderten — wieder dasselbe, schon zwei- 
mal benutzte Thema, wenn auch mit einigen, durch die 
Tactverinderung bedingten ModiGcalioncn und Erweiterun- 
gen zn vernehmen; um so mehr, als ja in der letzten 
Strophe ohnehin schon das betreffende Motiv noch einmal 
in seiner ursprünglichen Gestalt und Tactart zum Vorsehoin 
kommt. Will man gegen diesen Tadel geltend machen, dass 
dies im Interesse der „musikalischen Einheit" gesche- 
hen sei und so bitte geschehen müssen, so ist darauf ein- 
fach zu bemerken, dass Einförmigkeil nicht „Einheit", 
so wenig wie ein buntes, willkührlich zusammengewürfeltes 
Durcheinander „Mannigfaltigkeit" ist Der Componist 
ist aber auch hier wieder sehr haushälterisch, mit seinem 
Ideenvorralh timgrgBDgen; — er mag wähl seine guten 
Gründe dazu gehabt haben. — Die musikalische Wieder- 
gabc der Worte: 

„um in dem Allreretn 
seelig zu »ein" 

11 Hfl * 

„föhlt aich im Lebea 
seelig mit Guten 

wird zweifelsohne in gewissen Kreisen „ungeheure Sensa- 
tion" erregen und manche „weichgeschaffene Seelen" in 
eine gelinde Verzückung versetzen: demungcacblet muss 
gegen eine so modern „verhimmelte", hypcrsenlimentalo 
und im Grunde doch so irdisch - sinnliche Auffassung der 
schönen, auf eine ganz andere „Sccligkeü" deutenden, 



Worte des Dichters als gegen eine schnöde Entstellung und 
Verfälschung im Namen der dichterischen wie der mu- 
sikalischen Wahrheit auf das Entschiedenste proteslirt 
werden. — Bei der Schlussstolle: 

„Luft Ut gereinigt 
Alhree der Geist'' 1 — 
dürfte durch den unglücklichen, hier eintretenden, rhythmi- 
schen Hiatus (S. 30, im J-Tsct) dem „alhmen" sollenden 
Geist so zu sagen der Alhcm leicht bedeutend versetzt 
werden. Was die Behandlung der Singstimraen insbeson- 
dere anbelangt, so ist weder von individueller, selbststän- 
diger Haltung der letztern an sich, noch von kunstreicher 
Verschlingung der einzelnen Stimmen und gleichzeitiger, 
interessanter Verarbeitung und mannigfacher Darstellung der 
Motive — wie man Solches in einer grössern, mehrstimmi- 
gen Gesang -Cumposition wohl einigermaassen zu erwarten 
berechtigt ist — hier etwas zu verspüren. Der Componist 
hat sich in dioser Beziehung einer stoischen Enthaltsamkeit 
beflissen und sich — eingedenk der Worte des Dichten: 

„Was eneli nicht angehört 

nässet ihr meiden" - 
wohlweislich nicht aus dem sichern Hafen strengster Ho- 
mophonie auf die hochgehende und in ihrer Tiefe gefähr- 
liche Klippen bergende See des polyphonen Slyls gewagt. 
So bewegt sich denn Alles im ruhigen Gleise steler, eben- 
missiger Gleichzeitigkeit, und man hat durchaus nichts von 
verfänglichen, conlrapunctiscben Hinterhallen uud Fallgruben 
zn befürchten, was hiermit, zur Beruhigung ängstlicher 
„Fugenscheoer" Dilettanten -Gemüther, die gern immer 
breiten, festen, sichern Boden unter den Fussen behalten, 
besonders hervorgehoben wird. 

In Betreff «tklliofi der karmonieeben Seile der vor- 
liegenden Composition, so gilt es heut zu Tage für „Ge- 
nialität", sich über das, was man ehedem als unerlässlicho 
harmonische Convenienz und als mit zur Reinheit 
des Satze« erforderlich betrachtete, mit edler Noochalanco 
als über „veralteto Vorurtheile" hinweg zu setzen 
Man Hüft daher Gefahr, philiströser Pedanterie bezüchtigt 
zu werden, wenn man — wie es jedoch hier geschieht — 
gewisse gewaltsame Wendungen, Ucbcrgängo und Accord- 
verbindungen, wie sie sich nicht nur in dieser, sondern 
in allen Nummern des „Fest-Albums" in Menge vorfinden, 
als das was sie sind: — als unschöne, harmonische Hir- 
ten und Willkührlichkeiten bezeichnet. 

Ohne der Entscheidung des in letzter Instanz urtei- 
lenden und in seiner grossen Gesarnmtheit stets von so 
richtigem, instinclmissigem Teot geleiteten Publikums ver- 
greifen zu wollen, wird man doch — nach dem Gesammt- 
ergebniss dieser Beurlheilung — sich einiger bescheidener 
Zweifel kaum erwehren können: ob die Bedeutung der Si- 
cularfeier von Goethes Geburtstag durch Liszt's „Fest- 
Album" lebendigor und tiefer zu Gemülh geführt und sum 
Bewusstsein gebracht worden, und ob die Feier selbst da- 
durch gerade besonders erhöbt worden sein dürfte; — zur 
Verewigung des Verfassers und zur Erhöhung seines Rufs 
als Componist werden diese, mit so herausfordernder Prae- 
tension aufgetretenen „Vocal - Compositionen" — dies steht 
ausser allem Zweifel — schwerlich beitragen. 

C. Koamaly. 



Berlin. 

Hntlkallseke Bevne. 

In der Italienischen OpEn trat am 27»tcn ein neue» Mit- 
glied in der „Norma u auf, Sgra. Fiorenliai. Die-e KOnstlerin 
igt an Gestalt und Stimme eine hervorragende Erscheinung und 
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wir« diesen ihren Eigenschaften nach vonngsweise für die tra- 
gische Oper, für die Partie der Heldinnen geeignet. Besonder! 
würde sie den Typus deutscher Rollen entsprechen, Denn sie 
besilil einen gewissen Grad von Ruhe und Unbefangenheit, von 
Naivität, der für deutschen Kunstausdruck bildungsfähig erscheint. 
Eine Iphigenie, Alceste, Vestalin, Norm* köooteo sich keine hei- 
sere Repräsentantin wünschen, als Sgra. Fioreolini. Sie ist schön 
im onliken Sinne des Worts, sie hat eine so volle, körperhafte, 
weit ausgebende und wohlklingende Stimme, dass der getragene 
Gesang, wie ihn die genannten Opern erheischen, dieser ganzen 
Erscheinung trefflich anstehen wurde. Auch ist in der Coloralur 
viel Gelungene», wenn sie auch noch nicht den höchsten Grad 
der Ausbildung erreicht bat. Bei allem Wohlklange kann indess ans 
der Stimme noch etwas ganz anderes werden und dramatisch gar ist 
Sgra. Fiorealini nicht ausgebildet; sie scheint die Bühnenlaufbahn 
erst jetzt au betreten, wenn wir auch glauben, dass einige Be- 
fangenheit die Aclion noch nicht genügend heraustreten liess. 
Spätere Dars eltongeu werden nach dieser Seite bin ein bestimm- 
teres Urlheil möglich machen. Die hervorragenden Eigenschaften 
einer schönen Gestalt, eines schönen Gesichts, einer von Natur 
mit allen Mitteln ausgestatteten Stimme erwarben der Künstlerin 
jedoch einen entschiedenen Erfolg. Höge ihr ein Talent der 
Darstellung besehieden sein, das sich leicht und schnell heraus- 
arbeitet, so wird es ihr möglich werden, dauernd die Neigung 
des Publikums tu besitzen. Im Uebrigen hatte die Oper die frü- 
here Besettnng und wurde recht befriedigend ausgeführt, d. R. 



Correspondenz. 

Wien, Anfang September. 

Das Kärntberlhor- Theater brachte Halevy't allbekannten 
„BliU u als Novität zur Aufführung. Wir sind durch unsere 
musikalischen Erfahrungen in Wien so mürbe geworden, dass wir 
den der Direction oft gemachten Vorwarf diesmal nicht wieder- 
holen wollen, dass sie jetzt erst bringt, was vor 20 Jahren No- 
vität war; — denn wahrlich, wenn unsere Musikinstilute Alles 
gewissenhaft nachholen würden, was sie seit 20 Jahren versäumt 
haben, wir könnten hochvergnügt sein. 

Hntövy's „Bült" soll in Folge einer Welte entstanden sein; 
jedenfalls trägt eine Oper, welche die Unterlage des Chors, ja 
selbst der Baßstimme verschmähend, blos von 2 Sopranen nud 
2 Tenoren gesungen wird, den Stempel des Problems auf der 
Stirne. Es ist nicht zu läugnen, dass Halevy dies Problem mit 
bewunderungswürdiger Geschicklichkeit gelöst uod namentlich 
durch eine reiche und interessante Instromenlirung die ans der 
erwähnten Besetzung resullirende Leere vollkommen gedeckt habe. 
Günstig hat der Dichter in mosikaliseber Hinsicht eingewirkt dureh die 
geschickte Vertbeilung der Solo- und Gesammlaummern, und in 
dramatischer, indem er die 4 Personen in 2 Paaren, einem sen- 
timentalen (Lionel, Harriet) und einem heiteren (Georges, Med. 
Darbel) einander contraslirend gegenüberstellt, deren musikalische 
Charakteristik dem Componisten eben so wohl gelungen ist. 

Der „Blitz* 1 hat sich in Frankreich und noch mehr in 
Dealsehland eines weit anhallenderen Erfolgs zu erfreuen, als die 
grossen heroischen Opern desselben Componisten. Dies hat na- 
mentlich darin seinen wichtigen Grund, weil Halevy im „Blitz" 
durch den einfachen ebenen Gang des Librettos ebenfalls zu einer 
einfacheren, anspruchsloseren Musik gelenkt wurde, während er 
in den grosseo dramatischen Vorwürfen, die er mit Vorliebe 
wählt, die Grösse nie erreicht, zu der er sich mit so peinlicher 
Absichllicbkcit zn strecken versucht In der schlichten Fabel de« 
Blitzes ist Halevy's Unfähigkeit, grosse Eosemblca zn schallen, 
von geringem Einfluss, und ist die Oper auch Iiiohls weniger als 



fr«i von der Gesuchtheit der Halövyschen Musik, so sind diese 
Schatten darin doch ungleich gelinder, als in der „Jidia 11 , 
t ,Giaevra" oder gar der „Königin von Cypern" und „Karl VI." 

Neben vielem unerquicklich Bizarren und Sonderlichen bietet 
die Partitur zum „Blitz" wahrhaft geniale und poetische Einzel- 
heiten. Das Eingangs-Daelt, die Arie Georg'a mit dem folgenden 
Trio sind hervorragende Nammern, und das Liebes-Duett im 2ten 
Act gehört vollends zu dem Weichsten und Herzlichsten, was die 
neuere französische Oper ausgebracht hat. — Die Aufführung in 
Wien war dem grössten Theil nach befriedigend. Nameollich 
kann Hr. Ander dio schwierige Partie des Lionel zu seinen be- 
sten zählen, wenn wir die anstrengende und coofuse Schilderung 
des Seesturms im ersten Act ausnehmen, zu der Hrn. Ander dio 
Mittel abgehen, war dio ganze Partie vortrefflich zo nennen. In 
dem Duell des 2len und der Romanze des 3ten Acts war Ilm. 
Ander's Vortrag von hinrclssender Innigkeit. Von Hrn. Kreu- 
zer's Georges waren wir freudig überrascht; er ist in Spitl und 
Gesang das Beste, was dieser Oeissige Sänger bisher gebracht. 
Frl. Hellwig war eine anmulhige Repräsentantin derMad. Darbel. 
Der sterbliche Theil der Vorstellung ist die Besetzung der Harrtet. 
Wir sind weil entfernt, die langbewährtea Verdienate der Madam« 
lintselt im Mindesten anzulasten, wenn wir behaupten, dass ihre 
Individualität durchaus nicht für diese Rolle passe. Gans abge- 
sehen von den Erfordernissen einer jugendlichen Stimme and Er- 
scheinung verlangt die Rolle der Harriet eine Herzlichkeil und 
Wärme des Vortrags, welche der Mad. Hasscll sicis fern lag. In 
Coloratorparlieen, wo eine glänzende Bravoar, in heroischen Rol- 
len, wo Kran und Leidenschaftlichkeit des Ausdrucks die Haupt- 
sache sind, wird die genannte Künstlerin noch gegenwärtig Vor- 
zügliches leisten, nicht aber in Darstellung passiv -sentimentaler 
Charaktere,* die einzig auf der Kunst des seelenvollen, getragenen 
Gesangs ruhen. Die Schwierigkeit verdoppelt sieh, wenn solche 
Parlieen obendrein Gewandtheil in Spiel und Dialog erfordern, 
was im „Blitz" sehr der Fall ist. Sei es nun Prineip oder Noth- 
bilfe, Stellen, die einen breiten, vollen Vortrag fordern, mit ei- 
nem Dücbtigen, meist stekkirteu Mezza-voce abzulbun, — der mu- 
sikalische, so wie der dramatische Gehall der Musik wird dadurch 
geradezu vernichtet. Das schöne Duo im zweiten Act hätte dia 
doppelte Wirkung hervorbringen müssen, wenn Hrn. Ander eine 
andere Säugerin zur Seite gestanden wäre. Dass eine andere 
Beseitung der Harriet hier unmöglich sei , ist keine Entschuldi- 
gung, sondern eine abermalige Selbslanklage der Direction, wel- 
che noch immer nicht daran denkt, eine jugendliche erste Sän- 
gerin für heroische uud sentimentale Parlieen zn gewinnen. — 
Das Orchester unter Hrn. Essers Leitung war durchaus lobens- 
wert«. E. U. 



Feuilleton. 

FRIEDRICH CHOPIN. 

Friedrich Chopin starb zu Paris am 17. d. M. in dep Ar- 
men seiner Schüler und Freunde. Das ausgezeichnete und eigen- 
thümliche Talent dieses Künstlers sichert ihm ein mehr ab ehren- 
volles Gedächlniss unter den Keilgenossen. Es wird daher für 
unsere Leser nicht uninteressant sein, eine kurze Lebentskizze von 
ihm zu erhalten. 

Chopin wurde 1SIU zu Zelazowavola in der Nähe von War- 
schau geboren. Ein alter Böhme Namens Zywni unterrichtete ihn 
in den Anfangsgründen des Pianofortespiels, dann aber halle er 
eine Reihe von Jahren hindurch keinen andern Lehrmeister als 
sich selbst und du Vorbild tüchtiger Künstler, die er in den ver- 
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schiedensten Städten Deutschlands hörte, besonders in Berlin, 
Dresden nnd Prag. Er beiass die Fähigkeit, schnell dem charak- 
teristischen Werth eines Tooküosller* aufxofaxsea, lieh io der 
eigenen Ausbildung ihn ansuschliessen, wenn sein Naturell eisen 
verwandten Zng entdeckte. So regelte er Anfangs sein Talent 
bald nach diesem, bald nach jeaem Meister. Dana ward Elsaer, 
der Direetor des Conservalorinm* in Warschau, derselbe, welcher 
Bdaard Wolff ausgebildet hat, sein Lehrer in der Com Position. 
Von diesem Zeitpunkte ab befriedigte den jungen Chopin das 
eigene Spiel, in dem er ea bereits in einer grossen Vollendung 
nnd Eigentümlichkeit gebracht hatte, nicht mehr. Er verschmähte 
die gl »nienden und reichen Beifellsipondea, die er bereits in 
«ja gebreiteten Kreisen geerndtet bette und zog es vor, sieh nicht 
mehr hören se lassen. Dnreh die Revolutionen aus seinem Va- 
terlaade verbannt nnd seiner Existenzmittel bcrnabt, feiste er den 
Bntschluss, in's Ausland tu gehen, nnd spielte in Jahre 1S81 tu 
Wien nnd Mönohen in öffentlichen Concerlen. Ermuntert durch 
den glänzenden Beifall » diesen Städten kam er noch in dem- 
selben Jahre nach Paris, wo er grosses Aufsehen erregte. Aus- 
ser dem eigenthümlichen Vortrag klassischer Werke kündigten 
schon die kleineren Compoiitionen, mit denen er sein erstes Con- 
cor« ausgestattet, jene Originalität des Ausdrucks an, die wir spa- 
ter ia seinen Maxurka'a, Wallern, Etüden, Balladen und Noclur- 
nen wahrnehmen. Chopin erscheint hier als ein Künstler von 
caprieiöser Melancholie und fast ätherischer Empfindung. Viel- 
leicht hat es nie einen Künstler gegeben, dessen äussere Erschei- 
nung mit dem innern Wesen in so merkwürdiger und vollkom- 
mener Harmonie stand. Ebenso war sein Spiel. Man könnte ihn 
den Ariel de« Piano's nennen. Chopin war als Mensch wie als 
Künstler im besten Sinne des Worts Aristokrat. Er sog sich 
gern in eine einsame, fast mysteriöse Existent zurück, er com- 
pooirte wenig, gab wenig Unterricht nnd spielte fast niemals öf- 
fentlich. Gab er einmal ein Coecert, so pflegte er einen unge- 
wöhnlich hohen Preis anzusetzen und halte dann ein ausgesucht 
feines nnd künstlerisch gesonnenes Auditorium. Er war der Com- 
ponist und Virtuose träumerischer Einsamkeit und in sich abge- 
schlossener Stnnigkcit. Seine Anhänger nnd Schüler bewunder- 
ten ihn bis »um Fanatismus. Wenn man ihn in seiner blassen, 
magern Gesielt einhersc breiten sah, so hätte man glauben sollen, 
er müsse jeden Augenblick das Weltliche mit dem Himmlischen 
eintauschen und wiederum haUe man sich nach nnd nach an diese 
Erscheinung so gewöhnt, dass der so frühe Tod im 39slen Jahre 
seines Lebens eine überraschende BetrübnUs erregte. Seine 
Schwester, von dem Krankheitszuslande unterrichtet, eilte 
aus dem fernen Polen herbei, die letzten Augenblicke des 
Bruders mit linderndem Balsam xu erquicken Die sterblichen 
Ueberreste des Dahingeschiedenen sind eiabalsamirt nnd in der 
Magdalenenkirche beigesetzt. Moiarfs Requiem, für das er stets 
eine grosse Heignng fühlte, wurde, wie er wünschte, xu seinem 
Leiebenbegängaiss ausgeführt. Q. M. 



Nachrichten. 

Berlin. „Das Lied von der Majestät 1 ', eomponirt von Tau- 
bert und so eben bei Bote dt Book einstimmig und für Solo mit 
Chor ersehienen, gehört xn den gelungensten Compositionon 
Taoberfs und weckt beim Hörer die patriotischen Gefühle, wel- 
che den Componisten bei Schaffung dieses Werks beseelten. Die 
beiden AulTtthrongen des Liedes sm 15. und 19. Oclober im Opern- 
banse und der Beifallsjubel des glänzenden Publikums war da* 
Criterium für Dichter und Componiat Hoffentlich werden wir 



noch oft Gelegenheit haben, diese volkstümliche Composition zu- 
hören, die Gesangvereinen sehr xu empfehlen ist. 

— Vor einem glänzenden nnd zahlreichen Publikum fand 
am Soantsg eine Wiederholung des „Thal von Andorra" (die 
9le Aufführung) stall Hr. Mantius weiss seiner Rolle des Le- 
joyeux durch unerschöpflichen Humor stets neuen Reix xu ver- 
leihen. Hr. Zschiescbe gab den Jacques, da Hr. Krause durch 
Krankheit verhindert wurde. Der Vorstellung wohnten Hr. von 
Flolow und Hr. Dir. Wollersdorf aus Königsberg, welche gegen- 
wärtig hier anwesend sind, bei. 

— Die Italienische Oper der Königsstadt wird den „Frei- 
schütz" von Weber mit den Recitaliren von Heclor Berlioi zur 
Aufführung bringen, die Letzterer xu der deutschen Volksoper für 
die pariser Darstellung derselben eomponirt bat nad mit denen 
der Freischütz dort Furore machte. Nachdem das Wagstück „die* 
Zauberflöte' 1 der italienischen Oper im vorigen Jshrc über alle 
Erwartung geglückt ist, darf man wohl niehl ohne Grund hofTcn, 
dass auch der Freischütz im Bunde mit den in Deutschland noch 
nicht gehörten Recitativen von Berliox einen Treffer in der Kö- 
nigsstadt haben werde. 

Breslau. Bilse ist mit seiner vortrefflichen Kapelle hier 
eingetroffen und hat bereits mehrere Concerte unter dem Zudrang 
eines eleganten Publikums und dem grössten Beifall gegeben. Di« 
Ouvertüren xn den „lustigen Weibern" von Nicolai, zum „Thal 
von Andorra" von Hslevy, „Sommeruacblslrsum" von Mendels- 
aohn, sein neustes Potpouri: „Musikalisches Labyrinth" nnd „Con- 
stiliüions-Quadrille", die neusten Straots'schen und Gungl*sehen 
Tänze, bilden die Haupt-Lieblinge seinea reichhaltigen Programms, 
dessen vortreffliche Bxecolion einen der angenehmsten Genüsse 
bereitet, und ihm die Gunst setner hiesigen vielen Verehrer 
sichert. 

Düsseldorf. Der allgemeine Masikverein nacht soin Pro- 
gramm für den Winter bekannt, welches, unter Leitung des Hrn. 
Muiikdir. Hiller, Nachstehendes enthält: 1) „Zerstörung Jeru- 
salems", Oratorium von Hiller ; 2) „Lauda Sion" von Mendels- 
sohn und die 9le Symphonie von Beethoven; 3) „Samsou" von 
Händel und Sympbooie von Schubert oder Hiller; 4) „Christus 
der Friedensbote", Oratorium von Naumann; 5) Stücke aus „Pi- 
delio" und Symphonie von Beelhoven; 6) Grosse Psssionsmiuik 
von Bach oder grosse Messe von Beethoven. 

Magdeburg. Hier gaslirt Frl. DOmler aus Berlin mit an- 
erkennendem Erfolg. 

Köln. Der hiesige Gemeinderath bat in seiner am 25. OoL 
gehaltenen Sitzung beschlossen, den Musikdirect. Ferd. Hill er in 
Dflsseidorf tum slädüschen Kapellmeister an Stelle des nach Ber- 
lin berufenen Kapellmeisters Dorn xu berufen. 

Elberfeld. Bei Scherl in Schwelm ist eine kur/gefasste 
Vorkeaotniss für die Singkunit von 0. Homann für — 1 Silber- 
groschen erschienen. 

Hamburg. Auch wir werden wieder unsere Trio-Soireen 
haben, welche Hr. Otto Gold sebmidt io Gemeinschaft mit den 
Hrs. Hefner und Lee veranstaltet. 

— Dem Vernehmen nach wird Kapellmeister Krebs in Donrt 
Stelle nach Cöln sich wenden; wir wollen diesem Gerüchte noch 
keinen Glauben schenken. Auch Frl. Micbslesi, heisit es, wir* 
nach Cöln gehen. 

— Voa neuen Opern ist keine Rede, „die Krondiemsnlen" 
werden tur Abwechselung gegeben und „die Königin von Leon". 

— Im Zwischenact liess sich im Thalia -Theater ein Hr. 0. 
Schulxe hören, in dem wir einen braven Künstler erkannten, 
der die schwierigsten Aufgaben überwand. Eine schlechte 
Geige und eine nicht besondere Wahl der vorzutragenden Stück« 
Hessen ihn indess nicht den Grad des Beifalls erreichen, den er 
»ls Virtuose verdient hätte. 

— Der 18. Oetober wurde mit der Jabel- Ouvertüre von. 
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Weber, einem Prolog, tob Frl. Himer gesprochen., und dem 
„Von Jian" gefeiert, in »reichem Prl. Wagner die Donna Anna 
••«*. Uporello, Hr. Lln deMann, erwarb «ich Beifall. 

Bremen. Liszt bal ia einem Coneerl, da* der Klavier- 
Virtuose Carl Reineeke gab, gespielt. In demselben Coneerl 
sang auch unser trefflicher Bebr zwei Lieder nnd Liszt »pleite 
mit Reineeke da» Duo von tlendelMohn and Moseheles für 2Pfte. 
Eine Von LlMt improvisirte Cadenz tiu Alles mr Bewunderung 
bin nnd Liszl wurde triermal gerufen, was hier viel tagen will. 

Frankfurt a. M. Jenny Lind ist hier angekommen, wird 
»her far diesmal aieht Im Theater aoftrcle», jedoeh vielleicht bei 
einem grossen Cooeerte mitwirken, worin eine unserer ersten 
Familien angehörende Klmtlenn, Frl. Grannana, die in Julien 
md Paris ihre Ausbildung erhielt und jetit onmiitelbar von Lon- 
don kommt, wo sie vielfältigen Beifall erndtete, zum erstenmale 
in ihrer Vaterstadt auftritt. 

Leipzig. Kapellmeister Jai. Riett hat eine Oper unter dem 
•tarnen: ,<Blenea u colkponirt. 

— Frl. 8 alt er aus Mailand Int als Nachtwandlerin auf, ist 
aber im Spiel noch ganz Anfängerin. Eine Fortsetzung des Gast- 
spiels wird wohl nicht statHrndeb. 

Hannover. Mm erstenmal „Guido nnd Giaevra" von Ha- 
Kvv. Ungeachtet die Vorstellung von 7 bis il{ Uhr wahrte, er- 
regle sie doch allgemeines Interesse und wird wobl öftere Wie- 
-derholungen erleben. Gant besonders gelel Hr. Mertens als 
Guido und Fri. Notier ab Ginevra. 

Wien. Unter der Firma: „Mendelssoha-Barlholdr-Abende" 
Werden im Monat November vier AbendunterhaTtnngen im Musik- 
Veretntsakl stattfinden. Der Anfang wird am 5. Nov., als dem 
Todestage Mendelssohn*», mit der „Alhalia", die liier noch niebt 
gehört, gemacht werden. Die übrigen Abende sollen meist Com- 
wositionen Menu'elsadhVs, als: Quartette, Trio's nnd Pianofortesolo 
enllialien, auch einige Nummern aus dem „Propheten" von Hey- 
orboer gesungen werden. Der WusikhBadter Hr. Glöggl ist der 
Veranstalter derselben. 

— Immer heftiger werden die Klagen der Wiener aber die 
jämmerliche Verwaftuag des Hrn. v. Holbein, der weder gute 
-Meoigkeilen bringt, noch allere klassische Werke dem Publikum 
vorführt Ein solches erbärmliches Zopf- Regiment ist bei uns 



■och nicht dagewesen and für unsere 
eine Veränderung tn wSnsehen. 

— Am 27. d. M. fand im Sperl ein Concert statt unter de« 
Titel: „Gross an Slraass- 4 . Der Ertrag dieser musikalischen Soiree 
ist aar Errichtung einea Monument* für Stransa bestimmt. 

— Cornet aus Hamburg ist hier eingetroffen nad »eise 
Anwesenheil soll mit der demnächst statlladenden Verpuebiuug 
des KIrnthacrthor.Theetere in Verbindung stoben, um weiches 
sieh Balochini, Ronxani und Wild bewerben. 

— Prodi Ist beauftragt, >u dar neuen Balfe'schen Oper: 
,jdle Zauberin 1 ' statt der Prosa Recitative zu eomponireo. 

manchen. Lecbner's neueste Oper: „Benveento Cellini, 



fallen, indessen glauben wir, dass sich dieselbe nach 
folge nicht gerade als Kasaeaoper herausstellen wird. 

Dorpat. Fr. v. Marra- Vollmer giobt hier mit grossem 
BeKall Coucerte. Als besondere Vergünstigung wurde ihr Ae 
Aula der Universität bewilligt, die sehr selten au Coacerten her- 
gegeben wird. 

Paris. Den 24steo wird „der Prophet" von Hey erbeer in 
aeinem vollen Glante wieder mit Had. Viardot, Roger, Mad. 
Levassenr snr Aufführung komme«. Ea 
Proben all den Knosllern, Chören 
Man erwartet einen noeh grösaecn Brfolg olt froher. 

— Therese Milanollo gab am 7te« eine amiefrende Ma- 
tinee au Melzeville. Sie spielte ihren neuen Carnoval Aber das 
Marlborough-Lied unter einem beispiellosen Enthusiasmus und wurde 
In einem Blumeuregcu fast vergraben. Auch fand ein« Schülern 
der Mad. Damorenn, Mad. Querm, die eine schone Stimme be- 
sitzt, vielen Beifall. 

— Bordogni hat vom König der Niederlande den Orden 
der Eichenkrone empfangen. 

Die jthrlicbe Wiederkehr der Cooeerte der philharmo- 
nischen Gesellschalt Ondet unverzüglich wieder in dem Saale 
statt. Die Direclion 



Scribe aoll flr Halovy einen neuen Operntazt geschrie- 
ben haben, die „Nerilhu" sich nennt und noch in diesem Winter 



Vtrantwurllitlier 



Gustav Bock. 



Musikalisch - 1 Itter arischer Anzeiger. 



A. I*Jftnor»rte>aa»iiajllt. 

Auswahl vorzüglich beliebter Tanze in gefilliger Spielart. 
Ho. 11-13. — Beethoven, L. v., Sonatine. Op. 79. Neue Ausg. 

— Dvieibe, 6 Variationen Über: Nel Cor piu noo mi sento. 
Neue Ausg. — 'Bender, C. P., Romancc concertante p. Pfle, et 
Volle, (ou Violon). Op. 19. - Berens, H., Amusemeut p. Ia 
Jennesse 3 Rondoanx fae. Op. 11. No. 1. 2. — Bilse, B„ 
Ciuilieomarmh. Op. 9. — •Bispiug, M., 6 Variationen leicht 
a. brill. Ober einen Schottischen Walzer «händig f. d. Pfte. Op. 2. 

— Derselbe, Luisen- Walzer. Op. 3. - Blumenthal, J, Uno 
Null ■ Vonise, Fanlaisic. Op. 7. — Derselbe, les 2 Aagea, Mor- 
aeaa caracteristique. 0 P . 8. — Bohlmann, H. , Ia Croiz de 
Berny, Quadrille elegant et pastoral sar de* wotifs favoris — 
Derselbe, les Flamberts, Quadrille. — Derselbe, les Raines de 
Baint-Dunstan, Quadrille fsnlast. sur des motifs d^A. Hignard. — 
Bricoiuldi, G., Potp. p. Ia Plate avec Pfte. sur des motifs de 
l'Opera: I Monteccbi ed i C.puleUi de Belliui. Op. 55. — 

C, T., les jeunts Pianistes. 5 Morccanx faciles, brill. 



et agriiables snr des themc* fav. p. le Pfte. a 4 maios. Op. 112. 
119. 119. Cah. 1-3. - * Derselbe, Klavierschule f. Kinder oder 
Anweisung zum Pianofortespiel f. jugendliche Schüler. Op. 1 18. 
Zweite stark vermehrte Ausg. — Derselbe, 3 Moreeaux eleganle» 
en forme de Rondeaux sar des airs allemands favoris. Op. 122. 
No. 1-3. — Derselbe, Duo brill. sur des motifs fav. de TOpörn: 
Ne touchez pas a Ia reine de Boisselot p. le Pfte. « 4 meins. 
Op. 127. — Derselbe, Bonbons musicales Motifs de TOpera: 
Martha de Flotow p. le Pfle. a • melue. Op. 12a — Derselbe, 
leichte L'cbuogsslucke f. d. Pfle. zu 4 u. 2 Hunden. — Burg- 
mOller, F., Grande Vulae brill. sur: le Fropböte de G. Meyer- 
beer. — «Czerny, C, 8 Moroeuux de Salon de differeots ca- 
racleres. Op. 795. No. 1. 2. — Diethe, F., Kecker Muth, Muraeb 
Ober ein Thema von C. N. v. Weber. — Brers, C, Chansoa« 
d'amour. Op. 13. No. 15. — 'Derselbe, grandes Eludes. 1. Lief, 
cpl. u. No. 1-3. - •Flügel, G., 2 leichte Piaoofortestuck«. 
Op. 22. No. 1. 2- - •Frackmann, V., Inlroduct. et Polonauo 
guerriere p. 2 Pfte. ou p. Pfte. seul. Op. 11. — Goria, A., In 
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Cliossf, Ceprice de Concert. Op. 48. — "Groea, J. B,, Sere- 
nade p. U Velle. avoo P(U. Op. 32. — Gans/!, Josef, Tr*u»e 
auf den Ocesn, Walzer f. Viol. o. POe. Op. 80 — Halnvy,F., 
Das Thal von Andorra, Ouvertüre p. le Pfle. a 4 mains — Hej- 
nemeyer, C, Fantaisie aar de* motifs de l'Opera: le Bayebn de 
H. Marachner p. la Fiale avee Pfle. Op. 7. — * Hell er, S., 
Horch, horch, die Lerch' im Aelher«£la«, SlindeaMD voo F. Scho- 
bert. Op. 66. ~r Ju£ ee dfre» ad , musikalischer, Eine Auswahl 
der belietteatM T—Ufteke ia leiohler Spielart t«r Erheiterung 
der Jogead f. d. Pfle. zu 4 Händen cing. Cab. II. No. 10-12. — 
Kliegl, A. H-> dje Lebensfrohen, Walter. Op. 36. — Derselbe, 
Nachtigall-Polka. Op. 37. — Kreba, C, Norme, grande Fant. 
Op. 126- — Krag, Ja Roaa, Roaaaoae et Vdooaiae de Fanal 
par L. Spobr lr W «ci,t «t tersce. Qp. 40- - ftr***«, Sonvenir 
de Belliai, Diverüaaement aur des mutir» dea Opera«: la Slraniera 
et i Purilaai p. Pfte. a 4 maina. Op. 11. — 'Derselbe, 12 me- 
lodische Studien f. angebende Pianoforle-Spielesr. .Op. SkV M. 1> 

— Denebe, Hommage a Jenny Liod, Fant, aar des chaola fnv. 
Op. 26. — Derselbe, Mode-Bibliothek, Faulaaieea, Traaascriptio- 
aen etc. Op. 37. Cab. 1. 4. — Kücken, F., 2 Lieder Übertrag. 
Op 31. — Kuhlan, F., QawertiaaB^e lOpera: trfdei arrongec. 
Edit. nonv. — «Liehl, C. 0., Baioer Bilder, 6Eklogen. On.78. 

— Liait, F., Feit-Marach »ur Säcular- Feier von' Goethe** Ge- 
bartstag am 23. August 1Q4.9 in Weimar. — Lobrke, Sirenen- 
Polka. -.^LsMBfcpa, <\ C.,' aJtolaaaü-aJarath, .koieavklänge der 
freien Deutschen. Op. 20. — Maroailhou, G., la Toarlerelle, 
Valae brill. — Derselbe, la Vivandittrc, Quadrille. — Mayer, C, 
Galop militaire. Op. 117. — Derselbe, Souvenir d'Espagne, Bo- 
lero. Op. 11& — Meyer beer, G., Potpourri No. 2. nach Me- 
lodieen der Oper: der Prophet f. fite, an 4 u. 2 Rinden. — 
Derselbe, Potp. No. 2. p. H. Cramer. — Moxart, W. A., Sonate. 
Op. 3. No. 1. Nene Ansg. — •M»h»©BfeI<»t, C, 3 >\ 
Op. 99. No. 1-6. - Maaard, le Mareehtt ferranl 
l'Album de P. Henrion. — Derselbe, to rajaier&mei, QuhUxUm.~ 
Derselbe, la Samswilaiae, Quadrille. ~. »Oesle«, T., 3Morcea>ux 
melodieux. Op, 48. No. 1. Qaborqe, G. } rjjfpeceaco, Nqcr 
tone. Op. 63, — Derselbe, la Tenerezza, Melodie. Qp. 73. p- 
Pileobner, F., Zepbyr-Watter. Op. 5. — "Rausche, C, Ge- 
denke mein, Melodie. — Ravina p II., Elegie. Op. 22. — Ro»e, 
die letale, Irisches Volkslied, eingelegt in die Oper: Martha von 
F. Ftolow, ohne Worte arrang. — Schellenberg, H., 4 Fant 
sur des themea de l'Opera: le Prophele de G. Meyerbeer. Op. 7. 
No. 1-4. - Schmitt, J., 4 leichte inslruclive Sonatinen X. Pfte. 
zu 4 Händen. Op. 203. Na 1. 3. — •Scholhorf, J, 3 Idylle*. 
Op. 23. — Schumann, R., Bclsatzar, Ballade abertr. Op. 57. — 
Derselbe, Album f. d. Jagend, 43 Klavierstücke. Op. 68. Erale 
Abihi, f. Kleinere. — Sommerlatt, J. B., Belieble Walter, Ga- 
loppaden. Falkau, Ulriche etc. No. 13-16. — Streue*, J„ Fr«- 
derika-Polka f. Viol. u. Pfle., Pfte. an 4 u. 2 Uäad. Op. 239. — 
SiTAJltl. Jo**, Nouv. Yake*. Jlo. 1^2. — Tanz- AlbunJOr 
1S50, allen fröhlichen Tinxern^ewidmet. <}r Jabcg. — T Ii or- 
becke, H., Morelschek, RondO-Valse chantee par Med. Laborde 
tränier. — Voaa, C, Siehat da dort die Wolken erlen, Lied t. 
Kreianer, Paraphrase. Op. 9a\ tlertetbe, _4e* Adieu», -V»Iie 
D)61ancoliqne originale veriee. Op. 98. — Derselbe, 2 Mplits dp 
Prophet«, Op6ra de 6. 'Meyerbeer tränt arita et variees. Op. lud. 
«o. 1. 2. - WaIUrrtein, A., Noov. Dense* elegaatea. No. 10- 
12. - WoHenhAupt, ILA. v l»promplaaur:Krietora|.Bat.,Op.9. 

Jß. U«*amaxspt«a)||i. 
Dorn, H , Der Ungar. — *Eaaer, H-, 3 Lieder. Op. 27. — 
* Derselbe, 3 Prohlingslieder f. 2 Singslimmen (Sopran und Alt). 
Op. 30. — Feaea, A., 6 Lieder f. 8opran u. Tenor. Op. 55. 
Ne. 6. - «eaing«, -beliebte, m C«Uacr«. No. 1-14. — Garn - 
•>«rt, F., 5 Lieder f. Sopran oder Teaor. Op. 27. Ii. 1. 2. — 
•Gnrlitt, C, WackernageU Weinbuchlein. Op. 7. Hell 2. — 



Häser, C, loh komme bald, Lied t. Alt od. Bariton. Op. 11. — 
•HanslUk, Dr. 3 Utder. Op. 0. — Htbaer, J. G., Nene 
Lieder nach Themaa ans L. v. Beethoven'* Symphoeieen u. Sona- 
ten frei ^arbeitet — Jobannaen, J., 6 Lieder. Op. i. H. 1.2. 
Jr- ^okjkjtte, die, Lied nach dem beliebten DeGlir-Mareoh von 
Straaaa. Eingelegt in die Posse: Lucifera Töchter. — Kreba, C, 
die aftase Bell f. Sopran od. Tenor m. Veit«, od. Horn od. Viol. 
Op. 60. — Denetbe, 3 Lieder. No. 2. 3. — Kücken, F., 2 
i4*4ar t. Alt «1- §»a». Op. 51. Mo. 1. 2. m. GuiL No. i. 2.— 
Kuntxe, C, Wenn »ich swei Herxea aoheiden. Op. 4. — 
'Langer, G., 3 Lieder. Op. 5. — Lied eines reisenden Schü- 
lers. — Liedertafel, norddeutsche, Bibliothek mehrstimmiger 
Gesaage. 6 Hefte ia 1 Bttad. fort. ». ^ispm^o. — Lindblad, 
A. F., Man tro? jo, jo! — Lindpaiiilne^ P, v., Roland, Ro- 
manze f. Meaaosopran od. hoben Bariton. — Lisit, F.", Fest- Al- 
bum an Goelbe's lOOjahrigcin Geburtslage. 2. verm. Anlage. — 
*Hßfiika<i, Or, H., 3 Gedichte. Op. 143. u. No. 1-3. — 
Membree, B., Romeo et Julielle, Melodie. — # Meyerbeer, G., 
Der Prophet, Oper in 5 Akten voa E. Seribe, deutsch bearbeitet 
v. L. Rcllslab. Vollat. Klavier- Auszug m. deutschem u. franaösi- 
sobeca Tsscte. — #Peler«, F. A» 6 tjatjbcble. — "Reintbeler, 
C, Gediebte f. Sopran. Op. 2. Meft |. 2. — Rnog, H., Svend 
Dürings Haus, romanlisk Tragoedte af H. HerU, einieln No. 1. 2. 
— Derselbe, Varael. — 8ammluag kom. Gesiage f. 1 od. meh- 
rere Singitjjp^iesC ' No. 9-«. — »»6«ihr4d.er, C., 8 Lieder. 
Op. 6. — •Schumann, R., Advenllied f. Sopransolo oad Chor. 
Op. 71. Klav.-Auaa. o. Singst. — SponbolU, A. H., 6 Lieder 
f. 8opran od. Tenor. Op. 23- No. 3. 4. - •Verholet, JiJ.iT, 
10 Liederen. Op. 29- — Derselbe, 25 Koren voor grootere es 
kleinere Zeq#ue»i*mwAn; mMa}ft*4*»tö^ em&eu en Ko- 
ralen jrnor Spjpraao, ^1«% Jpppf ^ Fartilur. — 

Weiss, G. G., 3 Preuseenlieder f. Isfimlnlgen Minnerchor mit 
Mb. od lib. No. t.S\ M«ai 

•Alard, D., 10 Eludr» «rti.tiqucs r le Violoav. Op. 19. — 
Briooialdi, G:, Op. 55., *. Pfie.-Mualk. — «FerllBg, >W„ di* 
Touleitern in Duetlinen f. 2 Violinen ia. beioaderer Rücksicht aui 
Taklarlen n. Rhythmen. — Gross, J. B., Op. 92, Helnemeyer^ 
C, Op. 7, a. Pfte-Mosik. — •Hennings, C, prakt Violih- 
acbule nach pädagogischen Grundsätzen. 2ie verbesserte AoDagel 
Tb. 1. 2. — Küffoer, J., Repertoire de nonv. dansea fav. Pol r 
kas, Galops, Mazurkas etc. p. le Violan, p.'.ja Flöte, p. le Clari- 
aeUe, p. lo fGuilere arrangöes. Cab. 6. - ».eyerboer, ,9., 4 
Märsche nach Themen dar Oper: dar frophal, f. 
einger. v. J. Mohr. Heß 1. 2. — Sirauas, J., 
f. d. Orchealer^ f. d. Flöte, f. d. Goitarro. Op. 239. 



Bl eyerboer, G , der Prophet. Oper in 5 Aklnn, Textbuch. 
— Schttberlh, F., Musikalische« Handbüchlein f. Künstler und 
Kunstfreunde. F.iuc Miniatur - F.nejklopädie herausgegeben. 3t8 
stark verm. Aull., gebunden u. 



inirt. 



Im Verlage der Unterzeichndcu sind erschienen und 
durch alle Musik- und Üucbhundlurjgen zu beziehen: 




i: ,:. 

für das Pianoforte 



Felix Mendelssolin-Bartholily. 

Opus 74. ftels 25 Ngr. . 
Leipzig, Im September i*«r. 

Ml teil köpf 8 Härtel. 
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Im Verlage der Unterzeichneten 



mit Kigenthnnurecht für Deutschend; 



Sechs 



No. 1. „Fahnenwacht" von Lindpaintner. 

- 2. „Schwabisches Volkslied". 

- 3. „Agathe" von Abt. 



No. 4. „Künstlers Erdenwallen" vonFlotow. 

- 5. „Aus der Ferne" von Dantes. 

- 6. „Waldröschen" von Jul. Weiss. 



mr Planoforte allein 



6 1! JL H IL 15 § V © S S; 



Op. 103. Jede Nnmmer 15 ggr. 



Ed. liote # €?. 
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74 • 
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10 • 
10 • 
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10 . 
10 . 

10 » 
10 - 



Vertag vod €f. W. memeyer in Hamburg. 

■•kB», 1*. „GeuiadoiM", f. Bau od. ttar. m. Pfto.. . 10 ff g r. 

BBBeikl, Op. 2. „ 8 Wd u »i « ", f. Tenor od. Sept. n. Pfl«. . 10 . 

— — , Duielbe f. Biriloi ed. Ak a. Pfte. 10 • 

— — , Op. 3. „An Bronnen", f. Bariton od. Alt m. Pfte.... 1\ • 

— — , Dejeelbe f. Tenor od. Sopran m. Pfte. 7J . 

- , Op. 5. „Der Verkannte», Baltade f. Bau od. Bariton 

— ■»»Pfte n\ • 

lobe III. K., „Der Miane.a.iger", f. Sopr. od. Ten. m. Pfte. 7* - 

Fr a>n ek, H., Op. 11. „Der Ferge", Ballade f. Baaa m. Pfte. 10 • 

Frleae, Ang. # Op. 3. 3 Lieder f. Sopr. od. Ten. m. Pilo. K\ • 

Birne« DeutichcJ Fahoenlied 5 . 

m>lelaert, Jul., Op.8 „Liederkrua", 4 Lieder m. Pfte. K » 
, Op. IS. „0 »MI© die« Verlangen", f. BarMon od. All 

•u pfte iat . 

, in«elbo f. Tenor od. Sopr. ai. Pfie tt} » 

, Op. 16. Wo. 1. „Liebeetreu", t. All od. Bar. m.Pfle. 7t » 

, DtMolbo t. Sopran oder Tenor do. 

, Op. 16. No. % „Troat", f. All od. Bariton do. 

— — , Daiielbe f. Sopran od. Tenor do. 

— — , Op 17. „Die Nachl", f. Tenor od. Soprao do. 

, Dasselbe f. Bariion 'od. Ah do. 

T TT Gf. 18« „Welpcrge'« Lied", f. Sopr. od. Ten. do. 

, Deuelbe f. AU od. Burilon do. 

, Op. 19. „0, lau mich in den Glast det Anges 

fchanen",X JPeaor m. Pfte. 

, Da»e>e f. Bariton na. Pfte,?.: 

, Op. 20. „Wo iUII ein Her» in Liebe glahl« r. Sopr. 

od. Tenor m. Pfte. 

, Dwaelbe f. Ah od. Bariton m. Pfte 

l*e>rten, <I. irejn eler, Op. 7. „Gondoliera", f. Tenor 

od. Sopran ni. Pfte. 12} • 

Sammilick an beaiehen durch Bote Jb Rock in Berlin, Brosliu 



Mb, F«waf . von, Op, 23. 6 Getinge I. i 

Tenor m. Pfte.. 35 II gr. 

Seh«n>r, Helfer., „Fnhnenl.ed-', f. 1 Sing* m. Pfte. 3t > 

— — , Daiaetae f. 4 Miauerat. 5 . 

ftehliadela*«t«a}a>r, ■.•als, Op. 9. 3 Lieder f. Sepr. 

od. Tenor ■>. Pfte. i%± . 

Welelt. Heinr., Op 1. Wo. 1. „Schweixerl Heimweh" 

f. Sopran od. Ten 7$ . 

, Daaselbe f. Ah od. Bariton m. Pfle . 

, 0p. I. Wo. 1. „MfiliergeaeHena Klagelled" m. Pfte.... 1\ ■ 

• , 0p. 3. „Der Goldschmied", Ballade f. Bat« od. Bartt. 

mit Pfte : 1 > 

, Op. 4. „Der verbannte Poleiflnl", Ballade f. Bata 

od. Bariion m. Pfte 12} » 



Coneene, J., 50 

Cah. 1 et 2. 



poar la Media* do la Voii. 



25 



■chftfTer, Ileirtr., 12 Texietton f. 2 Tenore o. Bau. 
Partitur b. Stimatea , \% . • 

i . ■ . . 

Bei Wilhelm Paul in DRESDEN erschien so 
eben und ist durch jede Musikalienhandlung, in BERLIN bei 
Mkt. Bote sf» tSr. Bock, zu erhalte«: 

Gumbert, Ferd«» 5 Lieder für eine tiefe Stimme mit 
Begleitnag des Piano. „0 sieh mich nicht so lä- 
chelnd ao". „Neapolitanisches Lied". „Beim 
Scheiden". „Leichter Sinn". „Wiedersehen". 
Op. 28. Preis 22j£ Sgr. 

n. Stettin. — Die mit * beteichaeten Werke werden besprochen. 



Vertag «an i 



ck, Königl. Hor-Mnaihhindler), J.ger.tr. Wo. 42., — Breala», Sehweidnitaerelr. Wo. 8. 
Stettin, Schaltanftr. Mo. 340. 



tea t. Pataak Ii I 
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Dritter Jabrjrw JS 45. ™ "~ r »— Tigr ™™ h m "* u " 7. November 184». 



Zu tMhhn durch : 
VI EI. **» IxtXli <« Cvk. 
PARIS. »mit» tl Cmf.. 87. Im IkMita. 
10RD0H. Cniff, M Ca,., IM. lt|M 
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BERLINER MlSIKZIXri YG, 



herausgegeben von 



Im Verein theore 




nnd praktischer Musiker. 



Beut 4-1 Inn 11 nehmen am 

In Boitin: Ed. Bote AG. Bock, Jatenlr. V 12, 
BreiUu, Schweidnitz« rat. 8, SleUin, Scktilzenil. 140, 
and «He Pozl . Antlalleo, Buch- and Munk- 
Hendlangen de» In - and Auslandes. 

In «erat pro Petit- Zeile oderderen Raum l'ljSgJT.j 

Prei» der einzelnen Nummer 5 SgT. 



Brlere and Faltete 

werden unter der Adrcite: Redaction 
der Renen Bertiner Muaikzeitnng durch 
. die Ver!ng.«hondlung derselben : 

Ed. Bote 4 6. Bock 

in Berlin 



Preis des Ahnnnrmrntl i 

Jihrllch 5 Thlr. J mil Muaik-Priinie, beate- 
Halbjährlich 3Thlr.ihend in einem Zuaiche- 
rang«- Schein im Betrage von ft oder 3 Thlr. 
tur unum.chrankten Wahl aut dem Muiik- 
Verlage ron Ed. Bote 4 8. Bock. 
Jihrllch 3 Thlr. > 
! Halbjährlich 1 Thlr. 25 SgrJ ohBe ?tim "- 



Inhalts BeeCBsUata (ItutnuaanUlnuiik. Etuico ud Schulen). - Berlin 



Re»at). - Corrc»pondtüi (Parti). - renllletoo (Johann 



lleceiisione 



Instrumentalmusik. 

Etüden und Schulen. 



«InciucN Hont. Etudes et Capriccs pour ie Violon senk 
Viennc, chez A. 0. Witzendorf. 

Mehrfach haben wir schon bei früheren Gelegenheiten 
unsere Ansicht über das wirkliche Bcdürfniss der Elude 
überhaupt (besonders für Violine) ausgesprochen, dass näm- 
lich für die ersten und mittleren Stadien des Studiums viel 
zu wenig und Zweckmässiges, für die höheren und höch- 
sten dagegen l'eberlluss am Besten und Schönsten vor- 
handen sei. Wenn wir nun auch hier dieso unsere Ansicht 
und l'ebcrzcugung aufs Neue gellend zu machen suchen, 
so geschieht es Ihcils in redlichslcr Absicht für das Inter- 
esse der Kunst, um sowohl Cotnponisten als Verleger zur 
Ausfällung dieser fühlbaren Lücke in der Violin -Literatur 
zu veranlassen, Iheils weil das vorliegende Werk uns wie- 
der ganz von selbst darauf führt. Dasselbe ist für die 
höchste Ausbildungsstufe des Violinspielers, oder auch da- 
für berechnet, um den Virtuosen durch ein täglich zu lei- 
stendes Sludienpensum in gehöriger Bewegung und Aus- 
dauer zu erhalten und müssen wir gestehen, dass der Coffl- 
ponist uns durchweg nur Vortreffliches giebt. Besonders 
scheint es derselbe auf Etüden in Doppelgriffen und Arpeg- 
gion abgesehen zu haben, deren Zahl 14 über die Hälfte 
des Werkes ausfüllt. Auch die Uebungen in Pralllrillern 
sind sehr zweckmässig. Nehmen wir nun noch hinzu, dass 
sämmtlichc 24 Nummern fast durchgängig schön componirt 
sind und viel gutes Neues enthalten, so führt sich der 
bisher unbekannlo (uns wenigstens) Componist und Violin- 
spieler auf sehr ehrenvolle Weise in die musikalisch«) Welt 



ein und darf ihm von dieser die 
nicht v« 



Fell* Ratianchou, 24 Etudes pour lo Violoncclle 
(adoplecs pour l'Enscignement dans los Classes du Con- 
servatoire de Musique). Oeuvre 4. Livr. II. Leipzig, 
chez Fr. Hofmeister. 

Dieses Werk ist in 4 Lieferungen ä (J Nummern ab- 
gelheilt, deren erste nur die erste Lage zu geben scheint, 
da erst bei dieser zweiten die besondere Berücksicbligung 
des Danmencinsatzes bemerkt ist. Leider liegt uns nur die- 
ses zweite Heft vor und wir können demnach kein Gesammt- 
urlheil über die Zweckmässigkeit des ganzen Werkes lallen. 
So viel zeigt sich aber doch aus diesem vorliegenden Heft, 
dass es jedenfalls nur für die höheren Klassen des Conscr- 
vatoriums bestimmt sein kann; so z. B. bewegen sich No. 1 
und (1 nur in schon schwierigen Doppelgriffen und No. 3 
giebt Uebungen in langem Triller, wobei der Bogen 
zelne andere Noten anschlägt, z. B.: 



Zu rechter Zeit für den Schüler gewählt wird derselbe diese 
Etüden mit Nutzen studiren, und sio sind um s 
empfehlen, als sie auch gut componirt sind. 
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II. E» nookraiühlj 3 Duos de moyenne difficulle pour 
2 Violoncelles. Op. 61. Leipzig, chez C. F. Peters. 

Wenn gleich Duellen spcciell nicht in unsere diesma- 
lige Rubrik gehören, so müssen wir die hier vorliegenden 
dennoch darin aufnehmen. Sie gehören der Titelbemerkung 
nach zu einer Collcction de Doos progressiv und schlagen 
daher in das Fach der Unlerrichlswerkc. Der Coraponist 
(obgleich Dilettant) hat eich schon so vielfach um die Vio- 
loncell-Literalur verdient gemacht und so viel Gutes gelie- 
fert, dass wir jedes seiner neuen Werke willkommen heissen. 
Auch diese 3 Duos, mitlelschwer nnd fasslich, erfüllen ihren 
Zweck und werden alle Dilettanten, so wie Lehrer des Vio- 
loncellspiels, befriedigen. 

Jf, H. Werte, Schule für Guitarre. Wien, bei Tobias 
Haslinger Wwe. & Sohn. 

Die erste Abtheilung dieser Schule, „der theoretische 
Theil" genannt, enthalt die allgemeine Elemenlarmusiklehre 
in gewohnter, bekannter Form mit besonderer Berücksich- 
tigung der Guitarre. Die zweite Abtheilung, „der prakti- 
sche Theil" genannt, enthält die Grundregeln für die Fin- 
gersetzung beider Hände und nachfolgend Ucbungen zum 
Wechsclanschlag auf zwei Sailen. Hierauf folgen 18 täg- 
liche Studien in Ucbungen auf der G-, H- und £-Saite, 
ferner 15 Arpeggio-Ucbungen für die rechte Hand. Hieran 
reihen sich Tonleiter- Uebungen in den für die Guitarre 
gangbaren Tonarten, so wie Anweisungen für Vorschlag, 
Pralltriller, Doppelschlag und Schleifen der Töne. Den 
Schluss bilden 15 praktische Original- Uebungsslücke. Die 
ganze Schule ist zweckmassig und fasslich, ohne durch zu 
grosse Kürze Lücken zu lassen, eingerichtet; nur dürften 
vor den letztgenannten 15 Uobnngsstücken wohl erst noch 
andere, leichtere, vom Lehrer einzuschalten sein. 

W. Itloralt, Neueste, gründliche und leicht fassliche 
theoretisch und praktische Zilhersckule, als Leitfaden zum 
Selbstunterricht aur der 20- bis 30sailigen Zither. Mün- 
chen, bei Joseph Aibl. 

Die erste Abtheilung giebt auch hier den allgemeinen 
Elementar- Musikunterricht, die zweite eine Bilderlafel für 
die Haltung des Instruments und der Hände, so wie eine 
gleiche mit der Griffbretts - Tabelle der Zither nebst den 
Kegeln der Haltung, ßosailnng, Slimmung und des Finger- 
satzes. Hiernach kominon Intervalle und Accordöbunpen 
nebst Anweisung über die Flageoletlöne. Die dritte Ab- 
teilung bilden 12 Uebungsslücke, bestehend aus Volkslie- 
dern, Tänzen, Melodieen aus Opern etc. Fasslich and kurz 
ist Alles zusammengestellt, jedoch würde der wirksame 
Selbstunterricht wohl nur bei übrigens schon musikalisch 

Scbildetcn Personen zu erwarten sein; sonst dürfte trotz 
er Fasslichkeit ein erklärender Lehrer um so notwendiger 
werden, als schon die ganze, sehr complicirlo Slimmungsart 
der so vielseitigen Zither eine besondere praktische Unter- 
weisung erfordert. Was die in der Vorrede des Heraus- 
gebers angeführten Data über den geschichtlichen Ursprung 
der Zither betrifft, so dürften diese von sachkundigen Kunst- 
geseftichtsforschern wohl noch diversen Berichtigungen un- 
terliegen; ebenso beschränkt sich die darin ebenfalls ange- 
führte grosse Vorliebe des musikalischen Publikums für die- 
ses Instrument wohl nur auf Süddeutschland und Böhmen. 
Der versprochenen Correctheit und Schönheit der Ausstat- 
tung des Werkes aber müssen wir volle Anerkennung zol- 
len; letztere ist ungemein sauber und gefällig. 

C. ©• zLlekl, Praktisch fortschreitende Ucbungen für 
die Physharmonica (als Anhang zur Physharmonicaschule). 
77s Werk. Wien, bei A. Diabclli & Comp. 
Wir sind hier um so mehr zweifelhaft, ob dio erwähnte 



Schule ebenfalls von Lickl ist, da uns bis jetzt dieselbe ganz 
unbekannt geblieben ist. Wir können daher nicht beur- 
theilen, in wie weit diese Hebungen derselben als Folge 
genügen. Als Uebungsslücke angesehen, befriedigt jedoch 
der Componisl den gerechten Anforderungen, die musika- 
lisch daran zu machen sind, vollkommen und können wir 
des Werkchens nur lobend erwähne«. C. Böhmer. 



Coiiipo* iiienea für Pianoforte. 

Musikalischer Jage-ad freund, eine Auswahl 
der beliebtesten Tonslücke bi loichier Spielart zur Erhei- 
terung der Jugend für das Pianoforto eingerichtet. H. 2 
Berlin, Breslau, Stellin, bei Ed. Bote & G. Bock. 

Das zweite Heft dieser zu 2 und zu 4 Händen einge-' 
richteten Sammlung enthäll Musikstücke wie die Cracovienne, 
das GlAckchenlied aus der Zauberflöte, Volkslieder, bekannte 
nnd ansprechende Choräle, den Pariser Einzugsmarsch, Tanze 
von Jos. Gung'l, Gesänge aus neuern Opern, deren Melo- 
dieen besonders eingänglich sind u. a. Hinsichtlich der 
Auswahl wird die Zusammenstellung dazu dienen, den Sinn 
für Melodie und Gesang in kleinen angehenden Klavierspie- 
lern zu wecken. Denn die Melodieen sind leicht verständ- 
lich und meist recht antnuthig. Du Arrangement zu 4 Hun- 
den, welches uns vorliegt, ist vorzugsweise nach unterricht- 
lichen Grundsätzen eingerichtet, d. h. es will in möglichst 
kurzer Zeit die kleinen Schüler zu einem musikalischen Ge- 
nüsse führen. Die Prima führt die Melodie, die Seco*da 
die Begleitung. Dieser einen Seile des unterrichllichen 
Zweckes wird daher vollständigst genügt werden, wenn der 
Lehrer den Schüler nöihigt, Hrimo und Secondo einzuüben. 
In jedem Kalle ist die Sammlung zu empfehlen, die sich 
auch durch recht deutlichen und grossen Notenstich aus- 
zeichnet. 

Carl Wettig?, Impromptu für das Pianoforte componirt. 
Op. 3. No. 1. Leipzig, bei Broilkopf * Härtel. 

Wenn man von der Figuration absieht, welche das 
hier verarbeitete Motiv umgiebl, so stellt sich der nackle 
Körper desselben also heraus: 




In der Durchführung und dem strengen Festhalten desselben 
spricht sich allerdings etwas Capriciöses aus; doch scheint 
uns der Gedanke selbst zu wenig fesselnd, um ein musika- 
lisches Interesse zu erregen, wenn er auch in noch so 
„freiem Zeilmaass« abgespielt wird. 

Carl WeUlgT, Zwei Bagatellen für das Pianoforte com- 
ponirt. Op, 3. No. 2. Ebendaselbst. 

Einen ähnlichen Eindruck machen auf uns dieso beiden 
Bagatellen. Der Titel entschuldigt hier allerdings ebenfalls 
den Charakter der Motive wie deren Durchrührung. Wenn 
man indess bloss damit umgehl, dem Hörer zu zeigen, wie 
sich dieses oder jenes hingeworfene Wort — wir wollen 
absichtlich nicht von einem Gedanken sprechen — so und 
wieder anders drehen Iflsst, gleich den Farben eines Kalei- 
doscops, so liegt darin wenig poetisches, d. h. künstlerisches 
Interesse. Was dadurch erzielt werden kann, hat einen 
rein formalen Werlh. Das Capriciöse dieser Compositionen 
ist zu wenig geistreich, wenn sich auch ein gewisses Talent 
nicht verkennen lässt. 

Carl C2. P. üraderoer, Fliegende Blätter für Pia- 
noforte. Hamburg, bei Wilh. Jowicn. 
Es sind dies keine fliegenden Blätter, welche der 
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Herbstwind von dem Baume der Kunst abschüttelt, auf das* 
sie an die kalte Erdo fallen und den Weg des Todes geben. 
Vielmehr tragen sie eine Jugendliebe Lebenskraft in sich, 
die anzieht, weil sie aus frischen Keimen hervorgegangen. 
3(aa könnte diese vier Blätter auch charakteristische Piocen 
nennen. Sie vereinen in sich die bessern Eigenschaften 
der Etudenform und des Liedes ohne Worte und machen 
durch ihren charakteristischen Ausdruck wie durch feine 
Ausführung Anspruch auf künstlerische Anerkennung. 

Stephan Heller, La Marguerite du Val d'Andorre, 
Opera de F. Halevy, Gaprice brillant pour Je Piano. 
Op. 0(5. Berlin, Breslau et Stellin, chez Ed. Bote 4r G. Bock. 

Heller gehört zu den geistreichsten Componisten Tür 
sein Instrument; er theilt mit den Modernen ausserdem die 
Virtuosität der Technik, der er eigentümliche Seilen ab- 
zugewinnen weiss und die wiederum eigentümlich erfasst 
werden muss, wenn man sie richtig würdigen will. In ge- 
wissem Sinne bewegt er sich frei und schrankenlos und 
leistet das Bostc da, wo dein freien Fluge seiner Phantasie 
kein Hemmschuh angelegt wird. Als solchen betrachten wir 
bei ibm stets ein solches Schaffen, das sich an einen frem- 
den Meisler anlehnen muss, um in's Leben zu treten. Wir 
bemerkten schon früher bei Besprechung anderer Arbeilen 
Aber Themen aus dem „Thal von Andorra", dass die cha- 
rakteristischen Motive aus dieser Oper sich zu leichtern 
Bearbeitungen ganz besonders eignen und auf eine günstige 
Aufnahme rechnen dürfen. Für Heller's Feder sind sie nach 
unserm Dafürhalten nicht. So enthält denn auch die vor- 
liegende Fantasie geistreiche Wondungen, mit einer brillan- 
ten und zugleich feinen Farbenmischung ausgestattet, ohne 
dem Wesen der Themen eigentlich zu entsprechen. Wir 
werden zu einem solchen Urlhcil namentlich veranlasst, 
wenn wir uns den naiven Standpunkt der Marguerite ver- 
gegenwärtigen, der sich in dem Werke abspiegeln soll. 
Geistreich aber ist dio Arbeit gemacht, nnd wir zweifeln 
nicht, dass sie bei den Kennern der Hellcr'schen Musik ihre 
Verehrer finden wird. 

H>« Hm*, Sehnsucht nach der Heimat*, Fantasie für 
das Pianoforle über Keller's Lied: „Land meiner seligsten 
Gefühle". Op. 34. Hamburg, bei Wilh. Jowien. 

Die Compositum ist zu brillant und gewährt dem Hörer 
fast gar keine Buhepunkte. Die Melodie tritt so aphoristisch 
auf und ist mit Rouladen und Capricen aller Art so sehr 
•versetzt, dass man wohl den geschickten Spieler bewundern 
kann, der sie zur Befriedigung des Componisten vorträgt, 
aber zu keinem recht erwärmenden Genuss kommt. 

Kieopold v. Meyer, Niagara-Fall. Charakteristische 

Fantasie für das Pianoforle. »Ostes Werk. Wien, bei 
C. Haslinger. 

Die Fantasie ist nicht so wild, stürmisch oder grandios, 
wie man nach dem Titel erwarten sollte. Jedoch lassen 
sich gewisse stereotype Wendungen, selbst Unrichtigkeiten, 
wio sie Leopold v. Meyer überall eigen, leicht herausfin- 
den. Die Compositum hat den Vorzug, dass das melodische 
Element klar aus ihr heraustritt, wenn dasselbe auch durch 
Einförmigkeit des Rhythmus, in dem zugleich allbekannte 
nnd oft angewendete Künste wiederkehren, bis zum Schlüsse 



Berlin. 

IHailhailathe Kerne. 

Die Eröffnung der Sinfonie-Soircc fOr den laufenden Winter 
hat am 31. Oktober wiederum im Saal der Singakademie statt 
gefunden Der Zndraag des Publikums zu derselben mos» sich 
ansehnlich gesteigert haben, da auch der Vorsaal, bis dahin nur 
zur Garderobe eingerichtet, mit tum Zuhörerraum benutzt norden 
ist. In den bekannten Räumen des Ifaupisaales begrfis»te sich 
ein bekanntes Publikum, tum grössten Tbeil auf den Dämlichen 
Plätzen wie im vorigen Jahre. Hau kann wohl annehmen, dass 
nenn Zehnlheile der Hörer dem alten Stamm angehören, mit Aus- 
nahme natürlich derer, die im Vorsaale ihre Platze gefunden. Es 
dürfte noch dahin kommen, dass das Abonnement tu diesen Soi- 
röen ein so feststehendes in Berlin würde, wie in Paris zn den 
Conterten des Conservatoirs, wo Verfasser dieses Aursatzes die 
Klage eines dort einbeimischen Musikfreunde* hörte, sieh seil zehn 
Jahren vergeblich am einen Platz auch nur tu einer einzelnen 
Soiree bemüht zu haben. Inzwischen wünschen wir das nicht, 
denn das Uebermaasj ist nirgend gut Möge sich ein fester 
Stamm erhalten, aber auch ein wechselnder Tbeil des Publi- 
kums, damit vielen Hörern der bildende EinOuss dieser Kunstge- 
nüsse zu Theil werde und auch ein nannlchracheres Urtbeil im 
Publikum selbst, regere Beziehungen zwischen Aasfahrern und 
Hörern unterhalte. Denn alltuunverinderliche Elemente stangiren 
leicht, uud büssen so an förderlichem EinOuss ein; das Leben ist 
ein Strom, es verlangt den beweglichen Zug der Wellen. 

Mach dieser kleinen Vorabachweifnng gehen wir zn der Er- 
öffnungssoiree selbst über. Des Urlheilt über dio Ausführung 
dürfen wir uns enthalten; denn dieselbe blieb ihrer anerkannten 
Trefflichkeit und Sorgfalt gelreu, und es verlohnt wenig der Mühe 
einzelne Abweichungen der Meinung Ober das Tempo, oder der- 
gleichen, herauszuheben; initial da es immer unentschieden bleibt, 
wer Recht hat. Wie divergirend die Ansichten darüber sind, 
bewies dem Ref. ein komischer Vorfall. Während ihm selbst das 
Tempo des ersten Satzes der Belhovenschen Sinfonie (IVo. 1) et- 
was zu langsam erschien, trat ein musikalischer Freund auf ihn 
zu und bemerkte: Das war doch offenbar zu rasch genommen. 
Vielleicht geht daraus am sichersten berror, data Hr. Kapellmei- 
ster Tanbert, der die Milte zwischen uns beiden hielt, Recht 
halle. Der Abend bot Webers Ouvertüre zur Euryanthe, Sinfonie 
in B-dur von Ilaydn, Ouvertüre zu Ruy Blas von Mendelssohn, 
nnd Beelhovens erste Sinfonie dar. Die Sinfonie von Haydn war 
aber nicht jene allgekannte, sondern eine allen musikalischen 
Freunden unserer Umgebung völlig unbekannte. Ein Bekenntnis», 
was uns freilich keinen Ruhm bringt, aber doch abgelegt werden 
muss. Um so grösser war die Ueberraschung, die Freude, welche 
nns das wundervolle Werk bereitete, welches seiner allgekannten 
Schwester, unseres Erachteas um keine Linie an Trefflichkeit 
nachsteht. Es bietet eine Fülle harmonischer, rhythmischer and 
melodischer Schönheiten dar, welche sich bei der ernstesten Tiefe 
der Wissenschaft unter der mit leiehlester Beherrschung gestal- 
tenden Hand des Meistere zu dem flüchtigsten uud anmuthvollsten 
Ganzen gestaltet. Sehade ist es, dass die Werke Haydnl und 
Mozart» in dieser Gotlnng nicht wie die Beethovens durch eine 
bestimmte Werkzabl bezeichnet sind, um die gleicher Tonart, oder 
sie sämaillich überhaupt mit Sicherheit benennen zu können. Der 
Reichthum Haydns ist so gross, dass noch immer Vieles von ihm 
gauz ausser Kennlniss bleibt; der ungeregelte Gang der Publika- 
tionen in früherer Zeit bat dies mit verschuldet. Wäre es aber 
nicht die Sache eines einsichtigen Verlegers, einmal eiae voll- 
standige Sammlung der Slnfonleen, ähnlich wie die der Quar- 
tetten zu geben, wenn es auch nicht in der Partitur möglieh 
Wäre? — Eigentümlicher Weise war auch die Ouvertüre Men- 
delssohns, selbst seinen nächsten Freunden, die wir darüber ge- 
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»proeben, unbekannt. Sie reicht, düukl an», Bichl gut in die 
plittrit« iliichen Schöpfungen aus diesem Gebiet, die unser kostba- 
res Erbe geworden sind, allein sie ist doch des Meister» voll- 
kommen würdig, und faselt dureb geitlvolle Erfindung und Be- 
handlung. — So bot denn die Soiree de» Alten und Neuen Hoch- 
trerfliches dar, und die Reihe dieier Abende bat somit unter den 
günstigsten Auspicien, und ihrem froheren Charakter entsprechend 
begonnen. Dank den vielen wackern Kunstlern und ihrem Führer, 
welche uns nun schon so manche» Jahr die»e Genüsse bereiten. 

U Relütab. 

Die Italienische Oper führte am 3ten Nov. Brnani von 
Verdi anf. Das Werk ist hier schon vor drei und vier Jahren 
gegeben worden und bat »ich wenig in die Gunst des Publikums 
selten können. Hag dies am Gedicht, das nach dem Drama von 
Victor Hugo gearbeitet ist, mag es an der Musik liegen; keinen 
Falls wird sich eine tragische Oper auf unserer wie Oberhaupt auf 
einer fremdländischen Bühne dauernd erhalten, wenn dieselbe jene 
Aufmerksamkeit beansprucht, welche wir den sogeaannten klas- 
sischen Werken tu widmen pflegen. Die Tragik muss sich schnell 
vor unterm Auge entfalten, gewissermasten in Tablcaus beziehen. 
Ist du nicht der Fall, dann spannt sie ab und nimmt selbst ein- 
seilig gegen das Gute und Lobeoswerthe ein. Verdi hat den 
Italienern ohne Zweifel einen nenen Weg vorgezeiohaet, er itt, 
wenn gleich locker und frivol in seinen Rhythmen, doch breit in 
der Anlage nnd gewaltig eOectnirend in der Instrumentation, wie 
wir es sonst bei den Italienern nicht finden. Diese Dinge aber 
kennen wir «He zur Genüge mit ihren Vor- and Naehlbeilen. 
Meyerbeer bat uns damit in liebenswOrdigsler nnd zugänglichster 
Weise bekannt gemacht. So fesselte denn auch diesmal das Werk 
nur in seinen einseinen Momenten, wo es den Singern Gelegen- 
heil gab, die ganze Folie der Virtuosität und eigentümlicher 
Darstellung an den Tag zu legeu. Pardinl war ein achter Ban- 
dit. Sein bekanntes Geschick, eine Rolle dramatisch zu durch- 
dringen, »eine kräftige Stimme, die freilich hie und da sich einige 
Schwankungen in der Intonation erlaubt, machte sich vorteilhaft 
geltend. Vor Allem aber leislele Sgra. Penco Austerordent- 
liche» in Spiel und Getaug. In Betreff des Letztem entdeckten 
wir ganz neue Vorzüge an dieser tebitzenswertben Künstlerin. 
Die ihrigen Rollen, Don Carlos durch Deila. Santa, Gomez durch 
Mazzoletli vertreten, genügten und röhrten die Darstellung ent- 
sprechend zora Schluss. Den Einzelleisinngen fehlte nicht der 
verdiente Beifall. 

Die ErölTnuag der Zimmer mannseben Quartellsoireen ge- 
schab an demselben Tage durch drei Meislerwerke von IIa j du 
ifi-dnr), von Mozart (f-dur), von Beethoven (£s-d«r). Der 
naive , kindliche Haydn führte ganz angemessen die Zuhörer in 
die erforderliche Stimmung ein, duss sie sich zurecht setzen konn- 
ten nicht bloss für diesen Abend, sondern euch für alle noch 
folgende. Ganz anders wirkte schon Mozart, der mit dem ersten 
Salze seines Quartetts auch noch fast formlos beginnt, dann aber 
sebon kunstreicher wird, sich in Arbeit und Erfindung Ober Valer 
Haydn stellt. Die Entwicklung seiner Gedanken wird kunstreich, 
eigentümlich und cbaracterisliscb. Vortrefflich gelang hier die 
Ausführung aller Einzelbeilen. Eine noeh höhere Stufe nahmen 
die Spieler bei Beelhoven ein. Das Es - dur Quartett gehört zu 
den schönste» Arbeilen , die aus der Hand des Meisters hervor- 
gegangen. Vollendet in der Form, geistvoll und tief in der Er- 
findung rührt es uns in jedem Salz eine Well voll Gedanken 
entgegen, die man kaum ausdenken zu können glaubt. Und Alle» 
dies wissen die Spieler vortrefflich wieder zu geben-, man hört 
ihnen au, das» sie sich hineiogelebl haben, nicht bloss in dieses 
Werk, tonJern in den ganzen Geist des Schöpfers. Wir fühlen 
us deshalb den Herren Zimmermann, Ronneburger, Richter 
und Lotze cum gröstlen Danke verpflichtet nnd heissen mit 



diesem ersten Abende ihre Leistungen willkommen im Interesse 
der Kunst und niler Kunstfreunde. 

Der Sternsche Gesangverein halte zur Gedichtoissfeier für 
Felix Mendelssohn am 4ten eine Aufführung veranstaltet, die 
reich an anziehenden Leistungen war und ans den Standpunkt 
dieses Vereint von Neuem auf seiner künstlerischen Höbe zeigte. 
Zuerst das Nacbllied von Eickendorf: „Vergangen ist der liebte 
Tag". Bekanntlich ist dies das letzte Lied, der gehcimnissvolle 
Grabge»nng, den sieb der Componist selbst kurze Zeit vor seinen» 
Tode gesungen. Hr. Stern halle denselben sehr schön und kennt- 
nissreich für Chorgesaug umgesetzt und er machte einen erhe- 
benden, feierlichen Eindruck. Das erste der nachgelassenen 
Werke, Lauda Sion, eine Messe, die sich in gewisser Weise der 
katholischen Anschauong nähert, aber dennoeb überall den Meister 
erkennen lässt, war reich an den eigentümlichsten und grossar- 
ligslen Wcndungeu. Herr Eduard Prauck spielte Variation« 
serieuses, eine vortreffliche Arbeit, die mit Geschmack und 
grosser Feinheit ausgeführt wurde. Endlich börle man die Chöre 
zu Kacines Athalja, zu denen Hr. Dr. Köpbe nachdem Drama 
bearbeitete kurze Zwischenreden las. Die Ausführung war im 
jeder Beiiehuug vortremieb. d. R. 



Correspoiidenz. 



tavlft 

flsJary'a „Fee au 1mm". 

Die ausserordentliche Fruchtbarkeit des Halcvy'schen Geniaa 
hat in Paris in letzter Zeit mehr als je Anerkennung gefunden. 
Die „Mouscelaires", das „Val d'Andorre" und diese jüngste Oper, 
die wir eben besprechen sollen, haben nacheinander das entschie- 
denste Glück gemacht und Halevy's Ruf glänzend besläligl. Der 
Text der neuen Oper von Scribe und St. Georges weicht von 
den in Paris jetzt gangbaren Opernbüchern insofern ab, eis er 
ein Mäbrchen zum Inhalte hat. Die Franzosen sind solchen 
Stoffen keineswegs abgeneigt, sondern beweisen im Gegenteil, 
das» es in der Kunst nicht daraof ankommt, ob die Elemente 
ainnliche oder übersinnliche sind, wenn nur die Gesetze, nach 
welchen jene Elemente geordnet werden, den Gesetzen der Phan- 
tasie nicht zuwiderlaufen. Der Gesang einer Fee kann uns ebea 
so rühren, wie der eines jungen Mädchens, ja wir folgen ihrem 
Schicksale sogar mit demselben Interesse, wenn »ich in ihm nur 
menschliche Schönheit darstellt. Wir wollen hier den Inhalt de« 
Mährebens in seinen UanplzOgen mitlbeilea. Ein indischer Magie« 
besitzt eine junge sehr schöne Sklavin , die er leidenschaftlich 
liebt, die aber seine Liebe nicht erwandert. Das Mädchen hat Ar 
Niemand Leidenschaft, ihr Herz ist noch eine Tabula rase. Daher 
nun ein naives, wirklich anziehende» Wesen. Man kunn «ich 
denken, wie ein Hexenmeister einem solchen Geschöpfe gegen- 
über selbst so weil gebt, einen Liebeslrank zu brauen, um die 
Gunst der schönen Sklavin zu erringen. Doch umsonst! Tücki- 
sche Geisler werfen ihm den Trank um und der dämonische Jüng- 
ling kl in Verzweiflung. Die Seene, welche diese Silualioo dar- 
stellt, ist musikalisch sehr gelungen, wir haben hier keinen gräm- 
lichen Hexenmeister vor uns, dessen Leidenschaft für eine junge 
Sklavin nnr lächerlich erscheinen könnte, sondern einen jungen 
sdiniarbtenden Indianer. Neri Iba bat zwei Freundinnen: Galnave, 
eine hübsche Kokette, und Kndige, eine naive freundliehe Er- 
scheinung. Ein junger Obsthändler dringt in das Laboratorium 
des Zauberers uod kündigt Neriiba heimlich an, das» bei ihren 
Freundinnen ein Fest stattfinden würde, bei welchem auch sie er- 
scheinen solle. Der Zauberer thut, als ob er das Gespräch 
niebl höre, hört aber, da er sein Zauberbuch vor »ich liegen hat, 
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Alle* an«! diM giebt sa einer «nnnthif en komischen Scene und 
sn einen noch anmuthigeren Easemblestücke Versalsssung. Die 
Stelle, *n welcher der »agier dieselben Worte und natürlich ntieh 
dieselbe Melodie wiederholt, die der Obsthändler verführeriscber- 
weise den Mädchen milgetheilt bat, dsnn das darauf folgende ko- 
mische: „J7 a tout eniani/u" und: „Je suis stupefait" ist wirk- 
lich geislreioh und reisend. Ebenso anziehend sind die Scenen, 
wo der grausame Zauberer, als er sieb xu einer magischen Heise 
anschickt, das Mädchen in das Laboratorium bannt und die Ge- 
spielinnen nun xu ihr hereinkommen und mit dem Zaaberbucbo 
ilocnspoeus treiben. Kaum haben sie die ersten Zauberformeln 
hergeplaudert, als ein Besen mitten auf der Bohne erscheint und 
zu tarnen anfängt. Dies ergötzt die Ucberaiülbigen und was ha- 
ben sie Besseres zu thun, als um den Besen herutnxutanxen ? Da 
sie nun die Zauberformeln immer stärker wiederholen, rangen alle 
Gerüihscliuften ebenfalls zn tanzen an, alles gebt nun Ober und 
drüber, bis endlich der Zaaberer zurückkommt und die Ordnung 
wiederherstellt. Der trostlos Liebende besitzt eine Blume, welche 
die Eigenschaft hat, seine Sklavin von seiner Macht zu befreien. 
Das Mädchen ist eine leidenschaftliche Rosen -Liebhaberin, aber 
diese Blume hat für sie noch mehr Reis und sie strebt in ihren 
Besitz xu gelangen. Der Zauberer, der fühlt, das* er sich durch 
dieses Geschenk seiner Macht Ober sie berauben würde, zögert, 
aber das Madeheu weiss ihn so zu umstricken, das* er da* kost- 
bare Gut in ihre Hände giebt. Bis hierher bat du Ganse einem 
poetischen Anstrich: die Liebe eines Jünglings geht so weit, dass 
er seiner Sklavin selbst den Talisman giebl, der sie seinem dä- 
monischen Einflüsse entstehen kann. Da das Herz de* Mädchens, 
wie gesagt, noch eine Tabula rasa ist, so stand zu erwar- 
ten, das* die spröde Neriiba, wenn aneb nach mannigfachen 
Phasen, diese Gunst durch ihre Liebe erwidern würde, aber statt 
dieses gewiss mehr poetischen Ausganges läuft das Gsaze wie 
gewöhnlich nur daraef aus, dass der Zauberer geprellt uad eis 
Prias der Glückliche wird. Nach unserer AuiT«»«ung»weise hätte 
der Zsnberer ellerdiags bei seinem Geschenke nicht die Bedingung 
machen müssen, dass Neriina wieder in seino Macht geräth, so- 
bald sie einem Andern ihre Liebe gesteht und dass er sie dann 
su einem alten Weibe umsaubern würde. Die* geschiebt, als 
Nerilha dem Prinzen ihre Liebe gesteht, wirklich. Der Prinx soll 
sich bereits mit der koketten Gulnave vermählen, da willfahrt er 
dem ulien Mutterchen, der verzauberten Nerilha, indem er ihr ei- 
nes Kuss giebt, dieser enUsnbert sie, der Prins erkennt sie wie- 
der, lässt Gulnave, die früher bereits des Prinzen närrischen Gross- 
rezier geliebt halte, fahren, und der Zauberer kehrt verzweifelt 
in sein Reich zurück. Abgesehen von dieser allerdings wenig 
poetischen Entwickeleeg des Stückes ist es, wie alles, was ans der 
Feder dieser Aatoren fliesst, voll Geist nnd Bühoea-Gewsadtheit, 
voll reisender, anziehender Situationen. Halevy's grosses Telent 
verleugnet sieh euch hier nirgends. Liebliche Melodiecn. kunst- 
reiche Ensemble-Stücke, effectvolles Orchester, alle an dem be- 
rühmten Componisteu längst bekannten Eigenschaften entwickeln 
sich hier wieder in glänzender Weise. Die Bass-Arie de» Zau- 
berers gleich- sa Anfang der Oper, das Quinten, wo letzterer des 
Geheimnis* der Mädchen errälb, die Romanze Nerilha**, da* So- 
pran-Trio, das DueU zwischen dem Zauberer and Nerilha, mit der 
schönen Stelle: ,,(/» raison »ose i» püge oh man eoewr ta tom- 
e*r u , die Arie des Prinzen und der Pee (Nerilha) im 2tea Akt, 
der Marsch und Cbor, dss komisch« Duett, in welchem die aa- 
sicblbsreo Ohrfeigan vorkommen, die Romanze: „En donnaiU l \ 
die Arie im 3tea Akt: „ffe erov pat oue je te erssto", ds* Duo 
zwischen Nerilha und dem Prinsen, alles das ist voll Anziehungs- 
kraft und Reis, voll Geist und Leben. 

Zar Beurteilung so rein ausgearbeiteter Werke ist es doreh- 
•os nölhig, sie so darstellen sn sehen, wie die« hier der Fall Ist 
M.d. Ig.ld-ßeeuce alt Nerilha ist ganz, vortrefflich, uad es 



erregt Verwundern, wie diese jeage Singeria sieh ist *o kurzer 
Zeit zb so erstaunlieber Fertigkeil hat hinaufschwingen können. 
Sehr gelungen waren auch die Rollen der Damen: Lemercier, 
Gnlnare und Meyer, Kadige, sowie die der Herrn Ballaille, 
Atalmuck (der Zauberer), Andren Dellig (der Prinz). Man 
kann schwerlich gelungenere Vorstellungen sehen sls diese. Der 
Erfolg der Oper war gleich bei der ersten Vorstellung sehr be- 
deutend, steigerte sich nber en jedem Abende noch mehr. Die 
Presse bst sich einstimmig in den wärnuten Lobeserhebungen über 
ds* neue Werk Halevy's ausgesprochen. Berlioz im Debat sagt: 
Halevy hat zu diesem fantastischen Buche eine brillaale und reiche 
Partitur geschrieben; Theophile Gautier in der Presse: die 
Rosen-Fee h»t einen ungeheuren („immense") Erfolg gehabt; 
Theodore Aune in der Union: Halevy's Musik ist was man to« 
dem eleganten und berühmten Componisteu, den zwei grosse 
Trinmpfe auf den ersten Rang der komischen Oper gesetzt haben, 
erwarten konnte; Theodore Mürel in der Opiaion publique: 
der eminente Meisler, dem man die Jüdin, den Blitz, die Musketier, 
das Val d* Andorre verdenkt, bal in diesem neuen Werke seinen 
Rur würdig aufrecht erhalten; Charles Delys im Credit: der 
Brfolg war vollkommen und allgemein, es war ein wahrer En- 
tbnsissmus. Hoffentlich beben wir, wenn die Partitur der Oper 
erschienen sein wird, Gelegenheit, spezieller suf die neue Musik 
Halevy** einzugehen, unsere heatige MiUlieilung kann, da nsch 
einer verkehrten Pariser Mode, selbst das Textbueh erst später 



Feuilleton. 

JOHANN STRAUSS. 

Wiese, in October. 

Sie wissen, das* wir vor wenig Tagen 8 traue* begraben. 
Um «ich eiaen Begriff von der Popularität des Verstorbenen in 
machen, mussle msn sein Leiohenbegängniss gesehen beben, 
des deutlicher als jedes Ereignis* seines Lebens sprach. Gani 
Wien war aaf den Beinen, um Strauss auf seinem letztes Wege 
zu geleilen; der Sarg wurde gelragen, obenaufhalle man Strauss' 
Geige mit abgespannten Sailen gelegt*) 

Die ganze Joarnslistik hat sieh natürlich des traurigen Er- 
eignisses bemächtigt, alle Stimmen unserer Tagespresse priesen 
die Volkstümlichkeit des Verstorbenen, maassen die weilen Gren- 
leu seines Ruhmes und klagten ob der Lüoke, die er in Wien"« 
geselligem Leben zurüeklüsst. Eine eigentlieb musikalische 
Würdigung vermiesten wir, mögen denn hier einige Worte über 
den berühmten Todten Platz Baden, welche lediglieh den künst- 
lerischen Slandponkl verlrelen. 

Strauss wirkte für das Wiener musikalische Leben in dop- 
pelter Eigenschert: sls Componist and als Dirigent fremder 
Tondichtungen. AI« Componist hat er bekanntlich der Tanzmusik 
gepflogen, eine Gattung, auf welche Kritiker and Componialen 
gewöhnlich mit souveräner Verachtung herabsehen. Mit Unrecht. 
Aach in der kleinen Form bewahrt sieb das grosse Tsleot, und 
dieses, eis der göttliche Funke, ist» , vor dem wir uns zuerst 

*) Dss biographische Material über Slrsuss ist unbedeutend. Za 
Wieo am 14. Märx lts04 von armen Ellcra geboren, wurde Johann 
Strauss nach kümmerlichem Schulbesuch von ihnen zu einem Buchbin- 
der in die Lehre gegeben. Seine heftige Neigung zur Musik Messen 
ihn aber nicht lange daselbst, er vcrlicss seinen Meister und üble sieb, 
mit harten Entbehrungen kämpfend, im Violinspiel. 1« Lanner's Or- 
chester spielte er (im Praier) bis 1WM, wo er ein eigenes Orchester 
gründete. Seine grossen Reisen abgerechnet, war er stets in Wien. 
Er starb am 35. September d. J. nach dreitägiger Krankheit. 
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neogen. Der simpelste Dorfschallehrer , der einen contra pankti- 
scben CorsiM mitgemacht bat, bringt es dahin, eine Messe tu 
ackreibea, iu welcher mehr sogeuaonte Gelehrsamkeit steckt, eis 
in Strouss" suminltiake« Werken zusammen, — »her in alle Ewig- 
keit wird der schöne Walzer mehr Werth haben, aU die soblechle 
■esse. Es kommt eben hierbei, wie bei aller Tbiligkeit, auf das 
Wie an, und wenn die Calalani von der Sontag iuMerl«: „Elle 
est grandr dnns ton yetire, antri* som t/eure est petit I " so ksl dies 
immer ein nnendlicbe« Lob gegen die Umtehraog des 



Vom rein kOnstleriseben Standpunkt erscheint die Tanzmusik 
jedenfalls untergeordneten Danges, indem sie eine blos oater- 
statzende, beigesellte Kansl, einem fremden Zwecke dient, oum- 
tica vorerst die Aufgabe hat, den TanxsckriM mit Takt and Hhylh- 
mus in begleiten. Wenn die 
so (bot ein Hackmesser denselben Dienst. Der Werth jeder 
Kunstgattung aber steigt oder füll mit den Anrorderangen, die 
nian ihr stellt. Untere Anforderung an die Tantmusik geht da- 
bin, dass sie nicht blos das Stampfen der Tinter im Takt erhalle, 
•oadern deren Seelenleben versteh«, ihre Gefühl« und Leiden- 
schaften inlerpreÜre, steigere, veredle. Der unterste Grad von Taoz- 
musik hat nur mit den Flssen an tbun, auf b oberer Stufe spricht 
ain nur Fantasie, tum Getonl, tarn Geist. Um dies« höbet« Stnf« 
>«, wird freiliok n6lkig sein, das« sieh der Componiat 



geselliger Bedeutung tu erhebe«. In unserer allerhöchst eivi- 
lisirten „bonne «oete'te'" ist der Tant von seiner ursprünglichen 
Bedeutung längst tu einer höheren gediehen. Wollte man in 
demselben nur körperliche Uebung sehen, so würde man ihn in 
Turoicbulen pflegen. Unsere, häutigen Tauauolerhsltungen, so oft 
aie auch tur Carricutur herabgewürdigt werden mögen, sind und 
bleiben die geweihten Asyle zärtlicherer Bedürfnisse und Bestre- 
bungen. Wenn die Herzen unserer Jugend schon Schwielen tra- 
gen von den Fesseln eilfinona (lieber Civilisation, >o kommt im 
awütften Monat der Carneral und nimmt den Gefangenen die Ei- 
sen ab «ad erlaubt ihnen, sieb einige Standen lang im stehen 
Gerten zu ergehen. Fremd und zagend stehen sie erat und wa- 
gen, es niest, an da* Stündchen Freiheil tn glauben, da erjubelt 
der erste Walter «ad löst den Bann, — er ist die Marseillaise 



Die Musik nun, wie sie die lästere Bewegung der Tenzea- 
den aufeuert, begleitet auch ununterbrochen all da* innere Le- 
ben, da* sieb still und heimlich in ihnen zuträgt. Gelingt es 
einer Tauzmelodie, eia> Moment diese* innern Leben* mit jener 
Goltorkroft tu erfasn», deren die Tonkunst fs4.it ist, and singt 
sie as laut und rauschend an*, was inmitten de* Festes still ge- 
blieben, dann hat sie eine schön« Mission erfallt und kann lief 
uad unvergeßlich in das Leben eines Menschen hineinwachsen. 
So wie ein Marsch, ein Kriegslied oder ander« an* süsseren Be- 
bervorgeareteaeo Kunttformeo Ober ein gante* Volk 



Gewalt erlangen können, wenn sie da* Geistige diesser nasseren 
Bexiebungea stark und wahr wiedergebe«, so kann in kleineren 
Kreise« ein Tamslack mit einer psychischen Macht wirke«, die 
weit Aber seinem blos musikalischen ltdsalt liegt. Bs bedeutet 
daher eine Mnaik niakt ladiglick das, wa* si« ist, sondern auch 
da* Höhere, wota sia ist» 

Diese Abschweifung war nothwendig, um Streust' Leistungen 
in würdigen Er halte (bewussl oder unbewussi) jede Saite der 
Gefühlswelt in seiner Macht, welche im Tant Aasdruck oder Un- 
terslultUDg findet. Welche Iriumphirende Siegcsgewitsheil in 
Ho. 1. der UcIcuenwaUer (2r Iheil); welche schwärmerische In- 
nigkeit in No. 2- der Aetbarlräuroe, welch' joviale Heiterkeit in 
de« Sorgeabrerhern, welch 1 idyllisches Behagen in den Foldblü- 
t»eln, welch' leicht« Grania in den Sehwalben! Da* sind einig« 
Beispiele, die mir not Slrauss' leUteo Frodtetionen baifaUen; 



•ein* früheren Tinte, die tkeil weise noch 
liege u mir bereit« tu fern in der Erinnerung. 

Wir betrachteten bisher die Slrauss'-chc Musik nur insofern 
sie dem Tante und dessen Interessen dient; wir* nichts weiter 
an ihm zu loben, so träfe Siraassens Verlust lediglich die Tant- 
welt, in deren Anwalt sich Schreiber dieses kaam bestimmt ge- 
fohlt kitte. Für den Musiker konnte Straus* nar dann Bedeutung 
huben, wenn sriue Tinte, abgetönt von ihrem Zweck, also ausser 
dem Ballsaal, noch musikalischen Fond genug gehabt, um den 
Kenner tu inlerestiren. Das* die* in nicht geringem Grnde der 
Fnll war, wird kein Unbefangener lingne«. 

Siran» erwies sieh in der Ausarbeitung «einer Musikstücke 
ab ein ferner künstlerischer Geist, dam alles Rohe, Dilettanten- 
hafte fem lag. Obwohl reiner Naturalist und seinem eigenen Ge- 

», sieh Iber frappante Einzelheiten 
«einer Werk« Rechenschaft tu geben, verfehlte er doch nie, im 
Rhythmus, im Periodenbnu, namentlich nber in der Harmonisirunfr 
und insiriin»(.-iMution eine Fülle von Zügen niederzulegen, welche 
das bedächtige Ohr des Musiker* schlürfte, wahrend der Tinter 
sieh an dem Feuer der Melodie einen Rausch trank. Es Hessen 
sieb linderte von Beispielen anführen, in welche einzugehen hier 
freilich kein Platt wire. Nnr anf ein« Eigenschaft der Straust- 
schen Tücmcn möge- hier aufmerksam gemacht werden, auf deren 
oft frappaate Selbständigkeit und Verwendbarkeit au weilerer 
Durchführung. Schwache, aber meist glückliche Anfinge tu ei- 
ner wirklichen Durchführung linden wir bie und du, so weit sie 
der drückend eng« Rohmen de* Walters zutatst. Bine Ahnung 
jener höhere« Ausbildung der Walterform, wie wir sie als w an- 
sah erawerth glekh näher besprechen werden, liegt in dem erstes 
Walter der „Horatöne", welcher die gewöhnliche Takttahi weit 
überschreitend, von Anfang bis tu Ende nnr au» der Verarbei- 
tung Kines Molifs besteht. Wie die Form der Wnlaennasik 
■och gegenwärtig bcnc-halFs« ist, erseheint sie als das grössle 
Hemmaiss für deren künstlerische Entwicklung, und für jeden 
Compoaisten, der ihr et*« heuere Mitgift von Talent oder Kennt- 
nis« 7 abringt. Der klein« festgeschlossene Rahaten des Walter* 
lässt die Enlwickelong einer Melodie nicht tu, welche deshalb, 
so wie sie tu Ende gekommen , auch «purlas verloren gebt, um 
einer twailen und dritten n. s. f. Platt tu machen, bis alle fünf 
Walter wie eine ontusammeohängende Bilderreihe in ehern Guck- 
kasten abgerollt sind. Zu einem Tant werden fünf Walter, also 
wenigstens fünf neue Themen nothwendig, meist jedoch noch 
einmal so viel, da gewöhnlich mm zweiten Tbeil ein neue* Molif 
verwendet wird. (Unsere Grosseltern waren noen grausamer, sie 
opferten gar twölf „Deutsche" fite jade» Tant!) Bs est die* 
eine unkünsllerische Verschwendung, welche die begabteste Pro- 
ductionskrafl bald erschöpfen muis. Dieser Misslichkeit sucht die 
Praxi i durch einer andern an entgegen, indem sio in einem Wal- 
serheft höchstens 2 bis 3 wirklick nene Themen bringt, da* 
Uabriga hingegen meist al* Ausfüllung „mit wenig Geist und viel 
Behagen" daau fertigt Das IFehcrwiegea von 2 oder 3 Themen, 
die Wiederholung der wichtigsten Motive in der Coda, die frei« 
lnlroduction, — da sind die Rlemeate tn einer Vervollkommnung 
der gegenwärtigen Walter form, Element», die in dieser 
liegen. Wir meinen nämlich so: der Waltertant (a 
düng vom einzelnen „Walter 11 ') Mite nickt a«s fünf setbsMiudt- 
gen, zusammenhanglos aneinandergereihte* Stücken bestehen, de- 
ren Jede* 1 oder 2 neue Motive verschliagl, sondern er solle je 
Ein abgeschloiseoes, tusaromenbingende* Gante bilden. Bat« 
würden 1 oder 2 Haopttbemea hinreichen, denen (innerhalb der 
Grenzen der Tanzbarkeil) die freiette musikalische Entwickeln ng 
gegönnt und geboten wire. Die geeigneteste Form würde sich 
bnld bermiastelle«, allenfalls dia erweitert» Roadofbrm, oder die 
iweilhcibge mit Wiederholung beider Theile und Coda, — dock 
dürft« sie nicht *u*jchliessliek gelten, da ein« tinendliche 
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Mannigfaltigkeit von Foraeo für den Walter angewendet wer. 
dei kannte. 

Die übliche nummernweise Behandlung bat überdiu mit der 
Natur des Waisers, der in der beliebig langen Fortseiiung ein 
und derselben Bewegung besteht, gar nicht« zu schaffen; nur die 
französische Quadrille und ihre Abarten erheischen eine bestimmte 
Zahl in «ich abgemeasener Toatlucke. Nor durch die einheitliche 
Form kann der Couiponist dem doppelten Uebel entgehen, ein 
halb Dutzend neuer Motive erfinden und «ie nutzlos vergeuden tu 
tn Asten, — nur durch sie kanu der Walter alt Musikstück «ich 
zu künstlerischem Werth und Inhalt entwickeln, nur durch «ie 
endlich kann er Charakter erhallen, wahrend er es jetzt nicht 
einmal xnr Physiognomie bringt. Dau nun Strauss eine solche 
Erweiterung und Vervollkommnung der Walzerform nicht unter- 
nahm, ist zu bedanern, da er dooh gewita das meiste Talent ond 
Geschick besä««. War der Walzer Strauss' eigenstes Gebiet, so 
hat er doch auch in andern leichten Gattungen Hübsches ge- 
schaffen, namentlich in die steife Form der Quadrille Leben zu 
bringen gewutst. Seinen Mlrsohen rchll der männliche, krie- 
gerische Charakter, sie sind bei glänzender Aensserlichkeit stets 
hüpfend und leichtfertig. Seine letzten Walzer, die Slraus« ohne 
eine Ahnung seines Todes bei vollkommener Gesundheit schrieb, 
hatte er wunderlicher weise: „des Wanderers Lebewohl 11 
betitelt. 

Zum Schlnss haben wir noch mit einigen Worten Strauss ab 
Musikdirector zu wardigen. Er hat als solcher du Verdienst, 
guie Musik ia's grosse Publikem gebraehi zu haben. Es gab 
keine Slrauss'sche Prodnclion, wo nicht Werbe von Beethoven, 
Mozart, Mendelssohn, Spohr, Weber n. A. auf dem Programm 
verzeichnet nnd mit grosser Präcision ausgeführt wurden. Unter 
den öffentlichen Instituten, die in Wien Instrumentalmusik zur 
Aufführung bringen, musste man zunickst nach den philharmoni- 
schen Concerten gerechterweise das Slrauss'sche Orchester nen- 
nen; in seinen bescheidenen tiarten-Conoerlen konnte man viel 
bessere Aufführungen guter loslrumenlalwerke boren, als in man- 
chen Faslen-Academieen mit hochtönenden Namen. Das musika- 
lische Wica erfuhr in letalerer Zeit harte Schläge: binnen Kur- 
sem verlor es in Nicolai seinen talentvollsten Dirigenten, in 
Becher seinen geistreichsten Kritiker und nun — i»t ihm auch 
der Comprnist Strauss gestorben. E. H. 



Nachrichten. 

Berlin. Am 7. November beginnen auch die Trio-Soircea 
der Gebr. Stahlkneckt und des Hrn. Löschhorn. Es bedarr 
bei der Achtung, in welcher die Leistungen dieser Künstler bei 
onserm kunstsinnigen Publikum stehen, nnr der Anzeige, um die 
Aussicht auf eine reiche Anzahl genussreicher Abende vorzube- 
reiten Das Programm enthält ausser den klassischen Werken 
viele neue Erscheinungen, welche mit nicht genug anzuerkennen- 
dem Fleiss einstudirt zur Kennlniss des Publikums gebrscht nnd 
einen doppelten Zweck für die ausführenden wie für die produ- 
oirenden Talente erfüllen. 

Potsdam. Die erste neue Oper, welche wir halten, war 
Bnlfes, die vier Haimonskinder, woiin sich Frl. Kerstan, die 
Herren Boschi, Oeser, welcher on Hesee'e Stelle Für Bsss 
boffo, sowie Herrn Weiss für den durchgegangenen Voss, viel 
Beifall erwarben, aneb war das Interesse für die Oper selbst sehr 
bedeutend, woraus wir scUiessen, da» solche Repertoiroper wer- 
den wird. 

Steltin. Nachdem bereits am 22. Oct. unser neaer Musen- 
tempel mit Gölhe's Egmont eröffnet worden war, trat am 24. Oct> 
Mozart'« Don Juan als erste Oper in die Schranken, welcher so 



dem Direclor Hein am Schill** durch llervorrur die F olge davon 
war. Fräulein von Riese als Donna Anna, Herr Tappert ab) 
Don Oclavio, Herr Pichler in der Titelrolle, Frl. Geiatbardt 
eine niedliche Zerline, Herr Hesse deasan Leporello, vielerorts) 
rühmlichst bekannt, sowie eine KnnsUovUe Frl Seibert, welch« 
in aller Eile die Donna Elvira studirt, bemühten sich sämatlljoh 
sowohl im Gesang als Spiel ein Ensemble zu erzielen, welches 
man bei so beschränkten Mitteln, wie unsere Stadl es dem Thea- 
ter bieten kann, wokl nicht vollendeter erwarten durfte, im Ge- 
genlbeit es übertraf alle Ansprüche, wozu wohl die sichere Di- 
rcclioo des jetzigen Musikdirektors Herrn Conradi sehr viel bei- 
trug. Das gedrängt volle Haus belohnte die Hauptdarsteller sowohl 
nach dem ersten Ahle wie am Sellins« durch Hervorruf. 

Frankfurt a. M. Der Suoces der Zigeunerin von Balfe ist 
durchaus kein grosser gewesen, woran wobl meislenlheils du sehr 
langweilige Sujet die Schuld trägt. Obgleich bis jetzt mehrmals 
gegeben unter des Coei|<cmts[en persönlicher Leitung, hat man in 
den letzten Aufführungen schon leere Häuser gesehen, ja man ist 
soweit gegangen, zum Beneliz des Componistcn und letztmaliger 
persönlicher Direction desselben noch die hier mit Glück gastU 
renden Frl. Crüwelli als Extra -Zugmittel tu benutzen, indem 
solche am Beblnss twei Arten und ein Duell vortragen, wobei 
ausdrücklich der Theaterzettel bemerkte: Herr Balfe wird diese 
drei Piecen aur dem Pianofbrte begleiten. Neu einstudirl wird 
Auher's Maurer und Schlosser. 

Leiptig. Ein hier in allen Kreisen geachteter Dilettant, der 
Advokat Conrnd, hat eine Oper compoairt, wozu ihm Gollmiek 
in Franhfurl den Text lieferte, welche betitelt: „der Deserteur' 4 
binnen Kurzem auf hiesiger Bühne tur Aufführung kommt. 

Leipiig. DerPianistKullak trat hier mit einem selbst compo- 
nirten Oncerte im zweiten Gewandhnns-Conccrie auf. Sein Spiel, 
namentlich der reizende Anschlag, sowie der gleichmässig« Ueber- 
gaag vom stärksten Forle bis zum zartesten Piano, entzückte das 
zahlreich versammelte Publikum, da man namentlich letztere* bei 
untern modernen Virtuosen jetzt immer sellener findet, insofern 
solche hauptsächlich ihr Studium nur auf die Ueberwindung der 
colossalslen Schwierigkeiten verwenden. Seine Composition be- 
treffend, obgleich elwu sn lang, fand man sehr melodiös und 
geschickt gearbeitet. 

Dresden. Heinze's, des früheren zweiten Capeilm eislers ia 
Breslau, Oper: die Ruine von Tharaad, werden wir in Kort« hier 
za Gehör bekommen. 

Brünn. Der Tenorist Erl gastirt schon seil längerer Zeit 
hier mit grossem Beifall. 

Braunschwelg. Der Tenorist Kahle, welcher mit viel 
Beifall gastirte, wird wahrscheinlich engagirt werden, da aus der 
Opernunternehmung für Brüssel, wozu er engagirt war, nickte 
geworden ist. 

Stuttgart. Zur Feier des Geburlstagcs des Königs wurde 
hier, neu einstudirl, gegeben: Marscbner's Templer und Jüdin, 
worin sich Pischek namentlich als Templer «normen Beifall er- 
warb. Ebenso mit Frl. Wfirst, welche, früher in Leipaig en- 
gagirt, seil Kurzem di« aearige ist, im Bellsar. 

Paris. Frl. Fodor hat hier ein Engagement gefunden und 
wird ihr erstes Debüt in der neuen A uberseben Oper: „L enfant 
prodigue^ 1 - stattfinden. 

— Mad. Lagrange ist für die Parlhie der Fides zur Auf- 
führung des „Propheten" in Wien engagirt 

— Am Donnerstag den 1. November fand die Wiedereröff- 
nung der italienischen Oper stall. Die Anzeigen enthalten: „Ca- 
pnletli und Monleccni" von Bellini, worin Mad. Persiani zum 
erstenmal wieder auftritt. Frl. Angri, einein Italien und Eng- 
land bekannle Contraallistin, wird ihr erstes Debüt gleichfalls in 
dieser Oper haben. Ein neuer Tenor Lnchesi wird an der Seite 
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der bekennten Künstler Ronconi, Lablache, Moriani nnd Morelli 
•oftrelen; man versichert uns, das* leine schöne Stimme lebhaft 
•n die lwtnotTs erinnert. Die diesjährige italienische Oper wird, 
«ras die Künstler, Chor nnd Orchester, letzteres unter Leitung des 
Hrn. Bousquet, anbelangt, ein gani ausserordentliches Ensemble 
bilden, nnd Ronconi gebührt Tür den Mulh und Gewandtheil, 
mit der er alle Schwierigkeiten überwand, die sich seinem Unter- 
nehmen entgegenstellten, die vollste Anerkennung und der Dank 
unser* Publikum». 



— Die Todlenfeier für Chopin wird am Dienstag in der 
Hadelaine-Kirche stattfinden. Seinem Andenken wird ein Monu- 
ment errichtet werden. 

London. Frl. Nau sang im Princess - Theater die Donna 
Anna. 

— Der colossale Bassist, Carl Form es, welcher bei der 
hier banqoerolt gewordenen deutschen Operngesellschaft engagirt 
war, ist jelr.l von der englischen grossen Oper auf 8 Monate mit 
2000 Pf. St. (circa 14000 Thlr.) engagirt 



Verantwortlicher Redacteur Gustav Bock. 
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NEUE MSIKALIEX 

im Verlage 

ron C. F. Peters« Bareau de fflasiqie, in Leipzig . 

TWf. H t r. 

Bertelsminnn, C. A , -1 (iesinge für eino tiefe Stimme 

mit Begl. des Pfte. Op. 20 — 20 

Wo. 1. Cito mors mit. Wo. 2. In die Ferne. No. 3. Verwelkt. 
Borkniit hl, R. E., 4 Grands Uorceaux de aalon carac- 
lerisliques p. Vclle. et Piano. Op. 62. 

Wo. 1. LAgiteio-Ballade j Cj|h , j _ 

• 2. Marche funebre | 

• 3. La rhasse da roi Tristan J jj ( 5 

- 4. Une Vision, Elegie \ 

■rmner, C. X., Dessins mosicales. 6 Morceaux eleg. 

et heiles p. le Piano. Op. 130. Cab. L et II. 4 — 12 

Flügel, Ct., 3 Gesinge f. i AlUUmaie m. Fianoforte-Be- 

gleitung. Op. 28 — 22J 

No. 1. An den Mond von Goelhc — 10 

- 2. An das Abendrolh von Tieck — 10 

- 3. Weint mit den Weinenden von Byron — 5 

Kalllmodn, J. W., 6 Airs styriens p. le Piano. Op. 156- 

C » h - •• | - 12 

- II. ( 

, Fantaisie brillante *nr Ernani de G. Verdi p. Violon 

avec Piano. Op. 158. — 25 

r, J., 2 Lieder f. eine Tenor- od. Sopranstimme m. 

d. Pfle. Op. 22 - 15 

«o. 1. Gulo Nacht, von Prüll — 10 

. % Allein, von Sileaiua — 7 J 

,3 Lieder f. eine Sopran- oder TcooriUrarae m. Begl. 

des Pfte. Op. 23. — 16 

Wo, 1. Abschied von 0. Prcchller — 1\ 

- 2. Stimmen der Sehnsucht von 0. Prechtler — 5 

- 3. Des Hösleins Sendung von Schütz — . 1\ 

Wltwlekl, J , Duo p. Piano et Violon. Op. 19 - 20 

— .-, Vanations brillantes aar un (heute .Ukraine: „U sa- 

aida chala bila" p. le Piaao. Op. 20. - 22 

Novmllajte Wim. IS. 
von B. Schott'» Sffhueil in Mainz. 

Bohlauata, II., La crout do Bern)'. Lea Flambarls. Les Bnines 

de St. Duutlan. Quadrillcs a 10 agr. 
Itiirgitttlllrr-, Fred., Grande Valae brillante aar le Prophcte. 

171 sgr. 

Crnnirr, II., Second l'olpourri stir le Prophete Wo. 91. 15 sgr. 

A., La rbaasc, Capriee de Cooecrt. Op. 48- 17} sgr. 

»n Ed. Bot« K «. Bock (G. Bmek, Konigl. Ilof- 

Stetlin, 



Klir K l, H. A«, Einser Bad-Saison. Wo. 10. Die Übe 
Walzer. 15 sgr. Wo. 11. Wachügallen-Polka. 7} agr. 

Wlarrntllioil, La Tourterelle, Valae brill. (färb. Vignette). 15 sgr. 

, Quadrille du ballet la Vivandiere. 10 sgr. 

ITluaard, Le Marechal ferrant. Le Panier fleuri. La Samaritaine. 
Qnadrilles a 10 sgr. 

Charme, €i. A., Leaperance, Wocturoa. Op. 68. I2J agr. 

, La Tenereua, Melodie. Op. 73. 12 J agr. 

Hmvlnm, II , Elegie. Op. 22. 12$ sgr. 

»rhulhoff, J„ 3 Idylle*. Op. 23. 25 sgr. 

gtrmiisa, «Im»., Wonvelles V als es. Wo. 1. La 
Wn. 2. Mon plus bean jour A 15 agr. 



WmllerMeln, A. 



Nouvellcs Danscs. Nu. 10- Arbtitcr-Potka. 



Wo. II. Studenten-Galopp. No. 12. Griscttcn-Polkn. * 7* sgr. 

B , 10 Eludes artist. p. Violon seul. Op. 19. 1 tblr. 10 sgr. 
I, Potpourri p. Flüte snr Monlecchi-CapnleUi avec acc. 
de i'ianu. Op. 55. 1 thlr. 
HtiHVier, J-, Repertoire de aonv. Dauses. Cah. 6. p. Violon, p. 

Fidle, p. Guilare, p. Clnrineilc. ä 10 sgr. 
Born, IE, Der l'ngar, f. 1 Singst n. Pfte. 7$ sgr. 
Eattrr, II., 3 Lieder f. I Singst, m- Pfle. Op. 27. 15 sgr. 
__ 3 Frühlingslieder r Sopran u. Alt m. Pfte Op. 30. 17} sgr. 
Meisibree, E., Romeo et Julia. Aurora. Wn. 96. 12$ sgr. 
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Ikir S,,. 

Batnek, C, 3 Lieder. Op. 36 2. Abu* - 17% 

Berel», M , Amüsements. Op. II. Nu. 3. Rondo- Valae ... - 7J 

Emlselll, Cmrl, 3 Lieder in. Piano. Op. 25 — 15 

«jllirlltt, Cmrnel., Wackcrnagels „Wewhflchlcin". Lieder 

f. Bau m. Piano. Op. 7. Cah. 3 — 20 

gy. Die Sammlung ist nun vollaUndig. -^J 

Krngr, D., Rondo aus den llaimonskindcrn. Op. 14 — 10 

nmsiMfeld«, Edgar, „Wahc des Geliebten ', Lied m Piano. — 5 

Belneeke, Cmrl, Walaer-Cnprice Op. II — 10 

•ialamann, „Der lange llana", Lied m. Piano. (Sei- 

tenatück zu Corachmann: „Der kleine Hans») - 10 

Nrlimllt, «Jmeob, Sonatinen ä 4 mains. Op. 208. Wo. 2. — 12J 

do. do. Op. 209. — 15 

grliiaitamnn, B-, Album f. Piano. 2. Ahthl. r. Erwachsenere 1 15 
t Beide Abiheilungen in 1 Pracht-Leincnband 3 — 
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Oper in zwei Acten. Nach dem 



Der C a d i. 

Französischen des M. T. 



von Carl Oollmiek. 
Schotl's Söhne. 



Zur richtigen Würdigung von Frankreichs neueren 
und neuesten Erzeugnissen auf dem Gebiet der drama- 
tischen Composilon und der komischen Oper insbeson- 
dere, ist zunächst erforderlich, den, theilweise durch die 
Nationalität, theilweise auch durch den augenblicklichen 
Mangel an bedeutenden, urkräftigen Talenten bedingten, 
künstlerischen Standpunkt, den dieses Genre gegen- 
wärtig in Frankreich einnimmt, und insbesondere wieder 
das, durch diesen Standpunkt wesentlich bestimmte Vor- 
hällniss, in welchem bei den heuligen französischen ko- 
mischen oder Conversalionsopern Sujet und Musik zu 
einander zu stehen pflegen, richtig aufzufassen und zu be- 



Von einzelnen hervorragenden künstlerischen Er- 
scheinungen — die immer und überall sich über den ge« 
wohnlichen Verlauf und über die Schranken der Nationalität 
erheben und somit auch hier eine Ausnahme machen — 
abgesehen, so kann man sagen, dass im Allgemeinen dem 
französischen Charakter ein inniges und gründliches 
Durchdringen der Dinge, ein tiefes Versenken des Geistes 
und des Gemülhes — in welche Gegenstände es immer sei 



— fremd und seinem innersten Wesen zuwider ist. Das 
leicht bewegliche, vorwiegend sanguinische Naturell des 
Franzosen hegt eine liefe, instinktmässige Abneigung vor 
Allem, was zu seiner völligen Erfassung, Bewältigung oder 
Versländniss längere Ausdauer und Anstrengung und eine 
ungeteilte Hingebung erfordert. Es ist demnach mehr auf 



die Oberfläche, als nach der Tiefe, — mehr auf den 
Schein, als auf das Wesen gerichtet; daher sich der 
Franzose in der Regel lieber leichten, heitern und blos 
vorübergehend anregenden Eindrücken, als üefen, ge- 
walligen und nachhaltigen Wirkungen hingiebt; — Genuss 
der Erhebung, Unterhaltung der Belehrung vorzieht; 
— kurz — um es mit einem Worte auszudrücken: nicht 
sowohl ergriffen als „amüsirt" sein will. 

Wie nun diese Richtung in den allgemeinen Angelegen- 
heiten des Lebens einen wesentlich bestimmenden Einfluss auf 
ihn ausübt, so trägt sie sich auch auf seine Beziehungen 
zur Kunst - namentlich aber zu der volkstümlichsten und 
am unmittelbarsten wirkenden — zur Tonkunst — sei er 
nun blos empfangender, dileltirender Kunstfreund oder 
selbstschaflender Künstler — über, was dann seinerseits 
wieder sich, wie oben bereits angedeutet wurde, besonders 
im Gebiet der dramatischen Composition, und hier wie- 
derum namentlich in dem, bei der komischen Oper vor- 
waltenden Verhältniss zwischen Text und Musik bemerk- 
bar macht, dessen Eigenthümlichkeit darin besteht, dass das 
Süjet auf erster, die Musik suf zweiter Linie steht; 
dass dtis Süjet weniger der Musik, als umgekehrt die Mu- 
sik des Süjet's benöthigt erscheint — also nicht sowohl 
das letztere nur um der erstem willen, sondern vielmehr 
die Musik nur um des Süjets willen da ist. Während 
bei den Italienern — wenigstens bis zu Rossini — und auch 
noch bei den altern Franzosen, namentlich aber bei den 
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Deutschen der Inhalt des Libretto erst durch die 
Musik zur lebendigen, gewissermaassen leibhaften Er- 
scheinung gelangt, während also dort die Mosik als we- 
sentliches Ingrediens der Oper — so zu sagen - als 
unentbehrlicher Doltmetscher erscheint, durch den allein erst 
der innerste Kern und Sinn des Süjets den Hörern erschlos- 
sen wird, so ist die Stellung, die heut zu Tage in Frank- 
reich die Musik, dem Librello gegenüber, einnimmt, nur eine 
untergeordnete, der zufolge die Composilion nicht als 
Hauptsache sondern nur als willkührliche, — zwar will- 
kommene, doch eigentlich entbehrliche — Zugabe, mit 
einem Wort; nicht als Kern, sondern bloss als Sensale 

* r,C ^A us diesen, den kritischen Gesichtspunkt, von welchem 
bei der folgenden Beurlheilung auszugchen für angemessen 
erachtet wird, vorläufig andeutenden allgemeinen Erör- 
terungen lassen sich unschwer die besondern, auf das 
vorliegende Werk Anwendung findenden Punkte und Bezie- 
hungen abstrahiren. — , 

Das ziemlich nah an den Charakter der Burleske 
streifende Süjct des „Cadi" ist, gleich wie bei den mei- 
sten neuern französischen Conversalionsopern d er Art, dass 
es der Musik gar wohl entbehren konnte, indem es auch 
ohne diese immer noch ein recht artiges, wenn auch eben 
kein feines" Lustspiel abgegeben haben würde — was sich 
umgekehrt von dem selbständigen Werth der Musik — 
wollte man sich diese von ihrem Assoeic, dem Libretto ge- 
trennt denken — nicht behaupten lässt; insofern, als letz- 
tere in der That sehr starke Spuren der in Frankreich zeit- 
weilig herrschenden, übrigens ebenso schon in den letzten 
Opern Auber's selbst, wie in seinen Nachfolgern und Nach- 
ahmern nachzuweisenden, musikalischen Ebbe, von der im 
Eingang bereits die Rede war, enthält. Erscheint hiernach 
wie dort, so auch hier, die Musik so ziemlich als „das 
fünfte Rad am Wagen"; macht sich auch femer in Be- 
zug aaf Tiefe der Auffassung und Gediegenboit der Aus- 
führung überall die sorgfältigste Befolgung der, in der Oon- 
versation von den Franzosen zum Gesetz erhobenen Ma- 
xime: „den Sachen nicht auf den Grund zu gehen, sondern 
sie nur obenhin zu berühren" (cffleurer les ehotet) bemerk- 
bar, so würde doch, ehe darüber so ohne weiteres abgeur- 
teilt werden könnte, vorerst noch in Erwägung zu ziehon 
sein, ob diese leichte und oberflächliche Behandlungsart bei 
Süjets, die, wie das hier vorliegende, in ihrem Kern so we- 
nig dio Composition begünstigende Elemente enthalten und 
denen nur ein Genius von urgewaltiger Schöpferkraft wie 
Mozart (Le not*e di Figaro) vermögen würde, einen eini- 
germassc» lohnenden Ertrag abzugewinnen, — nicht am 
Endo die angemessenste, und ob die darin wenigstens sich 
kundgebende, aufrichtiger Selbsterkenntniss der verliehenen 
Kraft beruhende ~ bescheidene Zurückhaltung nicht ei- 
ner anmaasslich sich vordrängenden und breitmachenden, 
jedoch eben von keiner grössern Kraft und Bedeutenheil 
der Erfindung getragenen, grössern Ausf ührlicheit und 
Gründlichkeit vorzuziehen sein möchte? — Doch, man 
nrtheile selbst über die musikalische Ausgiebigkeit 
des Textbuchs. — 

Akoulifar, Cadi in einer kleinen Stadt in Algier, sieht 
sieh unaufhörlich von feindlichen Anschlägen und Ueberfäl- 
len rachsuchtiger Cabylen so sehr bedroht, dass er, als eben 
erst wieder sein „hoher, obrigkeitlicher" Rücken sich zum 
unfreiwilligen Feld der unchrbietigen Thätigkoit ihrer Bam- 
busröhre bat hergeben müssen, de« laut und feierlich be- 
theuerten Entschluss fasst, dem Retter aus solchen Nöthen 
all sein Hab und Gut hingeben zu wollen. Aur Aboulifars 
Bodringniss und seinen daraus hervorgegangenen Entschluss 
wird von zwei verschiedenen Seiten stark spekulirl. Bi- 
rotteau, ein aus Paris eingewanderter Friseur, der von 
seinem Fenster aus die Hcrzensergiessungen des Cadi be- 



Plan, schnell zu bedeutendem Vermögen zu gelangen, indem 
er nämlich dem Cadi, um allen fernem Belustigungen der 
Cabylen zu entgehen, vorschlägt, ihm (Birotleau) öffentlich 
vor allem Volk 20.HOO Zechinen mit der Erklärung auszu- 
zahlen, dass diese Summe der Preis sei für ein, ihm von 
den* Friseur mitgeteiltes, untrügliches Geheimnies, mittelst 
dessen Wunderkraft er sich fortan nicht nur vor nllen feind- 
lichen Angriffen zu sichern, sondern auch den Urheber und 
Anführer solcher frechen Ueberfälle zu entdecken und zur 
verdienten Strafe zu sieben vermöge. Bei dem im Algier- 
land allgemein verbreiteten Zaoberglauben, würde eine sol- 
che Demonstration gewiss den zunächst damit verbundenen 
Zweck, dem Volk Furcht und Respekt vor ihm einzulassen, 
vollkommen erreichen, un<l gegen einen solchen Erfolg käme 
ja die Bagatelle von 20,000 Zechinen gar nicht in Betracht! 
— Auf der andern Seile hofft Alibajou, des Cadi Ober- 
aufseher, ebenfalls, aus den Verlegenheiten und den dadurch 
ihm abgenöthigten Versprechungen seines Herrn Nutzen zu 
ziehen, indem er darin eine passende Gelegenheit erblickt, 
Gentil-Poropeux (eines in Liebe für des Cadt's schöne 
Tochter entbrannten Tambour-Majors) zärtliche Gefühle und 
Wünsche, — an denen der würdige Oberaufseher, aus ge- 
wissen, in seiner Tasche mit unwiderstehlicher Beredtsamkeil 
wiederklingenden, vollwichtigen Gründen den wärmsten An- 
teil nimmt, — dem heissersehnlen Ziele entgegen , das 
Liebespaar einander in die Arme und zugleich dem Cadi 
in seinem Schwiegersohn den heissersehnlen, allzeit schlag- 
fertigen Beschützer und Retter zuzuführen. 

Prügel, Geld und Liebe, diese drei scheinbar so 
hoterogenon Elemente — machen somit die Haupthebel der 
ganzen Handlung aus. — Der Cadi findet indess die Vor- 
theile des ihm von Birotleau gemachten Vorschlags keincs- 
weges so einleuchtend, um sich ohne Weiteres zur Aus- 
zahlung einer so bedeutenden Summe zu verstehen; er ist 
daher auf einen klugen Ausweg bedacht, der ihn in Besitz 
des Zaubermittels setzen und zugleich der Zahlungsverb'md- 
lichkeit entheben soll, und ist froh, diesen endlich in seiner 
Tochter sich ihm darbieten zu sehen, die er dem Haar- 
kräusler als Acquivalent für die verlangte Summe zur Gattin 
zu geben beschliessl! — 

Diese Wendung der Dinge, die den Tambour-Major rnn 
die Geliebte und dadurch Alibajou um den, für einen glück- 
lichen Erfolg seiner, den Liebes -Angelegenheiten Genlil- 
Pompeux' gewidmeten Bemühungen bedungenen Lohn zu 
bringen droht, führt jedoch auch für Biroltcan sehr unan- 
genehme ConAicle: — einerseits mit Virginien, einer 
ebenfalls aus Paris eingewanderten Modistin, seiner seithe- 
rigen „Flamme", die ihm mit den Ausbrüchen ihrer eifer- 
süchtigen Wulh, sich von ihm verrathen und um einer An- 
dern willen aufgegeben zu sehen, arg zusetzt, — ande- 
rerseits mit Gentil-Pompeux, der sich den „Räuber 
seines Glücks", den „verhassten Nebenbuhler" je eher, je 
lieber und zwar durch ein Duell, vom Halse zu schaden 
bedacht ist, herbei; bis es Birotleau endlich gelingt, den 
Doppelsturm durch die feierliche Erklärung zu beschwichti- 
gen, dass er nie ernstlich an eine Verbindung mit Fa'inin 
gedacht, indem er keiner Andern als Virginien „sein Herz 
geweiht habe." Ein lächerliches Quiproquo, welches da- 
durch entsteht, dass Birotleau - in der Verblendung seiner 
Wulh über die nunmehrige Vereitelung all' seiner hoch- 
slrebendcn Pläne und Aussichten auf Ehrenstellen und 
Reichthum — die, dem Tambour-Major nachträglich zuge- 
dachten Prügel auf den, ihm in den Wurf kommenden Cadi 
herabregnen lässt, führt endlich die Entwicklung herbei, 
indem Birotleau öffentlich auf die ihm — ebenso — angetra- 
geno Hand Falimen's verzichtet, Genlil-Pompeux stall seiner 
zum Eidam vorschlägt, und der Cadi endlich, durch seine 
neuesten Erfahrungen mürb gemacht, sich bereit erklärt, für 
das bewusste, ihm Unverletzlichkeit zusichernde Geheimniss 
den verlangten Preis zahlen zu wollen, 
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feierlich das Arcanum quaestionis, das nicbls anderes ist, ab 
_ ein Recept zu Löwenpomade, — überreicht, und Alles 
mit acht französischer Selbst-Persifflage in den ironisch er- 
habenen Schluss-Cbor: 

„Endlich werden enden 

Alle onsr« Leiden; 

Alle Sorgen enden 

Und sin bekrönt da» deckt 

Preis ihm der die»*« micht ge 

Zaubcrmillel fand! 

Jetzt legen ferner wir 

An den C»<li nicht mehr Hand 1 - 

einstimmt. — 

Nachdem in den, der Hiltheilung des Süjels vorange- 
henden Erörterungen bereits der künstlerische Standpunkt 
der Oper im Allgemeinen angedeutet worden, kann die 
nun folgende Zergliederung nur die Aufgabe haben, die in 
diesen Andeutungen enthaltenen Aussprüche durch ein nä- 
heres Eingeben in die Einzelnheiten zu begründen. 

Der Componist des „Perruquier de la regeaee" und der 
,jdwd>le echcür" hat sich bei der Composilion des „G*Ä" 
eben nicht in bedeutende Erfindungsunkosten gesetzt; seine 
Partitur giebt sowohl hinsichtlich der musikalisch-dramati- 
schen Formen als der Gedanken selbst — mehr von 
Belesenheit als von selbstsländiger Productions- 
kraft Zeugnis«; und nach der naiven Unbefangenheit und 
Ungcnirtbeit, womit er sich fortwährend fremden Eigenlhums 
bedient, muss man ihn für einen entschiedenen musikalischen 
Communistet) halten, auf den sich füglich — nur umge- 
kehrt — die berühmte Maxime des grossen Prondhon an- 
wenden lässt; — Je txtl, c'ert *a propride!" — Aber wie- 
wohl hiernach das vorliegende Werk mehr nur als das 
Product eines blos reproducirenden Talents, denn eines 
eigentümlich erfindenden Geistes, — mehr als du 
Ergrbniss der Routine, als der Inspiration — erscheint 
und wiewohl es sich demnach mehr durch Gewandtheit in 
der Zusammenstellung und Benutzung des bereits Vorhan- 
denen, als durch Originalst auszeichnet, so macht doch das 
Ganze durch eine gewisse, ungekünstelte Natürlichkeit und 
Anspruchslosigkeit, die sich offen giebt, wie sie ist und 
nicht mehr sein will, als sie den Umständen nach sein kann, 
einen ansprechenden, jedenfalls mehr für sich einnehmen- 
den Eindruck, als manche andere, derselben Nationalität an- 
gehörende, gleichzeitige Erscheinungen desselben Genre's, 
welche durch gespreizte Absichllichkoit und durch ihre pre- 
tensiöse Haltung im ersten Augenblick verblüffen und Wun- 
der! was Grosses und Bedeutendes erwarten lassen, ohne 
doch — trotz allen gewaltsamen Anläufen — diesen Er- 
wartungen später zu entsprechen. — 

Wie schon aus der bereits orwähnten Menge von Re- 
mintscenzen zu schliessen, ist Einheit und Eigentüm- 
lichkeit des Styls gerade nicht die starke Seile der Oper, 
indem die abwechselnde starke Benutzung der I. andsleute 
sowohl (Auber, Adam, Balfe) als der Ilaliener (Donizetti, 
Rossini) — letztere indessen mehr in parodirend ironischer 
W eise — sie zu einem wahren stylislischen Sammelplatze 
gemacht hat. 

Was weiter die musikalische Charakteristik an- 
belangt, so ist — wenn sich das in diesem Punkt Geleistete 
nuch weder durch Wahrheit noch Tiefe besonders auszeichnet, 
— doch wenigstens ein Streben darnach, namentlich in der 
Zeichnung Virginien's und Gen til- Pompeux' nicht zu 
■verkennen. 

Vermag nun dio Oper nach diesen Seilen hin auch nicht 
höheren Kunslanfbrdeningen zu genügen, so lassen doch, 
neben der verständigen und geschickten Ausbeulung und 
Bewältigung des musikalisch so wenig ergiebigen Stoffs, 
Kichere Beherrschung der Form, überhaupt zweckmässige 



dramatischen Mechanismus gehört, so wie endlich die durch- 
gängige Berücksichtigung des melodischen Princips und die 
vorwiegende Begünsligung des Gesangs insbesondere jene 
Mängel weniger hervortreten; ja, der zuletzt hervorgeho- 
bene Umstand dürfte sogar nicht verfehlen, der Oper überall 
eine mehr oder weniger günstige Aufnahme zn verschaffen, 
welche letztere jedoch einigermassen von der Besetzung 
und Ausführung abhängig sein möchte; indem der „Cadi" 
zwar kein starkes, aber ein tüchtiges Personal, vor al- 
len Dingen eine Coloratursängerin di primo carteUo und ei- 
nen Basso canlante dito erfordert. Beide Fächer hal Tho- 
mas ausserordentlich reich bedacht; namentlich die Partie 
der erstem ist mit einem Passagen-Luxus, mit einem Auf- 
wand von Fioriluren und Cadenzen ausgestattet, der auch 
den ausschweifendsten Forderungen launenhaft- wählerischer 
und in diesem Punkt unersättlicher Coloralurheroinen vollste 
Genüge leisten muss. — 

Erster Act. Der höchst unbedeutenden, aus einzel- 
nen Motiven der Oper mosaikartig zusammengesetzten Ou- 
vertüre (A-dur | sfUegro) schliessl sich eine Introduc- 
tion (D-dur J) an, in welcher das zweite Tempo (.//»- 
dantino alla warcia) dessen halb starre, halb behutsam umher 
tappende Haltung den, unter ungemeiner Vorsicht und gros- 
ser Angst erfolgenden Auftritt des auf der nächtlichen Ronde 
begriffenen Cadi und seines Gefolges entsprechend ankün- 
digt, und das, die Nummer «chliessende Morgengebet 
des Muezzin, (F-dur J) das durch die, in Oclaven von 
Tenor und Bass unisono ausgeführte Melodie einen barba- 

scheint. 

Die darauf folgende „SortHa" des „Tambour-Major" 
bewegt sich durchaus in der, bei der musikalischen Dar- 
stellung dieses hinlänglich bekannten, mil ilairischen Charak- 
ters gebräuchlich gewordenen Phraseologie, und ist Zug für 
Zug den zahlreichen, bereits vorhandenen Varianten dieser 
stehenden Fignr in der französischen Oper (vergl. Jolicoeur 
in Auber's Liebestrank, Sulpice in Donizetti's Regi- 
mentslochter, Toby in Adam's Brauer von Preston etc.) 
entnommen. Virginien's, halb Naivelät, halb Koketterie 
athmende Couplets, sonst durch ihren graziösen und hei- 
tern melodischen Charakter recht ansprechend, möchten in 
Bezug auf Eigenthümlichkeit der Erfindung so ziemlich auf 
gleicher Stufe stehen. 

Das Duett (Nr. 2. D-dur, f) zwischen Virginien 
und Birotleau hat das Verdienst der geschickten und ge- 
falligen, musikalischen Einkleidung des spröden Textinhalts; 
auf höhern künstlerischen Werth kann es schon wegen der 
darin herrschenden Ungleichheit des Styls keinen Anspruch 

Gentil-Pompeux' Arie (Nr. 3. G-dvr \) fällt ganz und 
gar wieder der, gelegentlich dessen Auftrills-ArieUe bereits 
gebrauchten Bezeichnung anheim; trotzdem wird dieser, 
durchgehends nach der Schablone verfertigte Abklatsch äl- 
terer Vorbilder, dieses musikalische „Ragout aus Anderer 
Schmaus", vermöge seiner eleclrisir enden Marschrhytb- 
men, bei der Aufführung seine Wirkung kaum verfehlen. 

In Betreff der Couplet's Alibahou's (No. 4. F-dur *) 
die ebenfalls wieder lauter längst bekannte, „alle, abgedro- 
schene Phrasen" zum Vorschein bringen, lässt sich der Ein- 
wand machen, dass hier die Composition die Situation Lügen 
straft: insofern nämlich, als — während in der letztern von 
Champagner-Gelüsten und ausschweifenden Berauschungs- 
Projekten die Rede ist, — die Musik den Charakter der 
höchsten Nüchternheit, die in Wahrheit weder von Spiri- 
tuellem, noch aoeh nur von Spirituosen! irgend was 
verspüren lässt, behauptet. 

Duett zwischen Aboulifar und Birotleau (No. 5. Et-dur). . 
Es gebort wirklich die eherne Stirn, die ganze edle Drei- 
stigkeit und Nonchalance des Franzosen dazu, um derglei- 
chen musikalischen Abhub und melodischen Abfall von an- 

46* 
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derer Herren Tische, wie in dieser Nummer dargeboten 
wird, noch einmal aufzutischen. Tacl für Tacl lassen sich 
hier diu französischen und italienischen Muster, denen der 
Componist, mit gänzlicher Entäusserung aller und jeder Ei- 
gentümlichkeit, sklavisch gefolgt ist, und die zu bekannt 
sind, als dass sich's erst verlohnte, sie namhaft zu machen, 
nachweisen. Nichts desto weniger kann man nicht umhin, 
hier das Geschick in der Combinalion und die, in der 
wie in der ganzen Faclur sich kundgebende bedeu- 
Routine anzuerkennen. Von diesen, noch durch eine 
sehr scharf rhythmUirto, ins Ohr fallende Melodik unter- 
stützten Eigenschaften — und von der Situation — getragen, 
dürfte sich auch diese Nummer über Wasser halten — ja 
vielleicht denn beim Publikum ist kein Ding unmöglich 
— selbst einen entschieden günstigen Erfolg davon tragen. 

Das Finale (No. fi.) bietet, natürlich immer vom 
Standpunkt leichler Conversationsmusik betrachtet, 
manche ansprechende Einzelnheiten dar. Es besteht aus 
drei, durch Verschiedenheit der Tonart, des Tact's und des 
Tempo von einander gesonderten, grösseren Sätzen, inner- 
halb welcher sich die Angelegenheiten und Interessen der 
verschiedenen, betheiligten Personen — so zu sagen — der 
dramatische Knäuel, natürlich und ergötzlich abwickeln, und 
denen die beiden ersten, theils durch rhythmisch scharf 
und vorwiegend melodiöse Haltung, theils durch 



b Disposition und selbslständige Behandlung der 
, sich frei und sicher bewegenden Stimmen sich 
vorteilhaft bemerkbar machen. Schade nur, dass der, da- 
durch erzielte, günstige Eindruck durch den Schlusssatz — 
ein so frivoles und triviales Tanz- (Galoppaden-) Thema, 
womit Thomas, ganz nach der bequemen und billigen Ma- 
Aubor's, den weiter noch erforderlichen Gedanken- 
rf zu decken für gut befunden hat — fast verloren gehl. 
II. Act. Der Eröffnungschor der Sclavinnen Fatimen's 
(E-rf«r \) intcressirt durch eine gewisse, im Rhythmus be- 
gründete', zulhulich hastige Beweglichkeit, ohne in der Er- 
findung sich irgend über das Gewöhnliche zu erheben; — 
eine Ausstellung, die in fast noch höherm Grade auf die 
sich anschliessende kurze Cavatinc Fatimen's (£, J) An- 
wendung findet. Nirgends ein neuer, eigenthümlicher Zug, 
lauter längst bekannte und bereits bis zum L'ebermass wie- 
derholte Alltäglichkeiten. - 

Doch, was fragt das grosse Publikum nach diesem Ue- 
bclslande, wenn es anders einer ist? — Sehr wenig; trägt 
es doch im Allgemeinen weit weniger Verlangen nach dem 
Neuen, als man gewöhnlieh annimmt. Letzteres ist ihm — 
warum? bleibt ununtersuchl — oft geradezu unbequem, 
während es gewisse, durch die Tradition geheiligle, „ste- 
hende" Wendungen und Gemeinplätze, mit denen es gross 
und — klug geworden, immer wieder gern hört und dar- 
über etwa folgendermassen raisonnirl: „wenn wir nur un- 
sere allgewohnten, lieben Terzen und hexten haben, so 
lasset uns genügen!" — — 

Das Duett zwischen Fatime und Gentil-Pompeux trägt 
im Rhythmus wie in dor Melodie und der mageren 
harmonischen Ausstattung unverkennbar das Gcprägo 
französischen Ursprungs. Auch die folgende grosse Arie 
Virginiens (No. 8.) verläugnet in ihrer Gesammlheit nicht 
den Stempel ihrer Nationalität, wenn auch im Einzelnen sich 
wieder die Beimischung fremder (italienischer) Elemente 
bemerkbar macht. Dieser Ausbund und Phönix aller Bra- 
vourarien, dieses Haupl-Schatzkäsllein köstlicher Cadenzen, 
eleganter Fioriluren und brillanter, raketenartig aufwirbeln- 
der Passagen wird sich gar bald zum Lieblings- und Para- 
destück, zum sogenannten cheval de bataillt aller stifUfähi- 
gen Coloralursängerinnen von Trillers Gnaden erhoben sehen. 

Das Trio (No. tt.) zwischen Virginien, Birotteau und 
Gentil-Pompeux, innerhalb dessen Verlauf sich die Cata- 
strophe vorbereitet oder hier richtiger — der ganze Streit- 
handel 



geführt wird, erscheint als die ausgeführteste and — in 
mehrfacher Hinsicht unbestritten bedeutendste Nummer 
der Oper. Es zerfällt in drei grössere Abschnitte: ein Al- 
legro (J), einen carrikirt- pathetischen Millelsalz von ganz 
italienischem Zuschnitt ('*) und den, in Rondoform gehal- 
tenen Schlusssat/, — die alle drei, obschon in der Erfindung 
untergeordnet, demohngeachlel in der Anlage, Einkleidung 
und Behandlung ein entschiedenes Situalionstalent bemerken 
lassen. Von wahrhaft komischer Wirkung ist im Andante 
die, einen gar hohen Ton anstimmende, outrirte Tragik und 
die, offenbar nur zu diesem Zweck stattfindende, parodi- 
rende Anwendung gewisser, der neuilalienischen Schule 
angehörender Favori (stellen — jener stehenden Gesangt- 
phrasen, in denen sich das, bei den modernen Sängern so 
beliebte „con abmdono u in seiner höchsten Glorie zu zeigen 
pflegt. Ein solcher Sarcasmus in Noten, von verständigen, 
gehörig Bescheid wissenden Sängern entsprechend ausge- 
führt, dürfte der grassirenden Italomanie leicht einen em- 
pfindlichem Stoss versetzen, als die gründlichste und schärfste 
Kritik es je im Stande sein dürRe. 

Im Finale (No. 11.) ist noch ein kurzes, allerdings 
erst durch die Situation zu rechter Wirkung kommendes, 
Duett (Aboulifar, Birotteau), und ein Ensemblesats 
( D-dur *) — beide wieder ganz a l'italienne gehalten — 
hervorzuheben. Lieber die, hauptsächlich durch Auber 
eingerissene Unsitte: — leichtfertige und vulgaire Tanz- 
mottve zur Unterlage von grösseren Ensemblestücken zu 
machen und dabei das Orchester das erste Wort führen, 
den Sänger auf der Bühne dagegen — so zu sagen — 
blosse Lakayendiensto verrichten — zu einer Art musi- 
kalischem Statiston herabsinken zu lassen, — ist schon 
gelegentlich des ersten Finale das Nöthige gesagt worden, 
so dass hier nur erübrigt, auf die gegen den Schlass hin 
staltfindende Wiederholung derselben aufmerksam zu machen. 

C. Kottnaly. 



ans der Gegenwart, 

mitgclheilt von Otto Lange. 
CARL MOESER. 

Carl Moser wurde zu Berlin im 24. Januar 1774 geboren. 
Sein Vater, der hier Stahshaulboisl war, weckte zuerst da« in 
dem Sohne früh erkannte musikalische Talent, und bildete e» nach 
Kräften aus. Er unterrichtete den Knaben von seinem 5. bis 9. 
Jahre seibat und brachte das junge Talent tu einer dem Alter 
entsprechenden Keife. Schon in seinem 8. Jahre spielte der Joste 
Moser öflcntlieh ein Conccrt von Borgbi und nachdem er iaiwi- 
seben eine weitere Ausbildung unter der Leitung eines geschick- 
ten Kammermusikers empfangen halte, in aeiaem 11. Jahre vor 
dem Könige Friedrieh Wilhelm II. in Potsdam. Der Beifall, wel- 
chen er hier bei dem ku aalgebildeten Fürsten erntete, war 
ohne Kinlluss auf seine spätere Laufbahn. Niehstdem trat 
in die Uofkapelle des Markgrafen von Schwedt, kehrte jedoch, 
da der Fürst nach anderthalb Jahren starb und das ganze, tum 
Theil ans bedeutenden Talenten bestehende Tbeaterpersonal ent- 
lassen wurde, zu seinen Eltern nach Berlin zurück. Eine An- 
stellung bei der Königlichen Kapelle in Potsdam musste mit den 
Jahre 1792 wenigstens einstweilen aufgegeben werden, weil der 
König sich in dem mit Frankreich begonnenen Kriege an den 
Rhein begab. Während dessen trat Moser in den Dienst der 
grossen italienischen Oper in Bcrlio, erhielt aber nach der Rück- 
kehr des Königs von Neuem eine Stelling in Potsdam, wo die 
Elite der Kapelle ihren Sitz hatte. Diese Zeil war in 
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höchsten Vollkommenheit gediehenen Talents. In den Quartetts, 
welche «glich beim Könige gegeben werden und In denen der 
König selbst das Violoneell spielte, wirkte Moser stets mit und 
es Wird ihm ausserdem die Auszeichnung, wöchentlich zweimal 
dem Könige Concerls vorzutragen. Je sicherer und in jeder Weise 
erspriesslichcr für den Künstler diese «eine Stellung wurde, um 
so mehr erweiterte sich die Aussicht für eine glänzende Zukunft 
Dieser Stern der Hoffnung sollte aber durch ein zufälliges Ereig- 
nis* schnell und plötzlich verdunkelt werden. Moser unterhielt 
nämlich ein inniges Liebesverhältnis* mit einer jungen, reizenden 
Dame von hober Gebart. Dies wurde entdeckt, der junge Ro- 
mantiker sofort des Landes verwiesen und unter Eskorte an die 
BrauDschweigisehe Grenze befördert. Man Hess ihm nicht einmal 
Zeit die nölhigen Bffecten, Noten und sein Instrument mitzuneh- 
men. Der Flüchtling ging nun nach Hamburg, wo während der 
Revolulionskriege Viotti und Rode lebten. Er fand bei diesen, 
obgleich aller Empfehlung haar, die freundlichste Theilnahme und 
Unterweisung Täglich wurden Quartetts von Haydn und Mozart 
gespielt. Binen unberechenbaren EinBuss übte namentlich Viotti 
auf den jungen Künstler ans, der jetzt erst in die Natur seine* 
Instruments eindringen lernte und sich eine ganz neue Spielart 
ond Bogenffihrong aneignete. Dann bereiste Möter Bogland, 
Schwaden und Norwegen, gab unter grossem Beifall Concerte ond 
kehrt«, nachdem Friedrich Wilhelm III. den Thron besüegen und 
ihm seinen Jugen dfchler verziehen bstle, im Jahre 179S nach 
Berlin zurück, wo er seine Stelle als Solo-Violonist wieder ein- 
nahm. Auf einer Kunstreise im Jahre 1803 nachte Möser Haydus 
und Beethovens Bekanntschaft und spielte ihnen ihre Quartetts 
yor. Während der Occupationsjabre Preussen* hielt «ich Möser 
in Polen und Russland anf, wo er Ruhm, Gold und Pretiosen er- 
warb. 1811 kehrte er auf seinen Posten zurück und ward 1812 
Concertmeister. Ein Jahr darauf eröffnete »eine berühmte 
Abonnemenlsquartelts, zehn Jahre später wurde er Lehrer an der 
Königl. Instrumental-Musik -Schule, die noch jetzt unter »einer 
Leitung besteht. 1823 ernannte ihn der König zum Musikdirektor. 
Mit der Feier seine* 90jährigen Dieostjabillnms im Jahre 1841 
wurde er Kapellmeister und 1848 mit dem rothen Adlerorden vom 
Könige Friedrich Wilhelm IV. decorirt. Noch heule erfreut sich 
der 75jährige Künstler-Greis einer rüstigen Gesundheit und gilt 
für einen sorgsamen Pfleger der Kunst, geehrt als Lehrer und 
Förderer alle* Schöoen and hoch geachtet von seinen zahlreichen 
Schülern und Freunden. 

Geben wir zu diesem kurzen Lebensbilde noch einige An- 
deutungen, die nns mit dem Wirken und dem Einfluss dieses 
Mannes auf das Kuostlehen kritisch bekannt machen sollen. Möser 
ist ohne Zweifel unter den deutschen Violinisten derjenige gewe- 
sen, der sich die französische Schule nnd Vortrag« -Methode zu- 
erst aneignete. Auch dirfle ihm ein wesentlicher Antheil an den 
Verdiensten zugeschrieben werden, welche das deutsche Violio- 
spiel Rode, Kreutzer und Baillot verdankt. Die Eigen- 
tümlichkeit seines Vortrags bestand wohl vorzugsweise in einer 
kräftigen Bujrenführung, die denn auch auf seinen Sohn Au- 
gust Möser (geb. den 25. Dec. 1825) übergegangen ist. Dieser 
bat bereit* in drei Weltifaeilen als Virtuose Epoche gemacht und 
befindet sich gegenwärtig in Südamerika. Beide, Vater und Sobo, 
{heilen eine gleiche Umsicht nnd Kenntnis*, das was sie leisten, 
gar Geltung zu bringen, und so ist natürlich, dass der Ruhm und 
die Pretiosen, welche einst der Vater in Russland und Polen sei- 
nem Talente zuzuwenden verstand, in fernen Welltbeilen auch 
dem Sohne zufallen. Das wesentlichste Verdienst Mösers besteht 
aber neben seinem Virtuoseatalenl darin, den Sinn für klassische 
Musik in Berlin durch Einführung der Quartett- und Sinfonie- 
Muaik angeregt und die Aufführung deutscher Meisterwerke auf 
diesem Gebiete bis zu einer hohen Sture der Vollendung gebracht 
zu haben, so dass Mendelssohn und Taubert auf diesen 



Grundlagen erfolgreich weiter bauen konnten. Als Lehrer nahm 
Möser jedenfalls eino hohe Stellung ein. Ist auch gegenwärtig 
das Institut der Orchester-Musik-Sohule von geringer Bedeutung, 
da man an die Leistungen eines Greises nicht die Anforderungen 
zu machen berechtigt ist, welche der rüstige Mann befriedigt, so 
nölhigt es uns doch hohe Anerkennung nnd Dank ab, wenn wir 
sehen, wie das Institut sich von einem kleinen Anfange (es zählte 
zuerst 6 Schüler) bis zu 60 Schülern hinaufarbeiten konnte. Kino 
grosse Anzahl von den gegenwärtigen Kammermusikern ist ans 
dieser Schule hervorgegangen; zu ihnen gehört auch der zeitige 
Kammerrausikos Zimmermann, dessen QuartetUsbende als eine 
Fortsetzung der Möserschen betrachtet werden können. Obwohl 
Möser zwei Violinconccrto, drei Ouvertüren, Fantasieen, Varia- 
tionen n. a. für Violine geichrieben bat, so steht das musikalisch- 
schöpferische Talent, wie dies auch aus dem ganzen ßildnngs- 
gange des Künstler* erklärlich ist, in keinem Verhältnis* zu den. 
vorbin bezeichneten Verdiensten, die ihm den ehrenvollsten Na- 
men unter den Musikern der Gegenwart geben. 



Berlin. 



Muslkalltthe Revue. 

Die Aufführung der Jessonda von Spohr hatte für das 
musikalische Publikum, mehr noch für da* rein künstlerische, iu- 
sofern ein besonderes Interesse, als Herr Kapellmeister Dorn mit 
ihr den Direelionsstab an unserer Oper zum ersten Male in die 
Hand nahm. Ursprünglich war tu diesem Zwecke der Oben» 
bestimmt; allein die Herbstnebel verfinstern unsern Sängern die 
Kehlen, so dass schon seit Wochen das Repertoir alle Augen- 
blicke Aenderungen unterworfen werden muss. Hr. Kapellmeister 
Dorn ist nicht nur der musikalischen Welt überhaupt, sondern 
auch aus früheren Zeiten her den Berliner Kunstfreunden bekannt, 
ao das* seine musikalischen Leistungen und seine Befähigung als 
Dirigent kaum eines die neue Stellung einleitenden Bericht* be- 
dürfen. Wir begrnssen ihn mit Freuden nnd hoffen von seinem 
Einfluss auf nnsere musikalischen Tbeaterzuslände das Beste. Wie 
er seine Stelle am Direclionspulte das erste Mal ausfüllte, darüber 
zu urtheilen ist schwierig. Man erwäge eine Oper, die den Mit- 
gliedern der Kapelle so in den Fingern sitzt, und einer wie tüch- 
tigen Kapelle; ein Künsllerpersoaal solcher Beschaffenheit, dass 
ohnehin dem Dirigenten, ein BewnssUein der eigenen Kraft, bei 
einem Debüt zu geben veranlasst ist: wie sollten diese Conjune- 
turen nicht günstig sein! Der Prüfstein ist und bleibt immer ein 
neues Werk, oder ein alles, das neu geschaffen werden muss. 
Das: der Dirigent seinen Bliek ibersll hat, dass sein Ucberbliok 
einen wohltbuenden Eindruok hervorruft, haben wir als Gesammt- 
resultat unserer Beobachtung anzuführen. Die Oper selbst ging 
gut von Stallen, was die theatralischen Leistungen betrifft. Dia 
Besetzung war die bereits bekannte und erwarben sich namentlich 
Frau Köster und Hr. Mantius den entschiedensten und allge- 
meinsten Beifall. 

Das erste Auftreten der Locilie Grahn, deren beflügelte 
Tanzwellen sich in diese Blätter nicht verirren dürfen, wurde mit 
einem Concerl eingeleitet, das zwar einer besondern Kritik nicht 
bedarf, dem wir jedoch einige Worte der Anerkennung nicht 
vorenthalten dürfen. Das Concert war eigentlich ein Lückea- 
bässer; an derselben Stelle hätte auch ein Lustspiel oder sonst 
etwas Aebnliches stehen können. Darauf war denn auch der 
Zuschnitt desselben berechnet. Frau Köstor, die gemülhvolte 
Verkflnderin deutscher Klänge, mussle sich in die phrasenvolle 
Tragik der „Gnadenarie" hüllen, der sie dennoch ein ihr eigen- 
tümliches Leben einzuhauchen verstand , das in einem lauten 
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Beifdlstura, der, wm bei einem Theater- Conoert tu den selteu- 
etea Ereignissen gehört die bereiU eb getretene Künstlerin noeh 
eiom»l forderte, Frl. Kellberg geb dem melodievollen Geeias 
Mozart* tu einer Arie ea* Figaro Ausdruck durch volle lad wohl- 
klingende Töne. Herr 8tehlknecht II. pbanlaslrte brilltot nod 
ansprechend auf den Violoncell, und 10 rollte endlich nach dieser 
Introdoction der Vorhang tu den Willy* auf, worüber hier na- 
türlich nichts weiter an berichten ist. 

Auch ein Concert selbsisländigen Charakter« brachte die lau- 
fende Woebe. Eine Concertaiagerie au» London, Frl. Aana Tan 
Millingen lies* «ich im Uotal de IWsaie hören, zwar vor einem 
aiemiich leeren Saale, aber doch nicht ohne gerechte Aaerkea- 
nung. Die Mus bciiUl eine liefe Altstimme, die in den antern 
Tonlagea an die Alboni erinnert, wenn nach sowohl hier wie 
Oberhaupt da« ausgezeichnete Material aoch an keiner vollkom- 
menen Abrundung gelangt ist. In Ibeils italienischem, Iheils deut- 
schem Gesang legte sie Proben ihrer Getangsbildong ab. Vor 
Allem muss auch bemerkt werden, wa« namentlich aus Schuberl* 
„Wanderer' 4 sichtbar war, dass die Sängerin mit Gefühl und 
Ausdruck singt und den Charakter eines Musikstückes aufzufassen 
versteht. Unterstützt wurde daa Concert durch übliche Föllstücke, 
na deren Ausführung sich Violine (Hr. Grünwald) und Violon- 
cell (Hr. di Dio) belheüiglen. 4 jj 



Correspondenz. 

Wi>m, Ende September. 

Da unsere „Goelbefeier" hauptsächlich musikalisch war, 
werden eisige Worte darüber in diesen Blattern wohl am Platte 
sein. Am 28. August selbst war eine sehr schlechte Aufführung 
des „Tasso" im Burgthealer, die einzige Uuldigung, die man dem 
bedeutungsvollen Tage braehle. Um nun die rotte Thcil nähme 
Wiens an dieser Sükularfeier zu vertreten, vereinigte »ich ein 
kleines Comile von Künstlern und Schriftstellern (Hebbel, Barth, 
Schwindl, Dittcnbergerj um eine grössere Nachfeier des 
Festes au veranstalten, ao welchem keiae grössere Stadl Deutsch- 
lands unbelheiligt geblieben. 

Den künstlerischen Thcil des Festes bildete eine grosse mu- 
sikalisch-dramatische Akademie im Hofoperntheater, die mit einem 
Prolog von Friedrich Hebbel eröffnet wurde. Dies tiefsinnige, 
gedenkenreiche Gedicht bietet nicht allein seinem inneren Gehalt 
nach Etwas von dem gewohnten Prolog fernab liegendes, sondern 
bahnt eine gant neue Richtung der Gelegenbeitspoesie an, indem 
es im Gegensatz 10 der bisher üblichen unbediagten Apotheose 
wesentlich kritisch ist. Hr. Slaudigl hatte aieh Schuberische 
Composiliouea Goetbetcber Teste gewühlt, von denen ihm der 
„Schwager Kronoa" am Besten geleag. Med. Hasselt fang die 
Lieder Clirchens aus der Egmootmusik. Die beiden Beelho- 
ven'schea Ouvertüren zu Egmonl und die „tat C" maohlea Anfang 
und Scbluss und gingen unter Esser* Leitung vortrefflich. 

Der dramatische Theil der Akademie bestand ia einer See- 
nenreihe aus „Faust", worio die Vorstellungen der Med. Hebbel 
als («reichen) und Haizinger (Martha) sowie der Hrn. Löwe 
(Faust) La Roche (Meflslo) und Uersfeld (Schüler) einen 
langentbehrlcn Genus» gewährte. Hr. An schütz deklamirle den 
„Zauberlehrling", Frl. Neumann die „Legende." — 

Nach dem Schluss der Akademie, deren ganzer Erlrag einer 
„Goelhestiflung" an der hiesigen Malerakademie gewidmet wurde, 
versammelte sich ein grosser Kreis von Verehrern Goethe* zu 
einem glänzenden Festmahl im „Casino". Staatsmänner, Künstler 
und Künstlerinnen, Schriftsteller, Bankiers u. a. sassen in bunter 
Mannigfaltigkeit neben einander; die Minister en der Seile der 
Schauspielerinnen sitzend, waren ein hübsches soziales Simbol ! 
Die Festreden waren spärlich, von Bedeutung nur Bauern feld* 



gewandtes Gedieht; hingegen boten die Vorträge eines wohlge- 
Obten Mannerqnartelis eine »ehr aageaehme Unterbrechung. Möge 
die* erste soziale Pest nach langen und argen Stürmen den An- 
fsog einer neuen freudigen Zeit bezeichnen! E. H. 



Feuilleton. 

Am 4. November, 

dem Todestage Mendelssohn'» legten demselben in der Mor- 
genfrühe die Mitglieder der Akademie für Männergesang, dea 
Zoll ihrer innigen Verehrung anf das sinnvoll geschmückte Grab. 
Beethoven's Marsch „auf den Tod eines Helden", für Trompeten 
von Wieprecbt eingerichtet, und von einem vollständigen Chore 
geblasen, geleitete die Sänger von dem Eingange des Hslle'schea 
Friedhofes, ganz wie vor zwei Jahren, nach der heiligen Stätte, 
die das seltene Geschwislerpaar Felix nnd Faaay in ihrem 
Schoosse birgt. Die Feier sollte keiaen Uageweiblen herzubrin- 
gen, deshalb war dieselbe bis zum Abead vorher geheimgehalten. 
Nur die Verwandten des Gefeierten, dessen WiUwe, sein Bruder 
und sein Schwager waren davon benachrichtigt and sie erschienen 
sämmtlich, wa* wohl okaebia geschehen sein Wirde. AUe kamen, 
um einen grossen Mann zu ehren. Weesen bederf ea hierbei 
weiter, ab da«* wir an* am sein Grab stellen. Da überkommen 
ans von selber die Gedanken, mit denen man einen solchen feiern 
mag. Der Töne Macht, welche sich daza gesellt, schwebt über 
den Hügeln, wie der Odem Gottes uad verkündet laut: „Anfer- 
steh-n wirst du, meie Staub, nach kurzer Ruh"." Zum Tröste 
derer, die daran glauben, erhlang das Miserere de* grossen, 
kunstverwaadten Meislers, womit dieser dereinst in Wien bestattet 
word eu. 

Ein schmuckloses, nicht eben hohes, Maratorkreuz, mit Na- 
men, Geburts- und Todeslage, nach einer Zeichnung Mendels- 
sohn*, welche er einmal zufällig, spielend gleichsam, entworfen, 
und nach der er sich ein Denkmal gewünscht hatte, neben einem 
Obelisken oder altarartigen Steine, in den ausser gleicher Angabe 
die Worte Eichendorrs: „Gedanken gelin und Lieder bis mm 
Himmel" eiagegreben: dies sind die beiden Grabzeichen dea be- 
wunderten Getcbwisterpaares. Den eben gedachten Worten ist ia 
Noten die Weise beigegebnn, welche die begabte Schwester Men- 
delssohn'» au ihrem Todestage gesungen. Bekanntlich wandte sich 
auch dessen Schwankung der Muse eben desselben Dieblers zn. 
Die Denkmäler sind mit einem gusseisernen Gilter in der freund- 
lichen Weise eines Gärtcbens, wie hier üblich, eingefriedigt 

Nie aber verlässt der, welcher dies schreibt, den heiligca 
Ort, ohne noch des ehrwürdigen Fasch nahegelegene Ruhestätte 
zu besuchen. Eine kleine Pforte führt aUdaon in einen benach- 
barten Gollcsgsrlen, wo der phanlasiereicbe Ho ff mann und der 
unvergleichliche Chamisso den ewigen Frieden schlummern. 

Fi. ü. 



*baclirieli4eii. 

Berlin. Das „Orchester" (heilt aus einem New-Yorker Briefe 
folgendes mit, „Die ersten Wochen, als wir in New-York waren, 
ging es uns sehr schlecht; mit Conzerlgeben ist in Amerika nichts 
zu machen und kann daher aoch kein stark besetztes gute« *«- 
sikchor, welches nur Cunzerte geben will, bestehen, was sieh 
dadurch am augeascheinlicbslen beweist, da** selbst Joseph 
Gungi, der unter dem wenigen hiesigen musikliebenden Publikum 
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sehäfle gemacht hat, de» «ich seil 30 Mann starkes Chor, weh- 
ten es die meisten grossen Städte der vereinigten Stielen mit 
fest gleich uagümtigem Erfolge besucht halle, auflöten muste, 
und Guogl mit noch 7 Hann seines Chors wieder nach Europa 
zurückgekehrt ist". Wir crliubea uns aus authentischer Quelle 
zu berichtigen, dass nicht die schlechten Geschifte, die Gungl 
gemacht, ihn bewogen, seine Capelle bis auf 7 Mann tu reduci- 
reo, sondern im Gegentheil die guten Geschäfte seine Musikanten 
den Conlract brechen Hess, welchen die Ehrenmanner in Berlin 
gemaeht und durch Erpressungen von Gungl verlangten, was ih- 
nen nicht rechtlich zustand, «in Conlract aber in Amerika keine 
Gültigkeit hat, und Gungl so die pflichtvergessenen nicht gesetz- 
lich zwingen konnte, bei ihm den Contracl auszuhallen. Die Ne- 
mesis hat auch einige dieser Leute bereits erreicht, die obdachlos 
die Strafe ihrer bösen Thal hassen. 

— Labitcki hat ohoe besonderen Erfolg Coneerte im Kroll- 
sehen Garten gegeben, auch einmal in Potsdam gespielt und begiebt 
lieh jeltl nach Hamburg. Seinem Orchester liess man Gerech- 
tigkeit wiederfahren, indessen machten seine uninteressanten Pro- 
gramme und seine neuesten Composilionen keinen Effekt 

— Die Tochter unseres wackeren Zschie sehe ist in Magde- 
burg engagirt, wir wünschen den Theater zu dieser Aequisiltoo 
Gltck. 

Frankfurt a. 0. Am 5. Notbr. zum erstenmal wiederholt 
da* Thal Ton Andorra von Halevy. Diese vo» einzelnen grosse- 
ren Bahnen durch die niebt ausreichenden Mittel bisher noch 
nicht gegebene Oper wurde hier bei uns unter der Direktion 
Leo"s in 8eene gesetzt, mit einem Personal wie es den Anspra- 
chen der Oper vollkommen genügte. Dazu gebort aber auch ein 
Mann wie unser Leo, der eben soviel Sachkennlniss mit Mnth und 
Kunstsinn verbindet, ja wir nehmen nicht Anstand, einzelne Par- 
Ihieen wie zum Beispiel Stephan (Hr. Hirsch) Salurnin (Hr. Bends) 
mit den Vorstellern grosser Bühnen in die Schranken treten zn 
lassen. Frl. Podolski sang die Mairose mit edlem »ebene« Aus- 
druck uad wussle ihrer Rolle das richtige Colorit zu geben, Frl. 
Meyer ist eine brave GeorgeUe mit einer eleganten Coloratur, 
Hr. Schneider singt den Lejoyeux ganz brav und Hr. Schmid 
bringt dem Jaques eiae gute Stimme zu, nur wünschen wir die 
Auffassung des erstem etwas leichter, dem letzteren ein etwas 
rascheres Spiel, dem Ensemble Oberhaupt im Ganzen ein rasche- 
re« Tempo, und die Oper wird einen noch günstigeren Erfolg 
haben als sie in dem gut besetzten Hause und vor dem viel ep- 
plaudireaden Publikum heut fand. Die Decoraiion und Ausstat- 
tung sind für eine kleine Bohne Qberrascbend gut. 

Aus Schlesien. Uosere Provinz ist in jüngster Zeit um 
ein gutes Orgelwerk reicher geworden. Die Stadt Sprotlau hat 
in ihrer evangelischen Kirche die schadhafte und unvollständige 
Orgel durch den dasigen Orgel-Baumeister Iske mit einem Ko- 
eteoaurwandc von beinahe 2000 Thlr. repariren und bedeutend 
vergrößern lassen, so dass das Werk jetzt in drei Manualen und 
einem Padale 45 klingende Stimmen zählt. Der Bau wurde von 
dem Musik-Direktor Tschirch in Liegnitz im Auftrage der Kirchen- 
Behörde revidirl, and sprach sieb derselbe Ober die Ausfahrung 
de« Baues im Ganzen belobigend aus. 

Breslau. Nachdem uns Bilse mit seinem trefflichen Or- 
chester verlassen, und der glanzende Erfolg, der seine hiesige 
Anwesenheit belohnte, bestätigte was wir ihm prophezeit, sind 
die Coneerte der Thealerkapelle der Sammelplatz unseres musik- 
licbenden Publikums, wo an den Concerlagen sich Alles dringt 
and nach dem Wintergarten wogt, um als Hauptgewinn einen 
Stuhl zu erlangen. Die Thcalerkapelle verdient für ihren Eifer, 
mit dem sie ihrem Dirigenten, Hrn. Concertmeisler Blecba, 
folgt, und den anstiengcnden Tbeaterdienst mit den Proben 
und Aufführungen dieser vorzüglich gut ausgeführten Coneerte 
vereinigt, die vollste Anerkennung 



Stettin. Sonntag den 21. d. Mts. wurde da« neue Schau- 
spielhaus mit „Egmont" eröffnet. Der Vorstellung voran ging 
ein dramatisirler Prolog, und eine „Feston vertüre" von Hugo 
Seidel (Deutschland , kennst du ihn?) — Man stotzte wohl hie 
und da einigermaassen über diese etwa* absonderliehe Wahl, 
verhielt sich indess ruhig, en allendant. — Der Erfolg jedoch 
hat jenes anfängliche Befremden nnr zu »ehr gerechtfertigt er- 
seheinen lassen. Mau war allgemein indignirt über die Taktlo- 
sigkeit der Direktion, statt — wie es bei solchen Gelegenheiten 
üblich — ein bedeutendes, der Bedeutung der Feierlichkeit ent- 
sprechendes Werk eines anerkannten Meislers vorzufahren, die 
Bühne mit einer solchen Schülerarbeil, im eigentlichsten Sinne 
de« Worts, zu eröffnen, Ober welche sieh ohne Ausnahme alle 
hiesigen Blätter gleich ungünstig haben vernehmen lassen. Von 
den letztem hat namentlich die Ostseeceitung den Nagel auf den 
Kopf getroffen, die sich Ober da» Illachwerk folgendermasseo ge- 
äussert hat: „Der Componist der „Feslouverlöre" habe sich zwar 
zwischen zwei oder gar mehrere Stühle gesetzt, es jaaioch in 
keinem Style bis zur Originalität zu bringen vermocht.*' — 
Hierdurch erscheint von selbst und aufs gründlichste alles das wi- 
derlegt, was manche willfährige Zeitungen (z. B. die Spenersche 
und die deutsche Theater-Zeitung) von dem „günstigen Erfolge" 
des „talentvollen Componisleu" zu fabeln beliebt haben. 

Graefenberg. Der berühmte Pianist Th. Doehler weilt 
hier zur Kur, und «eine sehr zerrüttete Gesundheil ist rast voll- 
kommen wieder hergestellt, so das« wir uns der Hoffnung hinge- 
ben können, diesen waekern Künstler noch langer erhalten zn 
sehen. 

Elberfeld Wegen der stark grassirraden Cholera ist da* 
Theater auf einige Zeit geschlossen worden. 

Hamburg. Jenny Lind sang in Hsydn's Schöpfung am 
8. Novbr. im Stadllheeter die Farthie des Gabriel und der Eva, 
die übrigen Soli's wurden von den Hrn. Ditt, SchOttky, Lin- 
demaun und Wurde ausgeführt. Wir werden die ausserordent- 
liche Künstlerin noch einmal Gelegenheit haben zu hören, und 
zwar am 13. d. Mb. in einem Concert au Gunsten eines jungen 
vielversprechenden Talentes, der zwölfjährigen Pianistin Naaetta 
Falk, uro durch dessen Erlrag zur weiteren Ausbildung derselben 
beizutragen. 

Schwerin. Die Intendanz macht bekannt: Durch die im 
Billet-Yerkaufs-Burcau gemachten Bestellungen auf Entree-Billeta 
zur Vorstellung am 8. d. M. (Thal von Andorra) sind in 459 
verschiedenen Bestellzetteln, 1593 Billels bestellt worden. Da 
aber die erste Rang-Loge nur 140, die zweite 148, Parquet 186 
und Parquet-Logen 64 Plätze enthalten, daher nur 53S Plätze 
Billels ausgegeben werden können, so müssen 1035 Bestellungen 
unberücksichtigt bleiben. 

Oldenburg. Unsere ehemals im besten Reooroee siehende 
Oper ist jetzt so sohlecht beschaffen, dass sie mit kleinen Ope- 
retlchen sowie einzelnen Scenen aus grössere a Opern in CostOm 
Torgetragen, ihr Dasein fristet. 

Cassel. Wir verfehlen nicht, nur zwei interessante Neuig- 
keiten, welche demnächst bei C. Luckhardt hier ersoheiuen, auf- 
merksam zu machen, nämlich vier Duette für Sopran und Tenor. 
Op. 78 von R. Schumann, und ein Weibnachtsalbum von C. Czerny. 
Beide Werke dürften sieh zn Festgaben besonders eignen. 

Leipzig. Der grosse Beifall, welchen die schwedische Sin- 
gerin Frl. Henriette Nissen boi ihrem ersten Auftreten im hie- 
sigen Abonnementconoert fand, hat sich im gestrigen Concert, 
wo sie zum zweiten Mal sang, wo möglich noch gesteigert, er 
wollte nicht enden, als sie zum Scbluss noch schwedische Lieder 
am Ciavier zum Besten gab. Durch ihre Mitwirkung, deren wir 
uns für einen Theil des Winters zu erfreuen haben werden, er- 
halten die Coneerte diesmal ein besonderes Interesse, welches daa 
Publikum gestern durch einen so zahlreichen Besuch anerkannt 
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bei, wie er seit Beginn der Saison noch nicht stattfand. Frl. 
Nisten ist eine Sängerin von außergewöhnlicher Begabung, 
schone Stimmmiltel und vorzügliche Schale vereinigen »ich mit 
einem poetischen, seelenvoll belebten Vortrag, sie zeigte dies 
besonder* geitern in der herrlichen Kirchen-Arie von Slradella 
(componirt 1667), wie sie in der grossen Arie au den Porita- 
nera mit einer Fülle aller nur denkbaren Gesangaferligkeilen in 
geschmackvoller Weise glänzte. Wir haben noch selten eine 
Singerin der Bühne, welche Frl. Nissen doch eigentlich ist, solche 
Triumphe im Conccrtsaal feiern sehen. Dabei ist Alles edel, nichts 
foreirl oder herausfordernd, Frl. Nissen ist eine Künstlerin. 

— Die Proben in Salomen'; Oper „das Diamantkreuz" 
haben bereit« begonnen, die interessante Persönlichkeit des hier 
■Bwesendeu Componisten trägt dam bei, die gespannten Erwar- 
tungen, mit welchen man der Aufführung entgegensieht., zu ver- 
grössern. B. S. 

Dresden. Der Gesangverein Orpheus wird nächstens 
Mangold^ Herrmaansscblacbt aufführen. 

1. Wien. Am Todeslage Mendelssohn'* wurde die „Alha- 
lie" in den Mendelssobn-Bartboldy Abenden zu einem wohhliüii- 
Zwecke aufgeführt, leider nur am Ciavier, wodurch ein 
Theil der Wirkung verloren ging. Die ZwUcbeareden 
wurden von dem Hrn. Eduard Devrient gehalten, Hr. Prof. 
Fischhof und Hr. Bartsch halten die Leitung de* Ganzen 
übernommen. 

Darmstadt. Unsere Bühne wurde mit Flolow'* Martha er- 
öffnet, welche hier zam erstenmal zur Aufführung kam und viel 
Beifall balle. Hierauf folgten baldigst Adam'* Operelle: die 
Scbwei/.erliütle und Douizelli's Lucia di Lammermoor, sowie Lu- 
crezia Borgfa. -Dar rühmlichst bekannte Componisi und Capell- 



m euler Witt aus Pesth hält sieb schon längere Zeit mit dem 
Plane umgehend, ein grosses Concert zu geben, bei uns auf, da 
au* der projecürlen deutschen Operunternehmnng nach Brüssel, 
wozu er eogagirt war, nichts geworden ist. 

Pari*. Bis diesen Augenblick ist das Interesse für die neue 
Halevy'sche Oper ,,le fee aux Roses" im Steigen, die Häuser 
sind stets gefüllt, der Beifall ein aufrichtiger. Mit der 26. Vorstel- 
lung ist der Prophet wieder erschienen mit demselben Glänze nnd 
Erfolge, wie bei seiner ersten Darstellung. Charlotte Grisi 
bleibt hier und mit ihr das Ballet. — 

Ein Englinder Macfarren bringt uns eine neue Oper, der 
ein guter Ruf vorangeht Wir werden nächstens über die nähe- 
ren Details berichten. 

— Wie fruchtbar die hiesigen Opern-Compoaisteo sind, be- 
weist, das* nach Halevy's Oper: die Rosenfee, welche sehr ge- 
fallen, jedoch nicht den Succes erleben wird, als das noch immer 
auf dem Repertoire sich befindende Thal von Andorra, bereits 
eine Oper von Adam: der Torreador mit sehr viel Glück in der 
Opera comique gegeben worden, während gteicbzeiüg die grosse 
Oper von demselben Componisten eine Operette mit Teit von. 
St. Georges studirt, ebenso wird auf selber Büboe ein« grosse 
Oper der Altmeister Auber und Scribe vorbereitet. 

Barcelona. Im Laafe des Winters wird der Prophet bei 
uns gegeben werden. 

Coostantinopel. Die Eröffnung des Theaters, welches im 
vergangenen Jahre brillante Geschäfte gemacht hat, wird in den 
ersten Tagen des November stattfinden. Zur Eröffnung wird Jo- 
hanne d'Arc von Verdi einsludirt. Der Impressario hat eich be- 
müht, eine noch bessere Truppe herzustellen als ii 
Jahre. 
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NEUE M$lk ALIEN 

Ne>TS»IUte IV«. t«. 
von B. Schoti's Söhnet! in Mainz. 

Beyer, I?., Bouquei de Melodie». Wo. 19, La Fille du Regiment. 

No. 23» Le Prophcte, ä 1 7 \ sgr. 
— - , Repertoire des jtunra Pisnitlc», Cah. 23. Le Prophcte, 12t **■'• 
Cretmer, H , Potpourris. No 88, Le Val d'Andorre. 15 sgr. 
(Joilairhstllt, Ii., La Savaoe, Ballade creole. Op. 3 15 sgr. 
sLeearsienller, A., 3 Petiies Faalaisie* sur Jerusalem (I Lom- 

bardi.) Op. 134. No. 1. ä 3. 4 121 sgr. 
■.enaolne, Bagatelle sur un tbcir.e de liosellen. 12% sgr. 

Dfmreaillhou, La Couronne de rose», Valte hnll. (färb. Vignette.) 

15 sgr. 

lvlnemrd, Marino Paliero, Le Ruban bleu," Souvenir de Lyon, Qua- 

drilles, k 10 sgr. 
Oahorste, *S. A., La Paslorale, Bluetle, Op. 74. 124 *V- 

, La belle nuit, Nocturne. Op. 75. 10 sgr. 

Hu pm, A., Polka ans der Oper: Das Wunderwasser. & sgr. 
»ehenrer, C, Polka aus der Oper: Macbeth, 74 sgr. 
geälteltlOiT, J., Cbansou de Pays.n« de Boheme. Op 25. 124 sgr. 
Tel«, W. II , Le Gondolier, Homance. Op. 28. I2J sgr. 
Crmauer, H., Potpourris ä 4 mmns. No. 22. Linda di Chamo- 

nii. 25 sgr. 



BrleeUlell, J., FanUtsie »ur des Airs ecos, pour Fiele avec 

Piano. Op. 51. 1 tblr. 5 sgr. 
Eaier, II., 3 Midchenlieder von Geibel, für eine Singet Op. 28. 

17^ *V- 

, 3 Lieder für eine Singst mit Pfte. und Horn- oder Violoncelle- 

Begleituug. Op. 29. 1 Ihlr. 10 sgr. 
Fl*) eher C. L., O armes Vaterland , für Tenor oder Sopran mit 

Pfte. oder Guilarre. & sgr. 
Letze, 1>., 3 tiedichte für 2 Singst und Pfte. Op. 43. 20 sgr. Dito 

einzeln 1. ä 3- ä 74 sgr. 
Obr rtliQr, C, Der slierc Dlick (The evil eye). Ballade für eine 

liefe Singst 20 sgr. 
Meyrleelaee l.leel „Hoch vom Dachstein an" für eine Singst 

& sgr , für 4 Mannen!. 124 sgr. 



Ein sehr gutes 

Violonccll 

sieht billig zu verkaufen. Näheres beim Kleidennacher 
Herrn Berger, Kronenstr. 57, 2 Treppen. 



Verl., von Est. Bote K «.. Hoelt (Ci. Beek, Königl. Hof- Mnsikhändler), Jä ger.tr. No. 42,, - Breslau, SchweidniUerslr. 1U 

Stellin, Schulienatr. No. 340. 

Druck von J. PeUefi In Btrlüi- 
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lenicihinnfii nehmen am 

■ Berlin: El. Bote AS. Back, J«»;er»ir..AH2, 
an,Schwei<lnitiertt.8,SteUin,SchulieB*l..t40, 
i alle Hu.i An stallen, Buch- und Muiik- 
lUndlungen dci In- and Auilande«. 

t pro Petit- Zeile oder deren Raum 1 i| a Sgr. 

Prnie der einzelnen Rümmer 5 Sgr. 



Briefe anal Pakete 

werden aater der Adreues Radaction 
der Reuen Berliner Mutikieitang durch 
dia VerU(*faandIan« derselben : 
Ed. Bat« 4 S. Bock 



Preis de« Abonnement« i 

Jihrtkh 5 Thlr. I miX Matik-Primie, beala. 

HaJbjUrlieb 3 Thlr.iheiid in einem fcenche- 
rung*- Schein im Bclrage von 5 oder 3 Tblr. 
sur uaumechranklen WM >ut den 
Verlane von Ed. Bote 4 fi. BocL 

Jährlich 3 Thlr, 1 

Halbjährlich 1 Thlr. BS «|Tj ob8e 



In hallt aeeeneleuea (Du welkeokind. 



alt Plaaelortebeileirtuic. DnUrrtooUislM». - Berlin (Maniknliien* Berne). 

'llUerarlMaer Initlcer. 



C«rreip»ndeei 



Oper von A, 

Das ist kein freudiges Geschäft ein Werk anzuzeigen, 
das nur im Schwachen, nicht im Grossen, ein Spiegelbild 
der Zeit ist. Wenn von unsrer Zeit gilt, dass in ihr nicht 
Raum sei, mit Lippen zu fechten und mit süsser Versbal- 
ladenträumerei die Luft zu verunreinigen: so sind die mei- 
sten Werke der schönon Kunst, wie unler ander n dos vor- 
liegende, ein offenbares Zcugniss fOr die Wahrheit jenes 
Spruches. Wir leugnen damit nicht, dass einzelne hohe 
Begabungen sich auch durch trübe Tage hindurchwinden, ja 
dass ein Stern lebendiger Dichtung selbst heule nicht er- 
blichen, wie er leuchten soll bis ans Endo der Welt. Unter 
so lebenwirkende Töne möchten wir z. B. die schöne, bis- 
her zu wenig beachtele Oper „Prinz Eugen" rechnen, 
von Gustav Schmidt, wo ganz im Sinne der Zeit, und 
doch über demselben, ein achtes Volkslied die Quelle neuer 
schöner Lieder und einer wahrhaft lebendigen, heiteren, 
dramatischen Gestaltung geworden ist. Und dass sonst noch 
hehre Töne klingen aus allen germanischen ürlanden, von 
Norden her in die alle Heimath hinab tönend, ist noch ein 
Trost. Mögen nur Gade nnd Lindblad durch frühen 
Ruhm nicht zu sicher werden und ihr köstlich Erbe ver- 
zetteln 1 

Dagegen diese „romantisch-komische" Oper? Sie 
ist weder romanlisch noch komisch, sondern eine dürflige 
Wiener Zauberposse, Abbild des Abbildes aus glücklicherer 
Zeit, ein allerletztestes Zeichen kindischer Fröhlichkeit, fern 
von dem Adel und der Gesundheit, die einst selbst die 

Kreises auszeichnete. — Wir 



Recenslonen. 

Das Wolkenkind. 

oro Cc 



Wien, Diabelli. 255 S. 14 fl. 

mögen kaum eine to rein verneinende Kritik beginnen, und 
Id tbun es nur, eben weil eine Zeilmahnung in dieser verfehl- 
lt ten Thorheit fegt und weU einige allzeit fertige Federn 
!- auch diesem opusculum ein aUzeit fertiges Lob ertheilt 



haben. 

Und wenn wir selbst das massig Gute anerkennen, das 
der Anfang der Ouvertüre bietet, gleich zerstört es die 
Trivialität der folgenden Themen! Man höre: 




^ • f f ~> r~ ' p ^<= — M " 



Und aus diesen dürftigen Allegroaclcn wird 10 lange Cla- 
vierseiten — i K Zeilen! — hindurchgearbeitet, thematisirt 
und schemalisirt und geschwatzt; Was die Ouvertüre sagt, 
ist klar, nämlich Nichts. — Der Text ist nicht vollständig 
beigegeben; doch erräth man aus den einzelnen Stücken, 
dass Azurine das Wolkcnkind auf die Erde gesandt wird, 
„zur Prüfungszeil", wie ihr Vater, der Geisterkönig, sagt: 
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Ria Jahr mafat dn bei Menschen leben, 

Und bleibt dein Her* von Liebe rein, 
Sollst wieder himmelt« du schweben, 
Auf immer (!) dana unsterblich sein. 

Engel Elva führt sie in Sterncngeleit hernieder, nicht 



^ 

WiejdiiSeZmalbe tehnell im Fluge ihre Jungen lullet du, 

eben so will or „im Erdenleben ihr Führer sein." Der 
Sicherheit wegen hat sie oinen Talisman hei sich, der sie 
«us menschlicher Verführung reiten möge. Fischer Rudi 
indess gewinnt ihre Liebe durch eine Flasche Wein , wie 
Pluto die Proserpina mit Aepfeln ; er gewinnt den Talisman, 
Elva ist betrogen, und siehe da — Alles läuft gemächlich 
ab; die Kindsköpfe freuen sich, dass es eine Lust ist: Elva 
desgleichen vom Rheinwein überwältigt (S. 232), wird durch 
den Talisman in Rudis Hand beseitigt; von Rache der Göt- 
ter keine Spur, aber auch überhaupt nicht von wahrer 
Liebe. 

Dieses Gerippe ist nun mit allerlei Arien behängt, dio 
in die Schablone gemalt für ein eintägig Dasein reizend 
genug sein mögen. Die melodische Art beruht auch hier, 
wie wir früher oft schmerzlich auch bei Besseren unserer 
Zeit beklagt, in müden Sekundonschrillen, zuweilen durch 
einen Quintenslich und Oclavenschrei erleuchtet; Prochsche 
Faclur, bekannte Gänge, Futter fürs Pulver der Moden- 
journale. 

Wir treten auf die Erde — vorerst ohne die Himmli- 
schen — nm einzukehren bei Fischer Rudi: der ist Adel 
wie ein Grasaffe, soll vielleicht naiv sein, was man so „un- 




i Fischer itt zu jeder Stund" gar f roh und aufgeweckt. 
Rudi's Vater, Waldmann, verweist ihm seine Fröhlichkeit 



in einem trockenen Tone, den man wahrscheinlich in Wien 
für humoristisches Gepolter hält: 



da 



tieh mich, deinen 



Vater, an; mir bracht' die 



Beirath Geld 

Erscheint hierauf Cantor Haselnuss von Appenzell 
t seiner Tochter Aenneli (siel statt schwäbisch „Ae n- 
); beide gehen auf die Freite gen Zürich mit folgen- 




Strahlen auf die 



Sonne, 



-F 
breite 




Erde 

Das klingt wirklich etwas nach Goseng; leider dauerls nur 
sehr kurz, um in das Fahrwasser der Flachheit hemuukoh- 

ren; der Coulissen-AbgMg bt durch das hohe C (e) be- 
zeichnet. 

Elva findet sie wieder: folgt ein obligates „Schlam- 

"-d" (S. 87): * " 




dich fort, cur dieser Welt hinauf! 

wobei, wie bei den vorigen „Ariosis" nnd sonstweiligen 
Canuknen, gar nichts zu verwundern ist, als die unermüdlich 
triviale Begleitung, die fast immerwährend orgelpunctirt, als 
wenn's ein Conlrabasso ripieno ausgedacht hätte, um Dinte 
und Coloplionium zu sparen. 

Rudi gewinnt ihre Liebe und den Talisman; beido 
geberden sich läppisch nach dem ersten Kusse: folgt als 
Abglanz des entrückten Fischers eine Seknndenschleife: 




Strahl de* Himmelt Ruh, 

Diese Sekunderei kommt Einem vor, wie ein hölzern Ge- 
länder, dran man sich hält, um nicht in de 
Melodicen zu purzeln. 

Recht niedlich melodisch ist der Chor: „0 
Tag der Freude", wenigstens unbefangen 
ohne Kränklichkeit, wenn auch ohne Tiefe: 




Darauf Kxflmen der „naiven" Aennel; durch den Braut- 
vater; ein sehr flaues Terzett, desson neckischer, trüge- 
rischer Inhalt im Textbuch, nicht in den Tönen zu finden. 

Azurine im einsamen Kämmerlein, während es draus- 
sen regnet und stürmt, singt und recitirot etwas in 
„grossem Genre", d. Ii. mit Iremoli, schwebenden ath- 
menden Geigen u- s. w 0 wo dns Hauptslück die 
Ute Arie: 



!—!—- p-f-J— i 1 r— r— ti • Wir 4,arfen weder den Leser noch das Papier länger 

^^^^^i^H^*Za auf die Probe stellen, nm am Einzelnen zu zeigen, dass so 

etwas im Zeitalter Schumann'«, Millers und Chopin's möglich 
war. Was komisch drin, ist der plappernde Text; die grös- 
seren Ensembles sind mit Conlrabass-Rothstift geschrieben; 
ein paar hübsche Flitter wie der „Mädchenchor" (S.Ii) 2) 
oder der rolhnäsigo Cantor- Humor (S. 180) blicken da- 

Die Zeil gereut Einem und das 



■Vaeh Zürich iit's r<.» A iT en:eU rm tchSnetStüekchen Weg. 



zwischen ohne zu glänzen. Die Zeil gereut Einem und das 
schöne Papier. Wir hätten der Sache keine Aufmerksamkeit 
gewidmet, wenn es nicht instar omnium geschehe dem Zel- 



tungsspuk entgegen. 

■ n, finde Oclober 1840. 



Dr. Eduard Kröger. 
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«es&nge mit PianofortebegleHung. 

Emil Maumann, Acht Lieder für eine Singstimme 
mit Begleitung des Pianoforte componirt. op. 4. Leipzig 
bei Breilkopf und Härtel. 



Der Componist, der Enkel des berühmten Naumann, 
hat sich neuerlich »ach durch eine grössere Arbeit, ein 
Oratorium, dem musikalischen Publikum bekannt gemacht. 
Das vorliegende Liederbefl giebt in den acht Liedern Zeug- 
nis* von einem recht anziehenden Talent auch für diese 
Gattung der Composition. Es ist namentlich anzuführen, 
dass der Componist meist nach einem kernigen Ausdruck 
der Worte strebt, also den Inhalt zu erfassen sucht und 
dennoch den gesanglichen Bedürfnissen Rechenschaft trägt. 
So hat die erste Romanze „Bergesstimme" von Heine ei- 
nen volkstümlichen und zugleich höchst sangbaren Aus- 
druck. Das zweite Lied von ähnlichem Charakter scheint 
uns zii bewegt im Rhythmus, um den elegischen Zug des 
Gedichts angemessen zu treffen. Goelhe's „An dir Thüren 
will ich schleichen" zeichnet im Allgemeinen die Stimmung 
des Gedichts. Wir würden aber den Charakter des Harf- 
ners aus dem Zusammenhange anders aufgefasst haben. Es 
lässl sich in dieses Gedicht durch Töne unendlich viel hin- 
einlegen. Eigenlhümlich ist die „Winlerrcise", obwohl wir 
in dieser Auffassung von Fr. Schubert noch schärfere 
Ausprägung und romantischere Färbung kennen. Was wir 
oben vom Harfner sagten, gilt auch von „Philine", zu deren 
melodischer Selbstäusserung eine Einsicht in den Wilhelm 
Meister, nnserm Gcfühlo nach, einen anderen Weg vorge- 
zeichnet haben würde. Doch ist Alles, was der Componist 
liefert, eben recht sangbar und gemütvoll, ohne dass sich 
gerade eine besonders hervortretende Richtung in den Er- 



grosso Verwandtschaft zwischen beiden herausstellen würde. 
Für sich betrachtet aber ist namentlich das erste Lied sehr 
hübsch erfunden, geschickt ausgeführt und höchst gesangbar. 
Die Sechszehntbeil Figur, welche sich durch die Begleitung 
hinzieht, giebt der Melodie einen schönen Charakter von 
Schwermuth. Heine's: „Ich hub im Traum geweint" sef 
uns verfehlt, wenigstens glauben wir, dass der Text 
viel liefere ' 



bei 



Carl Haslinger, Liederschwalben von C. Corry, in 
Musik gesetzt Tür eine Singslimme mit Begleitung des 
Pianoforle, Wien bei C. Haslinger. 

Warum dio Gedichte „Liederschwalben" heissen, ist 
nicht recht abzusehen, da in ihnen weder eine Beziehung 
zu dem gebrauchten BHde, noch ein innerer Zusammenbang 
ersichtlich ist, der dieses erklärt. Es sind vier Lieder ver- 
schiedenen Charakters. Der Componist, durch seine höchst 
gemüthtiche und einfache Auffassung der Texte wohl be- 
kannt, bleibt auch in dem vorliegenden Hefte seiner Natur 
gelreu, die sich nur zuweiten, wie anch sonst schon be- 
merkt worden, in eine zu sinnliche Schilderung und Aus- 
malung einlässt und dadurch dem Grondton des Gedichts 
zn nahe tritt. Wir möchten dies vorzugsweise von dem 
zweiten Liede sagen, dem der Componist theils in dem 
Wechsel der Tonarien, theils in der ganzen Auffassung ei- 
nen zu weiten Kreis angewiesen hat. 

Ott« «Serke, Sechs Lieder fcr eine Singsiimme, mit 
Begleitung des Pianoforte, Minden bei Fissmer. 

Auf den ersten Blick hat es den Anschein, als ob 
Lieder einer alten Zeit und Richtung angehören. Der 
ponisl begleitet in folgender Weise- 



diese 
Com- 



ler, Sechs Lieder für eine Singstimme mit 
Begleitung des Pianoforte in Musik gesetzt, lOtes Werk. 
Hannover bei Nagel. 

Ueber des Componislen Befähigung für die Liedercom- 
position ist schon öfters in diesen Blättern anerkennend ge- 
urlheilt worden. Er scheint sich eine eigentümliche Rich- 
tung, die jedoch keineswegs mit der heut zn Tago bei 
Einzelnen auftretenden, barocken Sentimentalität zusammen- 
ruft, bilden zu wollen. Ein Grundzug der Lindner'schcn 
Lieder ist Frische und Feuer und eine, wenn auch noch 
nicht zu reinem Ebenmaass ausgebildete, so doch nach 
selbständiger Durchdringung der Melodie slrebende Be- 
elcitungs weise. Nach dieser Seite hin ist besonders das 
erste Lied von Heine „Ich lieb eine Rlume" interessant auf- 
gefasst. Derselben A/t der Behandlung schliesscn sich 
freilich auch noch andere Lieder an, z. B. „0 weissl du 
was den wilden Schwan von Geibel". Andererseits kommt 
der Componist aber doch auch auf neue Gedanken, in denen 
sich die bezeichneten Momente charakteristisch verweben, so 
In dem Liede: „Das Geheimniss." Ueberall hält er den 
gesanglichen Gesichtspunkt im Augo und genügt damit ge- 
wiss einer der wesentlichsten Forderungen. 

Carl tS. 1». Craedener, Vier Lieder für 
Smgstimme, mit Begleitung des Pianoforte. Hambu 
Jowicn. 

Talent für die Liedform ist vorhanden. Wie weit das- 
selbe sich zu einer Mannigfaltigkeit des Ausdrucks explici- 
ren kann, lässl sich nach den vier Liedern nicht beurlheilen. 
Die erste und zweite Nummer fallen in der Gliederung der 
Melodieen ziemlich genau zusammen, wenn auch die erste 
in J, die zweite in • Takt aufgeschrieben ist, so dass, wollte 
man die letztere auf den { Takt zurückführen, sich eine 




Oft schliesst sich allerdings anch die Begleitung noch an 
die Melodie oder bildet sich einen freien, unabhängigen 
Gang; auch wollen wir »ul* diese Einzelheiten überhaupt 
kein Gewicht legen, denn das Alte ist eher das Bessere als 
das Schlechtere. Allein vieles erscheint doch so, als ob 
es schon oft gehört hat, und wiederum ist Manches 

. . T. ■ ,l.-._i:.LL..Ii -i ~ 




ganz bequem. 



Edgar Mannrfeldt, Marie, Gedicht von E. Janinski 
für eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte, Ham- 
burg bei Jowicn. 

Die Composh-ion ^ ~JfJ* J*BS2 *!*£L 
fuhreng verfehlt zu sein. Die Tnolen-Rbyllimik und der 
« Takt passen zn dem Texte nicht und trotz der sicht- 
lichen Bestrebung, etwns Besonderes zu liefern, wirc man 
von dem aphoristischen Charakter des Liedes lucbt recht 
erwärmt. 

C. H&ser, Gebet, Liederkranz, Sammlung auserle 
und Gesunge, mit Begleitung des Pianoforte. 
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Bin« Einzelnummer aus der oben bezeichneten Saram- liehe Gehör mehr durch Vorsingen und Vorspielen tl 
lung.^ Die Musik entspricht dem Text, ist würdevoll und durch einen förmlichen Unterricht zu bilden haben. 

Otto Lang«. 



Unterrichtliches. 

C« lsT. Ilrunner, Cla vierschule für Kinder, oder An- 
weisung zum Pianofortespiel für jugendliche Schüler, 
Leipzig bei Siegel und Sloll. Zweite, stark vermehrte 
Ausgabe. 

Bei einer Vergleichung dieser Ciavierschule mit den 
altern oder auch manchen kürzlich erschienenen stellen sich 
an dem Werke keine neuen Vorzüge heraus. Es lässt sich 
nur so viel sagen, dass die Regeln für die angegebene 
Altersstufe passend und leicht verständlich milgetheill wer- 
den. Dem entsprechen auch die für die elementarsten 
Stufen des Unterrichts mitgeteilten Beispiele und der An- 
hang von 26 Uebungsstücken, theils zu zwei, theils zu vier 
Händen. Bei dem überreichen Material, welches gerade für 
den Unterricht im Clavier.spiel vorhanden ist, wird es dem 
geübten Blick des Lehrers nicht schwer werden, für jeden 
bestimmten Zweck des Unterrichts einen entsprechenden 
Leitfaden zusammenzustellen. 

Johanna Kinkel, Anleitung zum Singen, Ucbungen 
und Liedchen für Kinder von drei bis sieben Jahren. 
Mainz bei Scholl's Söhne. 

Es ist ein eigentümlicher Gedanke, Kindern von drei 
bis sieben Jahren eine Anleitung zum Gesänge zu geben, 
der, so zu sagen, schulgerecht ist Von sieben Jahren be- 
ginnt gemeinhin überhaupt erst eine Unterweisung in dem 
was zur Wecknng der inneren Kräfte des Kindes dienen 
kann und man Ihut wohl, diese Entwicklung so weit wie 
irgend möglich hinauszuschieben, da der Körper ein we- 
sentliches Vorrecht auf den frühesten Altersstufen behaupten 
soll. Die Klangorgane des Kindes im Alter von drei und 
vier Jahren anders als durch Sprechen und Schreien in 
Thätigkeit zu selten, dem Laute eine künstliche Grenze zu 
ziehen ist nicht nalurgcmäss. Keinenfalls dürfte man vor 
dem sechsten Jahre damit auch nur einen Versuch wagen. 
Von da ab singen allerdings die kleinen Knaben und Mad- 
eben in der Schule wie ihnen der Schnabel gewachsen ist, 
und das scheint uns eben recht. Nun wäre es freilich ganz 
erspricsslich , wenn da die Lehrer (meist sind sie musika- 
lisch nur sehr oberflichlich gebildet) durch Ueberreizung 
des Organs, unrichtige Auswahl von Liedern u. a. nicht 
nachteilig einwirkten; wenn sie sich mit dem bekannt 
machten, was nicht bloss dem Sinn und der Auffassungs- 
fahigkeit, sondern auch den gesanglichen Mitteln der Kin- 
derkehle entspräche. Hiezu kann die vorliegende Anlei- 
tung dienen und sie enthält ein treffliches Material. Dio 
Herausgeberin, auch durch sonstige musikalische Arbeiten 
schon vorteilhaft bekannt, bat namentlich eine ganz hüb- 
sebe Auswahl von Melodieen zusammengestellt, die sich 
einem kindlichen Musiksinne vorteilhaft anschmiegen. Man 
erschrecke nicht, wenn wir sagen, dass hier Melodieen 
von Mozart, Fr. Schubert, Donizelti u. a. vorkommen, sie 
sind sehr hflbsch gewählt und dio allerliebsten Kinder- 
texle werden mit Lust und Liebe gesungen werden. Die 
Studien nach den italienischen Notennamen scheinen mir hie 
und da etwas zu viel tu verlangen und selbst über den 
von uns angenommenen Standpunkt weit hinaus zu gehen. 
Es braucht wohl kaum bemerkt zu werden, dass diese An- 
leitung nicht für Schulen, sondern zum Privalgebrauche sieh 
eignet. Der Lehror wird am Ciavier sitzen und das kiud- 



Berlin. 



Haalkallaieh« R • w ttj e. 

In der Italienischen Opkr war die Aufführung des Doa 
Juun am 14. d. M. gewissermassen ein Probestück für die Beschaf- 
fenheit des diesjährigen Personals and zugleich ein Maassslab, dea 
die Kritik ao die Leistungsfähigkeit desselben Oberhaupt anzulegen 
berechtigt ist. Ein Meisterwerk , so vollendet nach allen Seilen 
musikalischer Knast, giebt freilich viel ta denken und viel ta 
fordern; die Darstellung eines solchen aber fahrt an« auch die 
Künstler in ihren ganten Sein und Wesen vor und das Unheil 
wird ein um so klareres, selbst wenn snan dea ganten Bildungs- 
gang der italischen Knast aus heutiger Zeil berücksichtigt und 
daraach nötige Billigkeit obwalten lasst. Wir meinen, dass der 
Doo Juan nie vollendet gegeben werden kann , weil alle Figuren 
des Werks von tiefster Bedeutung sind, sowohl nach ihrer Stel- 
lung in dem Gedichte wie gast besonders nach der genialen 
Auffassung des Tonschöpfers und ein Ensemble von Künstlern, 
das Ober dem Werke steht, wie hier durchaus erforderlich, ein 
achtes Wunder der Welt wäre. Daher lasit sich die wunderbare 
Composilion immer nur nach eintelnen Seilea beurteilen, wohl* 
gerade das künstlerisch-bedeutendste Gewicht fällt und man ist 
im Uebrigea befriedigt, wen« aus der Darstellung und Bebau dlueg 
des Gante« der musikalisch- arebitektonieebe Bau erkannt wird 
und die Künstler Einsicht und Verstand an den Tag legen. So 
neigt sich meistens das Urlbell auf die llauptlgureu Juan and 
Anna und man fasst es nicht oder gehl darüber hinweg oder 
spricht wohl ein Todesunheil über die Leistung aus, wenn gerade 
Jene Figuren etwas turflek, andre hervortreten. In dem Falle 
befinden wir nns gegenwartig. Bei den Italienern ezcellirt diesmal 
die tragisch-sentimentale aber dennoch sinnlich leidenschaftliche, 
in dieser Bedeutung fast nie erkannte oder verstandene Elvira. 
Sgra. Penco macht aus dieser Rolle, was wir noch fast nie ge- 
sehen haben: eine leidenschaftlich glühende Spanierin, die von 
dem unwiderstehlichen Unhold nicht lassen kann; die zu Zorn 
nnd Rache entflammt wird, die bei dem geringsten Anscheine, 
den lieben, teuere Bösewicht wieder auf den Weg der Liebe 
zurückgeführt tu sehen, in Sehnsucht nad Unglüok verschmiltt Das 
Colortt ihrer Stimme, die seelenvolle Innerlichkeit sagt der Auf- 
gabe gant besonders ta und die schwachen Tone in den Mittet— 
lagen treten in ihrer Untulinglichkeit nicht hervor. Solcher 
Elvira gegenober lässl man sieh eine passive Donna Anna wohl 
gefallen. Der Gegensatt, welcher sonst in einem umgekehrten 
Verhällniss der Personen erscheint, ist wenigstens vorhanden. 
Kur wünschten wir uns Sgra. Fiorentini nicht so antik-plastisch. 
Von der leidenschaftlichen lolroduclion möge abstrahirt werden, 
auch erkennen wir an, dass die recilalivbcbe Ertabluag von dem 
nachtlichen Ueberfall nicht ohne Feuer vom Stapel lief, weiter 
aber wünschten wir das naiv-gemüthliche Wesen der Künstlerin 
an dem Werke inniger beteiligt. Allerdings klingen die vollen 
Glockenlöae recht schön, besonders wenn ihnen technisch-richtige 
Einsälte vorangehen und ein lang gehaltener Ton, welch ein 
Material bietet er dar und endlich die Erscheinung! Man kann 
schon begreifen, welches Interetie Don Juan für sie hegte. Aber 
sie nicht für ihn und so wire die geinvolle Auffassung H Offelten* 
auf den vorliegenden Fall nicht gerade anwendbar. Dcna Sgr. 
Della-Santa besitzt keinen Humor, keine göttliche Woblge- 
iMUhbeil, die groscartig in die sinnliche Macht des Fleisches sich 
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bineinversenkt. Sein« Stimme, «ein« Art tu tingen, möchte schon 
genügen. Br iit der erste Don Jean, der beim Champagner tra- 
gisch wird. Recht gemütlich dagegen erscheint ans das länd- 
liche Paar Maazoletti and Dogliotli, wahrend Leporello In 
dem bekennten Catalano einen zwar etwa» derben aber doch 
charakteristischen Repräsentanten bat. Die Ensembles gelingen 
grossenlbeils recht gut, and verdient die Daniel long die reg« 
Tbeilnnbme des Publikums. Die erste Aufführung war bi» auf den 
lataten Natt besetzt. O. L. 

Zur Geburtstagsfeier Ihrer Majestät der Königin wurde in der 
Gereisonkirebe von der Singakademie und der Wiepreebt- 
aohen Enlerpa eia neues Oratorium „Christus der Friedens- 
bote* 1 von Emil Naumann unter der Leilaog das jungen 
Componislen aufgeführt. Hr. Emil Naumann ist der Enkel de* 
berühmten Dresdener Naumann und neigt sieb in diesem Werke 
■eines berühmten Vorfahren würdig. Br ist ein Künstler, dessen 
wir anob dar vorgeführten Arbeit mit entschiedenster Anerken- 
nung erwähnen müssen und dem wir für sein spateres Schaffen 
eia durchs ns günstiges Prognoslikon stellen können. In diesen 
Blauem ist bereits von Dresden aus Ober dies Oratorium ausführ- 
lich berichtet worden. Wenn wir uns in unterm Urtheile de« 
TOB dorther ausgesprochenen Ansichten fast ganz anschlössen, 
so geschieht dies in vollster Ueberzeugung nicht nur nach dem 
Eindrucke, welchen die Aufführung in um hervorgerufen, sondern 
auch nach einer Einsicht in die Partitur des Werkes. Hr. Nau- 
atann offenbart in seiner Arbeil lunichst eiae Sachkeanlniss, Fleiss 
und Geschmack, Bigensebarten, die wir bei einem Componistea 
seines Allers in dem Grad« und ganz besonders in beutiger Zeit 
nicht häufig antreffen. Es erfreut jedesmal, einen jungen Künstler 
auf solchem Wege in finden, lieber die ursprüngliche Schöpfer- 
kraft, in wie weil dieselbe auf originellem Grnada beruht, zu 
welcher Freiheit sie sich entfallen kann, das möchte sich nach 
einem einsigea Werbe, wenn es auch von Umfang ist, niohl oho« 
Weiteret beurteilen lassen. Aber wir haben in dem Künstler 
jedenfalls ein Talent vor nns, das der höchsten Beachtung werth 
ist und dem wir eine glüoklicbe Laufbaba au wünschen nicht un- 
terlassen dürfen. Allerdingt lehnt er sich an Vorbilder, nn treu- 
liche Heister nn. Vor Allem ist bemerklicb, dass er seinem 
Lehrer Mendelssohn viel verdankt. Auch Händel ist als Vorbild 
erkennbar. Nirgend aber nehmen wir eine sklavische Nachahmung 
wahr, vielmehr bat er die Meuter sludirt, ihre Kunst und ihren 
Geist in sieb aufgenommen und eigentümlich verarbeitet. Den 
Hauptfehler des Werkes verschuldet Hr. Naumann nicht. Es ist 
schon in dem Dresdener Bericht mit Recht autgesgrochen worden, 
das» die epische Breite des Gedichts, eine Zusammenstellung nach 
Bibelwortcu, die Figuren zu keiner eigenüicben Ausweitung kom- 
men litst. Wir verlangen von dem Oratorium zwar keine welt- 
liche Dramatik, aber eine innerliche Handlung, die auf den indi- 
viduellen Gegensätzen religiösen Lebens und christlich inniger 
Anschauung beruht. Diese rausste durch das Gedicht gegeben 
werden. Ein so geformtes Gedicht würde den Componislen noch 
sn einer lebendigeren Entfaltung seiner musikalischen Schöpfer- 
Kruft geführt haben und auch unser Urlbeil zu einer bei Weitem 
eindringlichem Entschiedenheit abschirfen. So viel Warmet und 
Gemütvolles die Arien und Recilative darbieten, gerade die Solo- 
partieea erscheinen nbgetcbwäcbl durch den Mangel an Charak- 
teristik, die den die Handlung fortspielenden Personen bitte 
müssen gegeben werden. Dagegen will uns der Chor vollendeter 
erscheinen, weil in ihm der Componitt gewitsermaassen Erho- 
lungspunkte fand nach einer Handlung, die doch eigentlich keine 
ist. Hier gerade zeigt er Einsiebt und weist einen Standpunkt 
einzunehmen, durch den er entschiedene Wirkungen erzielt Der 
„Chor der Reuigen" der Schlusschor, gehören zu den besten 
Arbeilen, die die Neuzeit aur diesem Gebiete hervorgebracht bat. 
Ebenso dürfen Arien wie „Sei getrost" nnd „Liebe deinen Näch- 



sten 14 wegen ihrer innigen Färbung wohl beachtet werden, wen», 
nach Mendelssohn in dieser Art der Auffaunng eigentümlichen 
und höher dasteht. Dia Instrumentation ist diseret, nicht über- 
laden und zeugt von Studium und Sachkenntnis». Obwohl ailo 
Kunst des Satzes in dem Werke angewendet worden, der Com- 
ponisl also gezeigt bat, dass er etwas weiss, so erscheint sein 
gediegenes Wissen doch noeh nicht in dem Ilaasse individualisirt, 
dass ein bestimmter Styl erkennbar wäre. Dies soll ihm durchaus 
nicht als ein Tadel angeschrieben werden. Die Selbstständigkeit 
wird tich herausarbeiten, und so begleiten wir das Werk mit 
eilen Zeichen der Anerkennung, die et vielfach verdient. Leider 
liest die Aufführung Manches su wünschen übrig. Vor Allem, 
wire eine dem Raum entsprechendere stärkere Besetzung der 
Chormasten und eine im Gsnsen glücklichere Besetzung der Solo« 
partieen zu wünschen gewesen. 0. L. 

Die zweite Siofonie-Soirde bat uns die aweite Sinfonie) 
von Beethoven gebracht, wie die erste die erste. Wir werden 
also, scheint et, (auch aus matiiema tischen Gründen, da zwei 
Punkte die Richtung einer geraden Linie bestimmen), in der dritten, 
die dritte, u. s. w. bis zur neunten hören, was alle andere 
schönen musikalischen Aussiebten, die sich uns dadurch eröffnen, 
ungerechnet, euch die darbietet, dass dem ersten Cyclus von 
sechs Soireen, sich noch ein zweiter von dreien anichliesse* 
wird. Unter solchen erfreuenden Bürgschaften für die Zukunft, 
kaan man getrost im Winter vorwärts schreiten, der nns durch 
aein mildes Wetter- Vorspiel vielleicht ein desto härteres Haupt- 
draal a vorbereiten will. Doch lasten wir die Zukunft, gehen wir 
zur Gegenwart zurück. Cberubinl's Ouvertüre zu Ali Bebe, 
in ihrem glänzenden und eigentümlichen türkischen Costüm, 
Mozarl's G-moll-S\nf onie, und Webert Ouvertüre zum 
Freischütz, wnreu die Begleiter Beethoven"!. Sage mir mit 
wem du umgehst, ich will dir tagen wer du biet, dieses Crite- 
riua* ii«t«o »ich auch an die Gruppiruog dieser Muaickslücke legen, 
waren sie nicht so allgckauot. Gegenwärtiger Berichterstatter 
war, nicht durch das lieblichste Cooeert — das Looomoliv-Flauta 
Solo — verhindert, ein Anfangt -Hörer zu sein. Er musste 
sich mit einem O-moU- Abschnitt und dem Ueberrest genüge« 
lassen. Alle seine Musikfreunde bestätigten es ihm, und die Aus- 
führung der späteren Stücke desgleichen, dass die der Ali-Bsba 
Ouvertüre, und der gesäumten Sinfonie von Mozart eine meister- 
hafte gewesen, so meisterhaft w ie noch keine jemals früher. Ueber- 
baupl rückt das Orehesler, nsmenllich in dieser Aufgabe immer 
vorwärts j weniger bemerken wir es, die beharrlichen Hörer, alt 
Fremde, die, noch mit dem Klang der Pariser Couservattnnj— 
Coneerte im Ohr, plötzlich zu uns treten. Ein geistvoller Musik- 
kenner, der jüngst in Parit gewesen, in Berlin aber seit mehre- 
ren Jahren keine Musikaufführung gebort, urteilte: In der me- 
chanischen Ausführung mag man im Coaservatoir noch etwai 
weiter sein} der Aushaucb der Seele, der ächte, tiefe Aus- 
druck dieser deutschen Musikschöpfungen aber ist hier reicher, 
seeleavoller. — In der Thal bestätigte sich das nicht nur in der 
wiederholten Freischütz -Ouvertüre, sondern noeb mehr in 
Beetovent Werk voll göttlichster, jugendfrischer und jugend- 
gesunder Erfindung. Die Energie des Forte und Fortttsimo ist 
es allein, die uns noch nicht ganz auareiebt. Eine Verstärkung 
der Violin-Bataillone, vielmehr des ganzen Quarlell-Querrce'a, 
dieser Infanleriemassen des Orchetterbeeres, wäre uns noch wün- 
schenswert. Die schwere und leichte Cavallerie der Bluse- 
Instrumente, von der Flöte bis zum Fagott und allenfalls der 
Trompete, und die Artillerie der Posaunen, Pauken, eveotua- 
litcr grosse Trommel- und Tamtam - Mortier - Paixhaos, bleibt 
nns sonst immer noch zu sehr im Uebergewicht , d. h. siel leo- 
weis, wo die Masse die Masse balaacircn soll — Dürfen wir 
Eiuzelues hervorheben, so wollen wir den w undcrvolleu, melodi- 
schen Hauch vorzugsweise rühmen mit dem der Eingaogs-llorosaU 
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der Weberschen Oavertüre ausgeführt wurde, and die tarle Pär- 
bnng de» Adagios Her D-dmr Sinfonie. — Die« dünkt ans das 
Beile, nnd das Bette ist der Feind des Goten; allein das Gele, 
nämlich alles Uebrige, blieb nnd bleibt denn doch gel, nnd zwar 
• ehr. gat, sogar vortrefflich. L. ReUstab. 



Correspondenz. 

gtrMabart;, Im Ociober. 

So wie io vielen namhaften Stadien die Zeilverhälloisse un- 
Toriheilhan auf die musikalischen Zustände wirken, so haben wir 
•ach hier, namentlich durch die Entbehrung der deutschen Oper, 
in den Sommermonaten seit zwei Jahren diesen Zustand empfin- 
den müssen, indem die französische Bühne, obgleich seil 5 Jah- 
ren mit 35,850 Fr. »ubvenlionirl, dennoch während der 5 Som- 
mermonate geschlossen bleiben mussle. Erst am 2. September 
konnte das teil dem 1. April geschlossene Thealer noter der, 
dem Hrn. Halanzier-Dnfrenoy für das Thcatcrjahr 1849—50 fort- 
gesetzte ConcessioD, wieder eröffnet werden. 

Von der vorjährigen Gesellschaft behielt er die treffliche 
erste Sängerin Bonvoust, sowie den Bassisten d'Uoogue bei. 
Die übrigen Opern-Mitglieder haben so eben, nach ihren drei 
Antrittsrollen, ihre Probe glücklich bestanden, und sind durch die 
Abstimmung der Abonnenten ohne Ausnahme (eine Seltenheit) 
angenommen worden. Dahin gehören und verdienen empfohlen 
zu werden: dio I1H. Leon Fleury erster, und Bouvard zwell- 
ersler Teoorist; letzterer erreicht ohne Anstrengung mit Brust- 
slimrae a und k Er ist ausgezeichnet in der Bolle des Capit 
Lejoyeux in dem Thal von Andorra. Ferner die HH. Lovendal 
zweiler Tenor, und Cabel Bariton; die Damen Blaes erste, und 
Bouchcr zweite Säugerin, Troy und Uess Hüller, u. s. w. 
26 Choristen. 

Die Direktion hat blos die Verbindlichkeit, die komische 
Oper, ausser dem Schauspiel und Vaudeville, aufführen zu lassen. 
Die Zeit wird lehren, über welche neue Werke wir zu berichten 
haben werden. 

Indessen leben wir der Hoffnung einer glänzenden Zukunft 
für unser Theater, eines der schönsten in Frankreich, dessen 
Anban 2,273,207 Fr. kostete, sobald nämlich das ihm zugedachte 
Legal von 2 Millionen Franken im März 1553 in Wirksamkeit 
treten wird. Das Vermächtnis* des Testators Apfel, ehemalige 
Magislralsperson zu Wcissenburg, geboren daselbst am 26. Jan. 
1777 (also nicht zu Strassburg, wie es irrig in No. 3C dieser 
Zeiluog heissl) und gestorben am 11. März 1847, wurde durch 
dessen Collateral-Erben angefochten. Da nun Vermächtnisse an 
öffentliche Anstallen oder Städte in Frankreich durch diese nicht 
angenommen werden können, als nach erhaltener Ermächtigung 
der Begierung (Art 910 des Cod. Map. und Gesetz vom 18. Juli 
1837), so wurde vermöge eines Dekrets des Präsidenten der Bep. 
vom 10. Juni 1819 die Annahme des Universal- Vermächtnisses 
blos bis zum Betrage von drei Viertel erlaubt. Die Verfügung 
der Beschränkungen dieser Arl Ist in Frankreich auf das Interesse 
der Familien sowohl, in Fällen von Dürftigkeit, als auf dasjenige 
der Gesellschaft gegründet. 

— Unter den hier gegebenen Gelegenheils-Conzerlen 
zeichneten sich folgende ans: 

Am 11. April, zum Besten der Armen aller Confessionen, 
durch die Sing- Akademie in dem Theater: Kantate zur Erin- 
nerung an den W eslphä I ische o Rcligionsfrieden am 
24. Ociober 1648. Text von Pfarrer Kunlz, komponirt von 
ilörler, Gesangtehrer am prot. G>mnasiiim dahicr. 

Die Einleitung stellt Europa in Waffen vor; Jammer des 
Kriegs, Uilferaf der bedrängten Völker, Klageslimmen aus Mag- 



deburg, Schweden und Eliass, Trost der Religion*, ein Herold 
verkündet den Frieden, Segensraf den Friedensstiftern. Versoh- 
nnngsfeier beider Kirchen. Die Haaptanfehrer im dreissigjährirea 
Kriege versöhnen sich als sel'ge Geisler. (Quartett zwischen Tally 
und Wellenstein, 6«stav Adolph and Bernherd von Weimar II) 
Heimkehr der Krieger, Zng zur Kirebe, Nachruf den Gefalle bcd. 
Yolksfreude. Blsass wird mit Frankreich vereinigt; te de um, 
Schloss-Chor. 

Man sieht aus dieser Zusammenstellung, welche Schwierig» 
ketten der verschiedenartige Charakter des GadicbPj den» Kom- 
ponisten darbot. Hat er sie aaeh nicht durchgängig gelöst, so 
verdient doch seine gediegene Arbeit alle Anerkeanaag dar 
Kunstfreunde. Durch aamhafle Abkartaagen au oft wiederholter 
Sätze würde das Werk an Interesse gewinnen. 

In einer zweiten Abtheilung des Conzerls folgte die voll- 
kommen gut dorch das zahlreiche Orchester aufgeführte Ouvertüre 
der Eorysnthe, dann von Dilettanten gesungene 3 Gesaogetüeke 
von Rossini nnd Bellini I 

Am 29. April hielt die von Hrn. Berg gestiftete Bmeritat- 
Gesellschaft zur Unterstützung dienstunfähiger Musiker and ihm 
Wiltwen, ihre 13. Jahres-Srlzong. Aaf einen erfreulichen Bericht 
über den guten Zustand der Slifrong, folgte ein Qalatett fer 
Blasinstrumente von Reicha; — Quintett aus dem Opfertest mit 
voller Orchesterbe glcitnng; — Variationen von Talou auf der 
Flöle vorgetragen dareb Hrn. Szegtdem;— der Traasn von 
Tartini, Melodie für Sopran von Peascron, mit obligater Vioilna, 
durch Hrn. Schwederle; — Symphonie in E» von Mozart, 
endlieh das Sextett aus Don Juan, alles raK vollem Orchester, 
und die Gesangpartieea von Dilettanten mit wahrer Aaszefelmoog 
vorgetragen. 

Am 5. Mira Hess sieh der eesgeseiehaele Harfenspieler Fe- 
lix Godefroid in einem sehr besuchten Conzert, unterstem von 
flr. uud Mad. Schwedurle und der Choral-Gesellschaft hören. Die 
Leistung des Hrn. G. übertraf alle Erwarten gen-, man glaubt stets 
ein vierhändiges Spiel zo vernehmen, mit dem verschiedenartig- 
sten Charakter der Töne and Modulationen. Er spielte eine Phan- 
tasie über Motive aus Robert, dann eine Etüde la metancolre, 
der Traum nnd der Sylvenlanz (rondo) endlich Variationen über 
den Carneval von Venedig, alles mit stürmischem Beifall, den er 
überall erndlcn wird. Ein zweite* Concert war eben so besucht. 



Feuilleton. 

Bekanntlich besitzen wir kein gelungenes, nach dem Leben 
gemalles Portrait Mozart's. Die wenigen vorhandenen sind Iheils 
nicht ähnlich, Iheils aber erst nach dem Tode Mozart's Kupfer- 
stichen entnommen; kein einziges rührt von einem Künstler her, 
dessen Name in einem wenn such geringen Verhältnisse zu Mo- 
zart's Ruhm stände. Um so interessanter dürfte daher die Mit- 
teilung sein, dass Herr C. A. Andre in Frankfurt so glücklich 
gewesen ist, ein wohlerhallenes, von einem ausgezeichneten 
Künstler nach dem Leben gemalles Bild Mozarl's aufzufinden und 
an sich zu bringen. Dieses Portrait ist nämlich von dem bekann- 
ten vorzüglichen Maler des vorigen Jahrhunderts, J. II Tisch- 
bein aus Mainz, gemalt, stammt aus dem Nachlasse des Musiken 
Stölzl, der bei dem letzten Kurfürsten von Mainz, Erthal, als 
llofgciger angestellt war, und wurde wahrscheinlich während eines 
längeren Aufenthaltes Mozart'» in Mannheim gemalt, voo wo ans 
der Meisler, wie bekannt, Ausflüge in die Umgegend nach Mainz, 
Kirchheimbolanden (zur Prinzessin von Oranien) etc. machte. 
Dasselbe ist von einem noch lebenden Zeitgenossen Mozart », dem 
Vicar Arenlz in Mainz, als vollkommen äbulieh anerkannt worden. 
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Nachrichten. 

Berlin. Zum Namenstag Ihr. Maj. der Königin fand in PoU- 
d»m ein Bofconeert «tait, weichei unter Leitung de« CapeilmeU 

•ler Taabert in jeder Beziehen; ausircteichnet war. De» König* 
Haj. betten Frl. Jeany Lind aar Feier dieses Taget kommen lassen, 
am Ihro Maj. der Königin aine Ueberrascboag w bereiten. Das 
Programm entbleit: 1. Rondeau a l mein* vom Prinzen Looi» Fer- 
dinand Taubert, Kallack. I Arie au* d«n Puritanern — 

Frl. Lind. 3. Duett an» Taaered - Frl. Bartrand, Hr. Man- 
lin. 4. e) Rheinisches Volkslied r. Mendelssohn, b) Zwiege- 
»iig v.Mangold — Frl. Lind. 5. Daelt au* dem Stilbatmater von 
Rossini — Frl. Lind, Frl. Bertrand. 6. a) Das Veilchen von 
Mozart, b) Heia Lieiel von Taubert — Kr. Manilas. 7. Soene 
tu Romeo und Giuletla von Vaccal mit Harfenbegleitnng — Frl. 
J. und £. Sartre nd. a a) Frtbliugslied von Mendelssohn, 
b) leb taass aon eiaroal singen von Taabert — Frl. Lind. 

Frl. Lind sang auf Verlangen noch einige schwedische Lieder. 

— Der berühmte Operocomponitl und CapcUmeUlcr am 
Theater der Königin von England, Hr. BnlTe, ist hier ein- 
getroffen, «ad wird dem Vernehmen nach seine Oper „der 
Mulatte" hier aur AuffuUrun? bringen. Ausser ihm weilen an 
Künstlern hier die Damen Bertraod au* Paris, twei Schwestern, 

die eine «ehr gute Sängerin, and die andere «ehr 
Harfenspielerin ist, diese sowohl wie ein Herr 
Schmidt ans London, Virtuose auf dem Cornetl a piston wer- 
den hier Coneerte geben. 

— Ans der hiesigen Thealer-Gesang-Schnle, welcher der 
Musik-Direktor Dr. Haha vorsUhl, aad der die dealtchoa Bahnen 
schon eine grosse Anzahl sehr braachbarer und «um Theil aus- 
gezeichneter Singer und fiängeriaaea verdanken, ist wiederum 
eine tüchtige Sängerin, Frl. Siebert, hervorgegangen, welche 
In Stettin engaglrt, bei ihrem ersten Auftreten als Elvira Im Don 
Juan, sieh des allseiligsten Beifalls eo erfreuen hatte. Beweis 
genag, dass diese* Institut unter seiner jetzigen Leitung, troU 
der, in den äusseren Verhältnissen liegenden Beschränkung, 
sehr AnerkenDungiwerlhes leistet 

Stettin. Am J& der „Poslillon von Lenjujneau M aiit einer 
Besetzung wie: Frl. von Riese Madelaine, Hr. Blumauer 
Chnpelon, Hr. Hesse Bijou, und manche Hofbahne kann vor 
dieser Besetzung, Ausstattung und Regie die Segel streichen. 
Conradi steht als Cspcllmeister auf seinem rechten Plata, mit 
den schwachen Kräften seines noch eben erst von Nord and Süd 
zusammen gekommenen Orchesters wünschten wir ihm nur aoeh 
PlaU für ein Paar Geigen, übrigens hört man die Sorgfalt, mit 
der Alles einstudirt ist; ihm steht als tüchtiger Cbordirector Herr 
Münzner zur Seite. Frl. Geisthard aus Breslau und Frl. Sie- 
bert von Berlin bieten für die Oper mit ihren schönen Mitteln 
ein so vortreffliche« Ensemble, dnss wir nur den zeitigen Di- 
reeloreo Hrn. Hein und Springer gratuliren können. Der Erfolg 
wird solche Anstrengungen gewiss krönen. 

Frankfurt a. M. Balfe'* Gitana ist am 22. und 25. Octbr. 
«inier des Componisten persönlicher Leitnng, und bei vollen Hiu- 
aern mit entschiedenem Beifall gegeben worden, und wird am 
27. and 28. wiederholt werden. Der Componist and die Solo- 
alnger wurden gerufen. Die letzte Vorstellung, zwischen welcher 
die Damen Crnvelli, die in Elieson's Concert (am 20. Octoher) 
Furore gemacht haben, Concertpiecen vortragen werden, ist zum 
BeneGz für den Componislen bestimmt. Der ersten Vorstellung 
bitte Jenny Lind beigewohnt. Die Darstellung anf unserer 
Bühne war so gelungen, als es nur das Podium gestatten wollte, 
das für Menschenmassen und Anhäufung von Decorationen, wie 

Oper verlangt, fast doch zu klein ist« 



.Nsmeatlicb brillant war d«s Oscb<es,|er, welches durch die ener- 
gische Leitung des genialen Componislen besonders inspirirt schien. 

Der junge Violinvirtuose Pixis, ein Neffe des rühmlichst 

bekannten Pianisten Piiis, wird dieser Tage ein Concert im rhei- 
nischen Hofe geben. 

Bremen. Neae Lorbeeren erwarb sich unser Bahr ata 
Caspar und Bertram. 

Kiel. Ein kleiner Violinspieler Adolph Gross au Ham- 
burg concertirte hier; der achtjährige Knabe zeigt eine für sein 
Alter seltene Fertigkeit Bad schönen Ton, ohoe Abrichlang zu 
verreiben. 

Dresden. Heiaie's Oper „die Ruine von Tharand" wird 
hier «nr Aufführung kommen. Der Componist ist selbst an- 
wesend. 

Manchen. Preitag de« 26. Oct. wurde mit grösstem Bei- 
fall „Ein SoaimarnaebUlranm u wieder aufgeführt. Da Stück und 
Aufführung bereits besprochen worden, so beschränkt sich dieser 
Berieht nur dareof, au melden, das* diese* Mal die weiblichen 
Rollen zweckmässiger besetzt waren eis früher, und zwar gab 
Dlle. Denker die Hippolyt«, Dlle. Hausmann die Hermia, Dlle. 
Müller die Helen*, Mad. Dahn den Obcroo, Ma<L Büttgen din 
Tileuia. Das Zwischenspiel fond so freundliche Aufrahrae, dase 
die HH. Jost, Sigl, Lang, Christen, Zängl und Büttgen 
wiederholt geraren nnd aar Daeaporufen ihre ergötilichen Tänze 
noch einmal auffahren mussten. 

Die Musik von Mendelssohn-Bartholdy wnrde in so würdiger 
Weise vom Orohester unter dar Ire/lachen Laitan« Laekaef» 
ausgeführt, dass allgemeines Beifallklatschen und Dacaporufen 
erfolgte»)- 

Pari«. Adam'« neueste einaktige Oper wird ia 11 Tagen 
gegeben werden, sie ist „le Fnhul-' benannt. Paultier, Bra- 
mond, Portheaut nnd Mlle. Dammereau werden darin mit- 
wirken. 

— Es scheint ziemlich gewiss, dass einer der Directoreo 
der grossen Oper ausscheiden und der Andere dieselbe allein 
übernehmen wird. 

Obgleich viele Journale die Nachricht bringen, daa 

Meyerbeer Paris verlassen wird, so können wir mit Bestimmtheit 
versichern, dass der berühmte Meister gar nicht daran denkt, 
sondern wir das Glück haben werden, ihn diesen gauzea Winter 
hier an sehen. 

Petersburg. Ausser Grisi und Nellrld, die Furore ma- 
chen, ist hier in dieser Saison alles sehr schlecht bestellt. Di- 
rector, Chor und Orchester, alles ans einem nnderen Tempo nnd 
nur unrein. Statt Conecrlc haben wir Militairparadeo und Mili- 
lairmusik, die bei grossen Leichenbegängnissen, an denen es seit 
der Cholera nichl fehlte, UcberUuss, und die seit längerer Zeil 
mit grosser Vorliebe einen Bäreataez «pielen. — Die Pianisten 
rücken in ibre Winterquartiere ein. Rubin stein war mit dem 
ausgezeichneten Violoncellisten Schub erth in Nowgorod und 
Levy in Conslanlinopcl, wo lettlerer sich das gelbe Fieber ge- 
holt. Yieuxtemps, der Violinist sans parail, orgeuisirt wieder 
Matinee* musloales, aber ohoe Quartett, denn dazu fehlen ihm 
eine zweite Geige, Alto und Violoncello, weil dreimal wöchent- 
lich Ballet nnd viermal Oper ist, wa* mit den Proben der Künstler 
ganze Zeit in Anspruch nmml Er wird In diesen Musiknnter- 
ballungen nur Salonslückc und Duette mitspielen, und die Quar- 
tetts auf bessere Zeiten sich aufsparen. 

Moskau. Dss ausgezeichnet« Orchester de* Hrn. M. Dr. 
Hillmano an» Petersburg ist jettl hier und gefällt in den Ober- 
Concerten 



•) Dieser Berieht wurde uns als Berichtignng 
gegebenen Notis zugesandt. 



d. R. 



Gustav Bock. 
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Musikalisch - litterarischer Anzeiger. 



erschien in Queren Verlage 

Album von 14 Charakterstücken flir grosse 700 der Majestät, 

und kleine Pianisten, am 15ten Okiober im Königl. Opernhanse von Hrn. 

in C. Mayer, op. 121, in eleg Ausslatlng geb. 3 Thlr. gesungen, f. 1 Singst, mit Pftebegl. 10 sgr. — Part. f. Solo 

■ bietet der berühmte Piaoisl 24 reizende, im modernen Und Männer-Chor m. Pftebegl. 12j sgr. 



Chor-St. Ä «gr. 

Genre gehaltene Composittoiiea, welche sowohl für deu Salon ala — Pari. f. dito ohne Pftebegl. 74 sgr. Solo-Sl 21 Sur 
■uai Studium unvergleichlich sind. Da« Werk enthalt dl« Chor-St 5 Sffr ' " 

köstlichsten Perlen, wahre Meisterstücke «eltener Art, voller He- 
lodieen-Rei* und Originalität, in nur Bissiger Schwierigkeit, 10 



dass towobl Dilettant als Virtuos damit brilliren können. Mit ei- 
nem Wort: es exialirl in der Musiklilierelur in diesem < 
Aehuliches, und ist d«a Werk gleichsam ab ein 
Pendant und Anat^iltiKswerb mi 
&ctiiim>tmi'M Album. 



Chor-St. 5 sgr. 

Mein LieseL 



neuestes l'ianofortewerk, 

ein vorzügliches Weihnachtsgeschenk 
Schubert «J' f v Otttft, in Hamborg. 



Novitäten 



in CASSEL. 

BeethnTcsj, I«. vom, Sehnsucht«-, Hoffnung*-, Schmer- 
ze«*- Walser für Piaeo .... 5 Sgr- 

Brunnrr, V. T., Fautataie aar des Motil* favori* de 
l'Opera de Prophet de Meverbcrr pnur le Piano. Op 143... 1» 

Faalauie über das befehle Lied: Leiste Ro.e, eingelegt 

in die Oper Manna ton Flotow lOr li.no. Op. 144. 1*4 

Fantasie über Lindpainloers beliebte« Lied: DieFnbnen- 

waeht für Pi.no. Op. 145 18* 

Bonqoet de Martha. Divertissement «ur de* Molifs favo- 

rls de l'Opera: Martha de Flotow pour le Piano. Op. 146 .. 15 
•Tfjcrnjr, ©., Rondeaui-Galopa brillant» pour le Piano. Op.806. 

Hr. I. 2. 3. a 10 

— — Roodeau brillaal pour le Piano * 4 m. Op. 806 25 

Rondeau brillant pour le Piano. Op 610 15 

Ucaterttranz , Sammlung beliebter Lieder and Gesiogo 
Sir eine SiagsUinmo mit Piano. 

Hr. 3. Hiser, C. Ständchen 6 

.4. BoU, J X, Die Monduhr 71 

.0. Kühnisiedl, F., Lied vom Vamprr. 7J 

• 7. II. Hiser, C, Prüblingstoasie. — los Herz hinein, 

für Sopran oder Tenor 7{ 

14. Bon, ). J., Der Schiffer 7$ 

H*yer, F., Fabnengalop, für Piano.. 6 

Rococeo-Polka. — Erinnerung an die Heinalb. Laag- 
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Welche Berechtigung Iiat die Form der moderneii Fantasie? 

Von Otto Lange. 

Wenn von Compositionen für ein einzelnes «Instrument, 
insonderheit für «las Pianoforte die 'Rede ist, so- erregt an- 
ter allen keine Gattung das Interesse" des Kunstkenners und 
des Musikers in höherem Grade, als die sogenannte Fan- 
tasie. Nicht, weil er von ihr das Heil der Kunst und somit 
sein eigenes erwartet, sondern weil er umgekehrt befürch- 
jene Wucherpflanze den Boden der Kunst 



sich zu verlieren. Täglich gehen uns Tonschöpfungen, 
welche dem Gebiete der Fantasie angehören, durch die 
Hindu ; wir sehen hinein, schütteln den Kop r , besprechen 
auch wohl diese und jene Arbeit, es bleibt uns aber nicht 
immer Zeil übrig, die auf das gerade vorliegende Werk 
anwendbaren Bemerkungen auf allgemeine Kunstgeselzo 
zurückzuführen: Grund genug, dem Gegenstande einmal 
eine besondere Betrachtung zu widmen. 

Das eigentümliche Wesen aller schönen Kunst besteht 
in der Form, welche eben zum Inhalte wird, indem der 
Geist sie durchdringt. Ohne Form ist ein Kunstwerk un- 
denkbar, es fällt auseinander, weil ihm sein innerstes Wesen 
fehlt. Es ist daher auffallend, dass sich in der Musik eine 
Gattung hat ausbilden können, die gewissermassen ein Vor- 
recht zu haben scheint, von dem ersten und einfachsten 
aller Kunslgeselze sich zu entfernen. Worin hat das seinen 
Grund? Der Gedanke, dass in den Zeilen untergehender 
Kunst stets an den Grundpfeilern gerüttelt worden, weil 
dadurch am ersten das ganze Gebfiude zum Wanken ge- 
bracht wird, hat wenig Tröstliches. Man enlschliesst sieb 
ohnehin sehr schwer zu der Ansicht, dass das kräftige 
Mannesalter eines Lebensbaumes, der seine Blülhen über 

Ml, in 



des Bückschritls eintritt, ebenso wie wir es nicht gern 
sehen, wenn allgemach graue Haare unser Haupt zu decken 
anfangen, Mitten in den Künsllerkreisen der Gegenwart uns 
bewegend und von allen ihren Erscheinungen gleichermas- 
sen berührt, hegen wir in der Thal jene Besorgnisse nicht, 
sondern glauben vielmehr an einen neuen, kräftigen Auf- 
schwung unseres Kunsllebens, der mit dem neuen Geiste in 
dem Völkerleben Europa's Schritt hallen und endlich als 
lebenskräftigste Frucht desselben heranreifen wird. Darum 
suchen wir den Grund einer auffallend hohlen Frucht In 
andern Verhältnissen, wenn wir auch zugeben müssen, dass 
wie der Geist der Zeit, so nuch die Lebensiusserungen in 
ihm, sei es in den materiellen, sei es in den ideellen Zu- 
ständen, sehr viel Aehnlichkeit mit einem gänzlichen Ruin 
alles Bestehenden haben. Dem sei wie ihm wolle; es kommt 
hier nicht drauf an, eine zur Gellung gelangle Erscheinung 
im Kunslleben geschichtlich oder psychologisch zu erklären, 
sondern dieselbe auf urallo und unumslössliche Kunstgeselze 
zurückzuführen. 

Wir haben früher in einem Leitartikel (Jahrgang IT. 
S. 2U(0 das Verhiltniss der Musik zur Architektur beleuch- 
tet. Aus den gegenseitigen Beziehungen beider Künste lässt 
sich zumeist der Stoff für die Beantwortung obiger Frage 
entnehmen. Wir müssen uns dieses Verhiltniss in seiner 
weitesten Ausdehnung denken und namentlich in unsre Be- 
trachtung alles das mit hineinziehen, was als Erweiterung 
der architektonischen Kunst anzusehen ist. Dahin rechnen 
wir vor Allem die aus den verschiedenen Slylarten hervor- 
gegangenen Ornamente. Ihnen parallel sieht der Schmuck 
in der Musik, auf dem heul zu Tage fast 
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ausschliesslich das Virtuosenthum beruht. Aller Zierrath, 
der sich von einer musikalischen Grundidee entfernt oder 
aus ihr nicht hervorgeht, würde aufhören uns auch nur im 
Geringsten zu fesseln, wenn es der Musik, dieser göttlichen 
Kunst der Seele, nicht verliehen wäre, schon durch ihre 
einfachsten Elemente, selbst durch den isolirt klingenden 
Ton, zu fesseln. Sic muss deshalb gehütet und bewacht 
werden vor jedem Auswuchs und vor dem inhaltlosen Kling- 
klang, der in der Luft verschwimmt und sich loslöst von 
den Schranken des Irdischen. Sind wir selbst erst der 
menschliche« Hülle entkleide«, so werden wir aacb wohl 
im Staad» Min, den in die Unendlichkeit reichenden Spba- 
jrwitkkasf ca zu folgen. Wie sehr maa aber die Schranken- 
smd* Gedankenlosigkeit zu meiden hat, beweist nichts mehr 
als die Musik des heuligen Tages, die in Waschkörben auf 
den Handelsmarkt gelragen, sie mag ein noch so preiswür- 
diges Ansehn haben, den Käufer auch nicht um einen Pfen- 
nig reicher macht, während dio in den strengsten Maassen 
mit genialer Freiheit sich bewegenden Erfindungen der 
Altmeister das musikalische Capital in uns sichern und meh- 
ren. Aber es liegt wahrlich in der Musik selbst, sie trägt 
den Keim aller Auswüchse im eigenen Schoosse mehr denn 
eine andere Kunst. Ihr Wesen, ihre Natur zaubert die 
weito unbegrenzte Flulh von Empfindungen in unsere Seele, 
die dann überwogt, weil sie keinen Flute hat. Deshalb ru- 
fen wir: Vorsicht, Ernst, Fletssl Die Musik ist eine gefahr- 
liche Kunst Die Architektur giebt ihren Ornamenten überall 
eine bestimmte Bedeutung, sie haben einen Zweck, maa 
erkennt sie in ihrer Beschränktheit, und so sehr man auch 
an die kunstvolle Erfindung oder Ausführung einer Ara- 
beske, einer goth lachen Thurmspitze, einer griechischen 
Säule gefesselt sein mag: alle dieso Dinge inleressiren im- 
mer nur als das, was sie in Wahrheil sind; Niemand wird 
sie für einen Palast oder einen Tempel halten. Der Ton 
benebelt, macht die Seele, das zarte Ding, ins Unbestimmt» 
erzittern, weil ihm schon ein wesentliches Moment, ein ge- 
wisser Gehalt innewohne, der freilich durch dio kanslgcOble 
Hand erst seine künstlerische Wethe empfängt. Um so mehr 
ist der Künstler genölhigt, das üppige Material der Tonwelt 
nicht zu missbrauchen, sondern es angemessen zu beschnei- 
den, damit es nicht wuchere wie Uukraut. Wir wollen die 
Vergleiohung der beiden Künste nicht ausfuhren, zumal 
darüber schon das Gehörige gesagt worden; es kam ans 
nur darauf an, andeulungs- und vorgleichungsweiso die 
Notwendigkeit des Festhaltcns an der Form auszusprechen. 

Dass die Musik aber auch im Gewände der freien Fan- 
tasie die Strenge und Regolrecbligkeit der Form nicht ver- 
schmäht, davon geben die bekannten C-vwü und CX*~mM 
Fnnlasicen von Mozart und Beethoven genügenden Beleg. 
Man könnte vielleicht einwenden, dass diese Toagemalde, 
Lesoudcrs die Beetboven'sche Fanlaste so streng gearbeitet 
sind, wie wir es nicht vollendeter in einer Sonate oder 
Symphonie verlangen werden, und dass demnach diese Ar- 
beiten uns als Fanlasieen nicht« Neues und Eigenlhümliches 
geben. Das Erslere dürfte zugestanden werden, das Andero 
möge einstweilen auf .sich beruhen. Doch führt uns die 
Wichtigkeit des Gegenstandes zunächst auf die Erörterung 
der Frage, was unter einer Fantasie zu verstehen sei Wie 
ein denkender und der Rede mächtiger Mensch sich ohne 
Vorbereitung über irgend ein Thema in gewandtem, oft 
auch schönem Ausdruck ungezwungen ergehl, seine Ge- 
danken aber vielleicht nicht zu einem völligen Abschluss 
bringt, oder wenn er dies auch thut, doch wohl der L'eber- 
zoujrung ist, dass ein strengeres N»chdenken, ein sorgfäl- 
tiges Erwägen ihn zu einem tiefern Erfassen seines Ge- 
genstandes führen würde: ebenso wnndclt frei und unge- 
bunden der fanlasirende Tunkünstler im Reiche der Tone, 
bald streng sieh an eine kunstgeuiässe Durchführung hallend, 
IM kühn die Regel überschreitend, den Weg der Gesetze 
verlassend. In der Weiso fantasirlon Hummel, kalkbrenner, 



Paganini, Mendelssohn, wenn sie zeigen wollten, wie der 

freie, ungebundene Gedanke ihrem Instrumente und ihrer 
Virtuosität zu Gebole stand. Wir lassen uns ein solches 
Spiel der Fantasie gefallen. Der Augenblick hat es erzeugt, 
der Augenblick macht es verschwinden, obwohl auch zuge- 
geben werden muss, dass die momentan angeregte Begei- 
sterung es in diesem Spiel der Kräfte selbst zu abgerunde- 
te« Tengebilden bringen kann, wie wir es in einem bis zur 
höchsten Vollendung gesteigerten Maasse bei Mendelssohn 
wahrzunehmen Gelegenheit halten. Immer muss Buch von 
solchen augenblickliehen Ergüssen der Fantasie gesagt 
werden, dass sie die Grenzen nicht überschrillen, welche 
Talent und Einsicht in das Wesen der Kunst vorschrieb. 
Es herrschte auch in solchen musikalischen Produclionen 
eine gewisse Einheit, ein Grundgedanke, eine Anschauung, 
die den Zuhörer fesselte und die auf Kunslwerth An- 
spruch hat. 

Aber die moderne Fantasie verfolg! ein ganz anderes 
Ziel. Sic ist kein Erzeugnis« aus einem Gusse, sondern 
eine nur locker zusammengehaltene Compilation verschie- 
denartiger Gedanken. Sie erweist sich in ihrer künstleri- 
schen Bedeutungslosigkeit schon dadurch, dass sie nichts 
ursprünglich Freies, dem reinen Quell der Fantasie Ent- 
sprungenes ist , weil sie stets an einen fremden Gedanken 
sich anlehnt und ihr Wesen in der besondern, meist ganz 
zufälligen Ausführung desselben hat. Entstanden aus dem 
sogenannten „Thema mit Variationen", in welcher, wenn 
aoeh untergeordneten Gattung der Musik, doch noch ein 
gewisser Sinn, eine architektonische Bedeutung und ganz 
besonders ein didaktischer Werth liegt, artete sie zu der 
abgeschmacktesten, widerspruchvollsten, monströsen Carri- 
calur aus, die sich das Recht anmaasste, aller bisherigen, 
auf rein künstlerischer Anschauung beruhenden Kunslfonn 
den Rang streitig zu machen. Erinnern wir uns nur, mit 
welcher Pntlension die letzten Decennien den Nomen „Fan- 
tasie" in die OefTentlichk'eil führten und ein wie mystischer 
Frendeslrahl in unsro Seele drang, wenn der Virtuose an- 
kündigte: „Grosse Fantasie aus etc." Dieses demokratische 
Gelüste hat der Fantasie den Hals gebrochen, sie hat sich 
überstürzt und ihre cominunislischen Tendenzen sind zur 
Genüge bekannt. Sie wuchert indes« fort und die Zeichen 
ihres Daseins' werden nicht eher schwinden, als bis die 
Morgenröcke einer neuen musikalischen Kunst anbricht. Die 
moderne Fantasie sieht aber auch noch im engsten Zusam- 
menbange mit dem merkanlilisch- industriellen Charakter 
unsror Zeil; sie ist ein Artikel, in dem sich Geschäfte ma- 
chen lassen, eine Wiiare, die bestellt wird, und da fragt 
man natürlich nach dem, was Mode ist. Wenn eine Oper 
mit Beifall aufgenommen worden, so möchte man sie wo 
möglich als Fantasie en minialurc besitzen. Diese musika- 
lische Nagchsucht des heuligen Salons findet in der Fantasie 
die süssesten Leckerbissen und so erreicht denn derjenige 
industrielle Künstler die höchste Stufe, der dem Zuhörer den 
mit mannigfachen Speisen besetzten Tisch am geniessbarslen 
macht. 

Wir wollen nicht mit rigoroser Schärfe in dio Herzens- 
wünsche des tuusicirenden Publikums schneiden; vielmehr 
fragen wir cinfiieh nur nach dein, was vernünftig ist, was 
in «ich keinen Widerspruch enthält und da kommen wir 
gar bald zu der Ansicht, dass die moderne Fantasie, soll 
sie den musikalischen Geschmack nichl bis aufs Aeusscrste 
verflachen, von ihrem Throne herabsteigen und in die 
Schranken zurückgewiesen werden muss, in denen sie sich 
nach allgemein vernünftigen Gesetzen bewegen kann. Wir 
haben nichts dagegen einzuwenden, dass Originallheinen zu 
»uvgefiihrlen künstlerischen Arbeilen benutzt werden. Dann 
zeige man aber auch, welcher Mannigfaltigkeit melodischer 
wie harmonischer l'ombinalionen ein Thema fähig ist, man 
suche es zu erschöpfen nach allon Seiion künstlerischen 
Ausdrucks. Eine solche Arbeit haben selbst die grusslea 
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Künstler nicht von der Hand gewiesen. Wir verlangen also 
eine Rückkehr zu der einfuchsten Form, ein gegenseitiges 
Durchdringen der modernen Originalerfindung und Technik 
auf den Grundlagen, welche uns die Altmeister vorgezeich- 
nel haben. Der sogenannten , .grossen Fantasie über The- 
men aus Don Juan, den Hugenotten, Robert etc." stehen 
wir keine künstlerische Berechtigung zu, weil sie voll der 
widersprechendsten Elemente ist. Am auffälligsten erscheint 
der gehaltlose Charakter solcher Musikslücke, wenn man den 
inneren dramatischen Zusammenhang der Themen kennt, 
wenn man weiss, wie das eine Thema die zartesten Ge- 
fühle der Liebe, das andere die scherzhafte Laune, ein 
drittes die Leidenschaft der Rache ausdrückt, Empfindungen, 
die in der Oper durch eigentümliche Verknüpfung eins 
dramatische wio psychologische Berechtigung finden. Die 
moderne Fantasie wirft dies Alles in einen Topf, sie macht 
recht eigentlich ein Potpourri, die jämmerlichste aller mu- 
sikalischen Würzen. Der Zuhörer wird hin und herge- 
schleuderl, er kommt nicht einmal zu einer Ahnung dessen, 
was er hört. Die Bearbeitung mehrerer Themen aus der 
Oper lAsst sich nur dann rechtfertigen, wenn man eine be- 
stimmte Situation, in verschiedenen Themen dargestellt, 
festhält und dieselbe in der Ausführung durch einen mög- 
lichst engen Anschluss an die dramatische Situation gewis- 
sermassen in einem neuen Gewände dem Hörer znm Bu- 
wusslsein bringt Was in einem solchen FaHe die Technik 
zu leisten hat, beruht triebt sowohl auf den Errungenschaften 
derselben überhaupt ab vielmehr auf einer einsichtsvollen 
Anwendung der feinsten und künstlichsten Mittel dergestalt, 
dass der Origiimleindruck des Zusammenhangs immer und 
überall herausgefühlt wird. Die Idee einer solchen Fantasie 
liegt so nahe und erscheint uns so naturgeniäss, das« wir 
uns wundern, dieselbe noch niemals ausgeführt gefunden 
zu haben. Man hat in neuerer Zeit viele Transscriptioneu 
oder Paraphrasen geschrieben. Diese nehmen im Gründe 
die Stellung der frühern Variationen ein, wenn ihnen auch 
die Durchsichtigkeit und Klarheit der Combination fehlt. Sie 
haben aber zum Theil vor der „grossen Fantasie" den 
Vorzug, dass sie einen einzigen Grundgedanken zu erschöp- 
fen suchen und — wenn sie nicht n. eh der Chablonc ge- 
fertigt sind auch eine Mannigfaltigkeit in ihrem künst- 
lichen Bau verreiben, der das Ohr angenehm berührt. Sie 
könnten nach unserer Meinung die Form der grossen Fan- 
tasie vermitteln. Aber nie Bögen die Schöpfer solcher 
Werke es sieb einfallen lassen, dass sie, selbst wenn die 
hier ausgesprochenen Forderungen erfüllt würden, etwas 
Besonderes, etwas Grosses in's Leben gerufen haben. Ueber 
einen mehr oder weniger untergeordneten Standpunkt wird 
sich die Fantasie ihrem Wesen wio ihrer Form nach nie- 
mals erheben können. 



Berlin. 

Mnslkalliehe Bevtae. 

Dm Königlich« Opbbmiais feiert« den Nameostag Ihrer 
Haj. der Königin durch di« Aufführung einer für Bei Ii« neuen 
Oper „der Verbannte" von Ullo Nicolai Da* Werk baue 
schon in Wien sich eines entschiedenen Beifalls erfreut, um so 
mehr durfte es auf Anerkennung auch bei nns rechnen; an be- 
klagen blieb nur, dass der Schöpfer desselben nicht mehr Zenge 
des Er utgs hat »ciu können, wenn ihm auch die Freude tu Tbail 
geworden, wahrend icioes kursea verdienstlichen Wlrkeus so «er 
hiemgi-n Bühne »ein Taleut in eiueni andern Werke anerkannt in 
»eben. Ihr „Verbannte 1 '' i»l nach untrer Meinung den „lu»lige* 
Weibern von Wiudsor" nicht an die Heile su aleilea. Wir linden 



in dieser Oper allerdings schon dasselbe Geschick in der gesang- 
lichen Behandlung und in der Instrumentation vorbereitet; wir 
sehen, welchen Nutzen und welche Maciiibeile dem Compoaitlen 
sein Aufenthalt in Italien fnr sein schöpferisches Wirken einge- 
bracht hat und wir kommen endlich iu der Ansicht, dass das 
Werk gaas auf jener Anschauung von Tragik beruht, der sich 
meistens die jungem Componi>len hingebeu und mit welcher 
Bellini eine lange Zeit hindurch die Welt beherrscht hat. Wie 
ia den Puri isaer n, in Honlecbi und Capuleli aus dem Kampfe 
tweier streiten den Volksparleiea sich ein Liebespaar herausar- 
beitet, das diesea Protest eulturlicber oder geschichtlicher Be- 
rechtigung nicht schiel, so sehea wir hier die Parleiea der rotben 
und weiasea Rose einen ähnlichen Kampf fghrea, ans der einen 
ein Ehepaar aufireleu, dessen eiaer Theil (der Gatte) wegen des 
Sieges der ihm feindlichen Partei, das Vaterlaad verltsst, während 
welcher Zeil di« zurückgebliebene Gattin sieb mit einem Fahrer 
der feindlichen Pnrt.i verlobt. UnmiUelbar nach der Verbindung 
noch am Hochzeitstage , kehrt der Galle zurück und nun martere 
»ich die drei Personen in bombastischer Erbitteraag aad Gross- 
math ab, deren Resultat darin besteht, data die Gattin auf beide 
Huo Der verzichtet, »ich den Tod giebt aad den Männern a|s Er- 
satz ein idealistisches FreaadaehafUbOadniM anbietet. Die Ver- 
wandtschaft dieser dichterischen Grandlage mit den Texten Bel- 
lini't fuhrt den Componisleu oft zu eiaer fast sclsviscben Nscb- 
abniuiig ditjc* iialiew&cbeu Heister» aad leset aar selten das ihm 
eigentümliche Talent und die nach bessern Vorbildern gewonnene 
Eiosicbl dar Bearbeitung durchblicken. Was als Brsvourcompo- 
aiUon ia den italienisch«« Opern gewürdigt und aaerknaat zn 
werden pflegt. Badet tack hier als äusserst genchickie ISachah- 
iiiuag den angeBie*»enen Beifall. Am meisten warde vom Pu- 
blikum das Finale des zweiten Akts mit Beifall aufgenommen. 
Wir baluo dasselb« tat die beste Nummer der ganten Oper. 
Des Werk Ist Indens auch reich nn einzelnen Licht- und Glanz- 
punkten, diu als Ariea und DucU's an unierm Auge vorüber 
geben und unser Ohr fesseln. Ueberall mischt sieh Talent und 
Geschick, eigenlhumliohe Brandung und telavischea Festhalten an 
dem pomphaften Glnns italienischer Kamt in diesea Tongebilde, 
das bei allen »einen rousikslischea Schwächen doch jedenfalls ein 
dauerndes Interesse erweeken würde, wenn dns planlos und ohne 
tiramausebe Einsicht gearbeitete Gedicht einen grossen Theil den 
Interesses niobl abschwächte. Dia Ausfahrung der Oper war in 
hohem Grade verdienstvoll; namentlich vnrdäeul Frau Köster, 
deren Kräfte vollständigst ia Ansprach genommen, den raiehen 
B«ifall, der ihr zu Theil wurde, mit vollstem Recht. Die treff- 
liche KuDiüerin hat für diese Oper fest mehr gelbaa, als maa zu 
verlangen berechtigt ist. Auch die übrigen fcenslier, auf deren 
LeiMuegee, wie überbauet auf die Auffabreag, wir gelegentlich 
wieder zarückkemman werden, verdienen Dunk und Anerkea- 
nuog. 

Die zweit« Trioaoiröe brachte Beetboveo's B-dur Trio, 
Op. 11, ein Trio voe E. Franck B-molt, Op. U. und Schu- 
berts grossen B-dwe Trio, Op. 99. Pas erster« and I eitlere 
Werk sind, jedes in seiner Art, dareh wanderbnr« Schönheilen 
ausgeicicbuet und auch von dea trclflichen Spielern an diesea 
Abooden schon so Gehör gebracht worden. Es bedarf kaum der 
Erwähnung, das» auoh. diesmal die Atudahrong, selbst bis in die 
reinsten Details ausserordeuttieh Schöne* enthielt. Franck's Com- 
positum leidet aa «iner zu grossen Breite und Mangel aa Wärme 
und ansprechender Melodie Auch bat der Componist eine an 
feie« und ausgefeilte, asch ganz sonderbaren Effekten strebende 
Arbeil in diesem Werke aageweadet. Wir «r..ennen darin aller- 
dings ein sichtliches Streben nach dem Besten, verhehlen aas 
dabei aber auch nicht, dass der eigentliche Schwung, die innere 
Begeiiterang, die sieh namentlich als Melodieenstrem in dns Meer 
der Kunstgestallung ergiesst, nur in geringem Maasso sich vor- 
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findet und d»hcr dem Werke nicht jene Bedeutung zuzuschreiben 
tat, die wir mit Vergnügen an andere Arbeiten de» Componislen 
wahrgenommen hoben. d, K 



Feuilleton. 

Kritische Exlrafahrlen 

Die in No. 46 der eeoeo Zeitschrift für Musik (Jahrgang 30, 
1S49) enthaltene, kritische Musterung über Pianofortcmusik bringt 
unter andern Novitäten auch fünf Charakterstücke von Adolph 
Bergt, Op. 7, Leipzig, bei Hofmeister — zur Sprache. Das 
überschwengliche Lob, welches die „A. Dörffel" unlerteichoete 
Beurteilung diesen Coatposilionen und noch mehr dem Compo- 
nislen selbst spendet-, der excentrisehe, hyperenthusiastische Ton 
aad die so hyperbolische als apodiktische Art and Weise, womit 
hei die»er Gelegonheil von der gaot entschiedenen, ausserordent- 
lichen Begabang A. Bergas gesprochen und lettlerer der Welt 
ah musikalischer Messias verkündigt wird; — sie rn nisten nalür- 
Keh besondere Aufmerksamkeit erregen nnd auf die nähere Be- 
kanntschaft dieses neuen Meteor s höchst begierig machen, so dass 
man nichts Eiligeres in tbun hatte, als aich so schnell als mög- 
lich ein Exemplar besagter fünf Charakterstücke tu verschallen. 
— Ob man von dem Funde, den man gelben, besonders erbaut 
gewesen, oder ob man sich hier und da in seinen hoch gespann- 
ten Erwartungen geliuschl nnd bei den kühnen, Superlativen 
Aussprüchen der DörfTel'scbeo Beurteilung, gegenüber den be- 
treffenden Compositionen an das bekannte „tant de bruil pour 
ane Omelette" erinnert fand, bleibe einstweilen dahin gestellt; 
innücbst kommt ea hier nur erst darauf an, wieder einmal in Er- 
innerung tu bringen, was in der Regel übersehen oder doch nicht 
gehörig erwogen wird — nämlich: data, — wenn dem wirklich 
Sachkundigen, dem Mann von Fach selber, bei allem redlichen 
Bemühen, bei der grösslen Bereitwilligkeil: in dem gepriese- 
nen Werke Allea ganz io, wie die lobende Kritik et dargestellt, 
nnd alle, demselben nur irgend beigelegten vortrefflichen Eigen- 
schaften auch wirklich darin zu Onden, dies nicht gelingen will, 
die Schuld davon nicht ihm oder etwa gar geflissentlicher, bös- 
williger Verkennung, sondern lediglich dem Werke sel'bsl zur 
Last tu legen ist; so wie, wenn er darüber anders und ungün- 
stiger xu ortheilen sich gemässigt findet, dies gnnt einfach nur 
dem Umstand wird xugesebrieben werden müssen, dass er sieh 
eben noch den, xu richtiger Brkenntniss und richtigem 
Urlheil in allen Dingen erforderlichen, klaren, ruhigen und 
unbefangenen Blick bewahrt hat. — 

Was ist natürlicher, als das« man diese, in so hohem Grade 
empfohlenen Compositionen A. Bergt'», die sich aelbsl ah 
Charakterstücke ankündigen, auch zunächst als solche aufzuneh- 
men — d. b. seine Aufmerksamkeit vor Allem der im Titel be- 
sonders hervorgehobenen Eigenschaft zuzuwenden: — vor allen 
Dingen den Charakter der einzelnen Stücke gehörig in'i Auge 
an raasen aicb veranlasst findet, nun ans dem Ergebnis« dieser 
Untersuchung die grössere oder mindere Berechtigung der an- 
spruchsvollen Benennung xu ermitteln. — Bs giebt grosse, starke 
bedeutende, eigentümliche, entschiedene Charaktere; und es giebt 
Wiederau» kleine, schwache, unbedeutende, alltägliche, unentschie- 
dene Charaktere. Die Charakterslüoke des Herrn A. Bergt, 

mit denen es sich, in Betreff der vom Componislen pretensiös 
betonten Seile — also des Charakteristischen — ungefähr 
wie mit dem bekannten Ineos a noo Incendo verhallen dürfte, — 
gehören entschieden der letztem Kategorie an. Zur Begründung 
dieses Ausspruchs bedarf e* nur einer nähern Beleuchtung der 
einzelnen Nummern, wobei die Dörffel'ache Receniion gewisser- 
maßen als Guide voyageur dienen »oll. 



Hr. Dördel finde: die Stücke ,. äusserst anziehend nnd rei- 
zend, hauptsächlich das erste und fünfte." Es steht sehr tu be- 
zweifeln, ob wirkliche Kenner und Musiker von Fach ihm hierin 
beistimmen werden; am wenigsten wohl, was No I. anbetrifft, da 
diese, bei einer Erfindung ,,auf halbem Sold, 11 sich in der That 
s.ehr knapp mit dem Gedankcnhaushall bestellt zeigt, indem doren 
gesummter Ideenbesland in folgendem Rhythmus: 

enthalten ist, der in seiner patriarchalischen Einfachheil an ge- 
wisse, bei ländlichen Festen ertönende, hirllich-idylliscbe Einfalt 
alhmende Klänge voo Dadeltack nnd Drehorgel erinnert, nnd 
durch stelige, in intnitnm erfolgende Wiederkehr das Seinige 
zur Vervollständigung der über das Ganze verbreiteten Monotonie) 
beiträgt. 

Von einer eigentlichen Entwickeln? der Motive ist nirgend» 
eine Spur, da das, was sich später als solche gerirt, (t. B. S. 3, 
wo der Componist — wie ein bekannter Fürst auf seinem Prin- 
zip — fortwährend auf einer Figur herumreitet) nicht wohl 
dafür gellen kann; so wie andererseits wieder diese schwachen 
Versuche und verunglückten Anläufe xu thematischer Durchfüh- 
rung eben »o wenig ah die vielen, groben Verstösse gegen den 
reinen Satz, die bent zu Tage nicht seilen für „Genialität" gellen, 
aolleu, hinter denen sich jedoch meistens nur dilettantische Un- 
bebolfenbeit oder musikalische Sanacülotlerie verbirgt, für die 
Gedankenarmut«, den Stüoks zu entschädigen vermögen. 

Sagt man von No. IL, dass sie durchgehend» auf fremde« 
Aoher pflügt, indem die Remiuiscenzen, von denen beide Säle« 
wimmeln (f. Mendelssobn-Elfenmarscb im Sommernachutraum — 
Spohr und Marsebner) zu stark und tu anhallend erscheinen 
um für Mos zufällige Begegnung gellen zu können; — von No. III, 
dass sie ein sehr ausgesponnener aber ziemlich nüchterner Senli- 
meaialiUlscrguu, der, was Um an liefe gebricht, reichlich 
durch Breite ersetzt, nnd dass mau auch hier uach eigentüm- 
lichen, bedeutenden Zügen vergeblich sucht, da sich Alles in 
längst gewohnten, ausgefahrneu Gleisen bewegt und sowohl in 
der Melodie wie in der stark mit Chromalik versetzten bar- 
monischon Ausstattung allzu sehr an Spohr anlehnt, um auf 
Origiualiläl Anspruch machen zu können; so dürften solche 
erbebliche, nötigenfalls durch NoleubeUpiele zu belegende Aus- 
stellungen wohl kaum durch irgend stichhaltige Gegenargument« 
zu entkräften »ein. 

Während »ich in No. IV, - die ebenfalls, trotz aller merk- 
baren Anstrengung über einen gewissen ziemlich engen Kreis 
»lebender Redensarten, womit »ich „praktische" Leute, in Erman- 
gelung eigner und eigentümlicher Einlälle zn helfen suchen, 
nicht hinaus zu kommen vermag, — beim Eintrilt gesteigerter, 
durch die Anwendung kürzerer Noten erzielter Beweglichkeit eine 
gewisse spiessbürgerlicbe Behäbigkeit und zabme Gemütlichkeit 
bemerkbar macht, die stark an die patriarchalisch unschuldige 
nnd genügsame Epoche der Vanhall, Kotzebue, Gelinek und Con- 
»orten erinnert, scheint es der Componist bei No. V, nach dem 
gewalligen Anlauf tu »cbliessen, aur einen sogenannten „Haupt- 
slreioh" abgesehen zu haben, welche Absiebt rienu auch wirk- 
lich — in gewisser Beziehung — vollkommen erreicht erscheint, 
in sofern nämlich, ah hier die Compositum sich xu einer Hübe 
der Ueberschwenglichkeit erhebt, die man füglich als den G pfcl 
der Extase, recht als die eigentliche, wahre „Verhimmelung" 
bezeichnen kann. — Bestürmt von den ungeheuerlichsten, schnei- 
dendsten Dissonanzen, wie unter einer harmonischen Traufe oder 
Douche unaufhörlich den vollen Ladungen lugubrer, wcltsohmerz- 
lichef Accordo ausgesetzt, darf man, endlich am Seliluss ange- 
langt, wahrlich von Glück sagen, wenn man diese wahrhafte mu- 
sikalische „Execulion" ohne sonderlichen Schaden an Leib und 
Seele überstanden bat. Es ist, mit einem Wort ein Paroxia- 
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■ us in Noten, ein musikalisches Alpdräekee, wti io dieser 
Nummer sein unheimliche« Weien treibt, vor welchen die heilige 
Clcilie jeden Christenmenscheu in Gnaden bewehren möge! — 
Bei all' ihrer pretensiösen Helten«; nnd trotz der gewaltsamen 
Anliefe dlrfle diese Nummer gleichwohl eis die schwächste und 
verfehlteste der fernen Semmlung erscheinen, ebgeseben davon, 
deu die derio aagewandle materielle Kraftaberbietung in gsr 
keinen Verhältnis« mit dem ideellen Gehalt de* Stock» siebt — 
Nach den Geeannlergcbniss der vorstehenden Zergliederung 
darf es rubig der Entscheidung des, in lelxter Instant artheilenden, 
gesanmten musikalischen Publikum« aberlessen bleiben, einer- 
seits: ob nad in wie weit die Bergfschen sogenannten Charak- 
terstücke Aussprachen wie z. B. folgenden: — 

— „der Tonsetzer," (A. Bergt) erscblieist sieh Stimmungen, 
durch welehe er neae Seilea der schöpferischen Kraft 
seines Geaius abgewinnt 11 

oder: — 

— „Borgt ist in der That ein ganz entschiedenes Ta- 
lent; der Qneli der Phantasie fliesst ihn in reich- 
sten Maasse; er braucht nur zuzugreifen, am atels 
einen guten Fund zu thun" 

oder: - 

— „ich zweifle den diesmaligen Tonsticken (den Cbarak- 
terstaeken nimlicb) infolge uieht mehr an Bergt* Zukunft, 
nnd erwarte viel voa ihr. Er ist wie Wenige nit ursprüng- 
licher Kraft ausgerastet, wie Wenige dazu berufen, etwas 
Tüchtige* tu vollbringen 14 — n. s. w. 

entsprechen dOrften-, — andererseits: ob solchen enssehwei- 
fenden Uebertreibungen, die den Stempel der Partheilich keit 
ao unverkeaabar an dar 8tira tragen und dadurch den uotrOglieh- 
sten Haassstab für die kritisohe Competeuz des Beurtheilert 
abgeben, Anspruch auf Wahrheit und Gültigkeit zugestanden 
werden kann. 

Dieie Übertreibungen werden jedoch bei Besprechung zwei 
anderer Werke desselben Conponislen noch Oberboten. Wer sich 
davon überzeugen will, lese die, in No. 29 (Jahrgang 31, 1849) 
der neuen Zeitschrift für Musik befindlichen, gleichfalls „A. Dörffel" 
unterzeichnete Recension Ober zwei Capriccio^ voo Bergt, nad 

stauae! Doch dies fordert, — um — wie sieb« zient — 

den Spruch: „Ehre den Ehre gebührt" — nachzukommen, — 
einen neuen Abschnitt mit besonderer Uebersebrift; denn nicht 
soll Man tagen dürfen, dsss in diesen Zeilen das Decorun ver- 
absinmt und das ausserordentliche Verdienst nicht nit der ge- 
bührenden Auszeichnung bebandelt worden sei. 

Ein musik-kritischer Lessing und ein neues musika- 
lisches Genie. 

- „0 welch eine Tiefe des Reichlkuns und der 
Erkenntnis«," — 

Um jedwede Ungewissheit, wer mit der ersten, und wer 
Bit der zweiten Bezeichnung gemeint sei, alsbald achwinden 
und einer wohlthuenden Klarheit weichen zu machen , bedarf es 
nur folgender, einfacher Andeutung-, — „Columbus entdeckte 
Amerika; — A. Dörffel entdeckte A. Bergt — und in diesem das 
neue, am musikalischen Himmel aufgebende, glänzende Gestirn, 
dessen die Uebersebrift Erwlbnuug thul und desann Strahlen- 
Ströme der kfibne Entdecker zunächst will ia den erwähnten bei- 
den Capriccio"« sich ergiessen sehen. Wenn in der Uebersebrift 
der Columbus des neuen musikalischen Weltwunders mit Lessing 
parallelisirt wurde, so geschah dies nur, um damit die ausseror- 
dentliche, kunstrichlerliche Befähigung Dörffels, seine kritische 
Urkraft tberbaupl — wenigstens annähernd zu bezeichnen; es 
bedarr jedoch nur der einfachen Hinweisung auf einen Umstand, 
um auf. »chlagendsle darzulbun, um wie viel and in welchen 



wesentlichen Pnnkle der neue — musikalische — Lessing deat 
alten — dramaturgischen Oberlegen ist. 

Während nämlich der letztere bekanntlich nur aber wirk- 
lich vorhandene Leistongen geschrieben hat und anch wirklich 
nur Ober bereila Vorliegendes ein Urlheil abzugeben ver- 
mochte, ist es A. Dörffel eine Kleinigkeit, auch schon 6ber noch 
in der Zukunft Scboosse schlummernde Schöpfungen 
apodiktische, mit sibylliniscber Weisheit gesättigte Orskelsprüche 
zu thun; seUt es ihn nicht im mindesten in Verlegenheit, selbst 
noch erst au erwartenden Werken und deren Verfasser in 
spe, deaen er in edel aberwallendem Anerkeouuogseifer schon 
im Voraus die Palme des Rubat's darreicht, schon das Prognosti- 
koo der Unsterblichkeit zu stellen)*) — 

Wahrlieh, ein seltner, wahrhaft seherischer Scharfsinn 
und Tief blick, der so ohne allen Anstoss durch der Zukunft 
Schleier, bis zun HiUelpunkl der Well hinab zu dringen vermag 
und dadurch die Superiorität seine* Inhabers Ober den Verfasser 
de* Nathan zur Genüge darlhut. — 

Es durfte die betreffende Recension beim eralen Durchlesen 
vielleicht den Bindruck hervorbringen, als solle darin ein kaum 
erst in den Vorbof der Kunst gelangter JOnger schon als int 
Allerheiligst e gedrungener Meister hingestellt und der Welt 
mit aller Gewalt als eio Genie aufdemonstrirt werden; — die ei- 
gentümliche Wahl der Belege ftr die behauptete, ausbundige 
Genialität Bergt's (gerade lauter Produclionen desselben, in denen 
es keinem Sachverständigen und Unbefangenen einfallen wird, 
mehr ab nur ein gewöhnlicbe* Mittelschlag- Talent erkennen •*), 
geschweige denn irgend „Hervorragendes" finden zu wollen) 
dOrite vielleicht gar der Ansicht Raun geben, dass ein solchen 
Verfahren einen hohen Grad kritischer Biasichtslosigkeit, krasser 

Partbeilichkeit und fanatischer Uebertreibnng documentire. 

Das, was Hr. DörlTel über den hohen Beruf der Kunst nnd dio 
dadurch wesentlich bestimmte Aufgabe des Künstlers; von dessen) 
verschiedenen Enlwickeluogsphasen, seinen Entwarfen und den, 
ans den mannigfachen Confltcten mit Welt und Leben ihm er- 
wachsenden Enttäuschungen, Leiden und Kämpfen u. s. w. sagt 
und mit merkbarer Selbstgefälligkeit als seine eigne Anschauung, 
gleichsam als ein neues Kuast- und Künstlerevangelium hinstellt, 
dürfte vielleicht die schüchterne Gegenbemerkung hervorrufen, 
dnss in diesen Phrasen durchaus nichts Neues ausgesprochen, dasa 
dies vielmehr lauter längst bekannte Dinge seien, die sich hei 
jedem wehren Ktnstler von selbst verstehen. — Auch dürfte es 
vielleicht einigeraiasaeu auffallen, dass Hr. Dörffel Ober die, doch 
zunächst zu besprechenden Werke selbst (die Capriccio'» 
nämlich) nur sehr wenig — eigentlich gar nichts sagt, sonderst 
einzig allein und immer fort nur vom Compnnistea spricht; so 
wie es endlich schliesslich bedanken darrte, als ob Bergt's Un- 
sterblicnkeilsposaunist, bei Autsprüchen wie z. B. : — 

— „ist einer nnter den jOngern Tonkünstlern, aufwei- 
chen man grosse Hoffnungen grbuden darf, so ist e* 
Bergt. Wie kein anderer, bat er eine Zukunft vor 
sieh" u. s. w. 

oder: 

— „was das Musikalische, die Bearbeitung des Stoffs etc. 
anbelangt, so reiben sie »icb den trefflichsten Erzeug- 
nissen der Gegenwart aa" — 

und wo er von der „Leichtigkeit, mit welcher A. Bergt die mu- 
sikalischen Formen beherrsche," von der „Frische seiner Mn- 
lodieen," (siel; von der „Kernigkeit seiner Harmonieen" 

•) Erscheint dadurch bestätigt, dsss Hr. Dürffei selbst die Berech- 
tigung etwa an ihn gerichteter Fragen: „weshalb er nicht so sehr 
auf das blicke, was er (Bergt) bereits rollbracht hat, als viel- 
mehr auf das, was er noch vollbringen wird und soll" — 
einräumt. — 

••) Vergl. Beurtbeiluug von Dr. 0. Lange in No. 41. dieser Ztg. 
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«od der „gamen durch und durch organischen Gestaltung «einer 
Werke" (Wer Ischl hier? — ) spricht, den Hund doch wohl et- 
was sb voll «tu um ruck habe. — — 

Doch all' diese Serapcl und Bedenken werde« bei wieder- 
holter Lesung und reiflicher Prüfueg der Dorffel'iohen Hostert ritik 
wie Nebel vor der Sonne schwinden nad hellstrahlend wie dio 
latater« wird der glaubigen Welt die Erkenntnis« aufgehen: „Hr. 
Adolph Bergt ist wirklich nad wahrhaflig ein Genie;" denn — A. 
Dörffcl sagt's nnd Dörffel ist — „ein ehrenwert her Msdb!" — 
Was weide» Schasaana, Ca de and Heller für ein« 
Freude bebeo, Bergt ihnen, zwar noch nicht völlig gleich-, 
aber doch schon, per salicipasioneai, zor Seite gestellt nad sich 
die erquickende Ansticht eröffnet zu sehen, dermaleinst voa 
Adolph Bergt, dea> illöstern Verfasser der — wirklich «od 
wahrhaftig sehr „genialen" Charakterstücke, Op. 7 «. s.w. aber- 
flügek an werden! Ists doch, als borten wir schon im Geiste 
den letzter« tu jenem Trifolium mit dem Dichter sprechen: 

— „ich sei, o dass es Eoch nicht geatrte — 

in Barem Bunde der Viertel" 

C. Ko$$ma(y. 



Sollte niederer Neid die Versalassoag zu jener Notiz 
sein, daonmüsaien wir autrafeo: Golt wie erbärmlich! 

lieber Hrn. Ch. Voss mit der Adresse an Urs. G. Bock zn 
Berlin legt in der Leipziger neuen Zeitschrift ein verkappter 
Kämpe seine Lenze gegen Hrn. Voss und mich ein, Üb hoff« 
nächstens ihm offen <n*s Auge au aebaaen, um den in wohl- 
meinender Absicht auf diese Wiks sich gebabrendeo, anonymen 
mir Nahestehenden, an erkeunen, Bs sei mir nur heat erlaubt 
aus dem Ton und der Haltung desselben einige Schlösse an ziehen. 

Mir will es bedünken, dahinter eines jener unglücklichen Ge- 
schöpfe zu erkennen, dio einen gans verfoblluii Lebcosbcruf or- 
wablt, bei gastlichem Hangel an Genie and Talent, glauben, dasa 
das Publikum ihren im Sobweus des Angesicht* geboroen Werken 
dieselbe Theiluabme »«wenden soll, die es den Ergüssen des 
Talentes, so bereitwillig entgegentrat, die im Weltschmerz des 
Nuhurkanntseius die misslönige Leier beiseile stellen und zn der 
in Galle getauchten Feder greifen, um dem bedrängten Herzen 
in 8cbmibungen gegen den schlechten Geschmack des Publikums, 
gegen engherzige partheische Verleger, gegeo gluckliebere Banst- 
genossen, Luft zu machen, die Schuld in allem suchen nur mobt 
in sich, in^hrer eigenen Unfähigkeit, Werke zu schaffen, welche 
gleichzeitig den Anforderungen der Zeit and der Kunst genügen. 

Hier könnte ich fuglich schliesseo, dock zum UcberOtus noch 
eine Meinung*- Aeusser nag Mendelssohn -Barlholdya aber 
Voss, in deren Besitz ich mich befinde: 

— — „dass icb mehrere Pianoforle- Cotnposüiooea des Herrn 
Ctrl Voss kenne, welche sieb einerseits dareb Siestende, durch- 
aus musikalische und gründliche Schreibart, andererseits doreb 
ihren sehr brillanten und (im guten Sinne) modernen Character 
vor unzähligen nndern auf das Vortheilhafleata auszeichnen." 

Gustav Bock. 



Nachrichten. 

Berliu. Nach einer MiUbeilong aus Beenden darre« wir im 
häufe des Winters der Ankunft der Pianistin Marie Wieck, 
Schwester der bei uns wegen hoher Meisterschaft im günstigsten 
Andenken forllebenden Klara Schumann (geh Wieck) entge- 
gen sehen, welche hier einige Concerle zu geben beabsichtigt, 
Ueber die nicht mindere Befähigung dieser erst 18 jährigen Künst- 
lerin, Ober deren anmulhige Erscheinung und hohen Bildung in 



Breslau. Das deutsche Coneert ist das einzige untrer allen 
Musikvereine, der sich erhalle« bat; der akademische Musikverem 
wird Bienen Kurzem wieder in's Lebe« treten. Oer blinde Flötist 
Friebe gtb am 10. d. M ein besuchtes Coneert. Frl. Knop, ein« 
blinde Sängerin, wird demnächst sich hören lassen. Herrn Franz 
Siiioltr, der sich hier hören letsen wird, gebt durch Berichte tut 
Petersburg, Warschau und Moskau ein grosser Bar voran. Der 
Kuosller besitzt ausserordentliche Kraft und seine Technik ist sekr 
bedeutend. Musik-Direktor Schön hat einen neuen Quartett verein 
gebildet, der im Local des leslrum entern» achers Berndt seine Ver- 
sammlungen gieht; Musik- Direktor Motevias wird im Saale der Uni- 
versität Häadel's Israel in Egypten auffahren. In der Oper macht 
Frl. Babnigg Glück, an neuen Opern wird Benedikta- „der AU» 
vom Berge" gegeben Vierden, uud der Prophet noch einige Zeit 
wegen seiner grossen Schwierigkeit hinausgeschoben Bie Thea- 
terkapelle giebt fortdauernd im KroUsohen Loeale sehr besuchte 
Concerte. 

Pose«. Hr. Graben-Hofmann, der von den Todten auf- 
erstandene, bat hier ein Coneert veranstaltet, in welchem er sich 
als Componisl und Sanger producirle; seine Leistungen fanden 
Beifall, namentlich der verständig« and gefühlvolle Vortrag feed 
Anerkennung, besonderer Erwähnung in diesem Concerte verdien! 
der unter Hrn. A. Voigt'« Leitung ausgeführte Meonercbor, so 
wi« die von Hrn. Gibrieb and einige*. Dilettanten vorgetragenen 
Trios, 

Leipzig. FrL Hanrielle Nissen fahrt bort, in den hie- 
sigen Gewandhausconcerleu das Publikum in cnUOoken, *i« anng 
im letzten Coneert drei verscluedio« Ptecen: die ^Bicilino«** von 
Pergoles«, eia« Ann na« „Branai" and dio Gnade«- Arie aus 
„Kobalt dar Teufel". Mit allen drei Stocken «leoUiairta sie die 
zahlreich« Zuhörer schart, rann bewunderte besondere die oft ge- 
hörte Mcyerbeer'scee Ario, die in aeucr und gnulircieber Auffas- 
sung von glSutcodcr Wirkung »er und durch die Marfenkcglci- 
lung dea Frl Eyth noch gehoben wurde. Die lelzgewinnus junge 
Künstlerin trag ausserdem eine grosse Fantasie für die Harfe von 
Pariah-Alvan sehr gelungen vor. Von Orohesterwerken hörte« 
wir in diesem Coneert eine Sinfonie vom Abt Vogler, ein klas- 
sisches Werk, sowie eine Oeverture von Bennett, „die Wald- 
oyovpbe" und die Olyoipia-Ouvertare von Sponlini. — Am näch- 
sten Sonnabend wird Frl. Nissen auf der hiesigen Bahne in 
Lucia dt Letntneretoor auftreten. Am Sonntag kam der „Wasser- 
träger** von Cherubhai neu einaludirt nur Aufführung. Noch im- 
mer fehlt untrer Oper eine Sängerin an die Stelle der vor ewigen 
Monalen nach Stullgart abgegangenen Frl. Wäret. 

Ems. Jenny Lind bat als Anerkennung ihrer Verdienste 
tun. die besagen Armen , für welch« sie ein Coneert gab, von» 
Herzog von Bordeaux einen werlhvollen Bnllaatring erhalten 

Paris. Die Aufführungen dea Propheten von Meyerbeer 
bringen der Oper ungeheure Einnahmen ein. Aus 29 bia 30 Vor- 
stellungen war die durchschnittliche Einnahme 9000 Fr. Ea ist 
aber nicht allein Frankreich uud England, wo Mayerfaeer'a Mei- 
sterwerk zur Aufführung kömmt, sondern bis jetzt augenoaimen 
von den Theatern zu Lissabonne, Madrid, Barcelona, im Haag« 
Amsterdam, Petersburg, Odessa, Berlin, Hamburg, Dresden,. Wien, 
München, Darmstadl, Frankfurt, Brealnu, Königsberg, Stockholm 
und Nev> -Orleans 

— Die Aastheilnng von Kroaten and Medaillen für die Aus- 
stellung der Industrie fand im grossen Saal des Justiz-Palette* 
staU. Der Präsident der Bepublik wobole dieaer Feier bei. 300 
Blaseinslramenln unter Direclion dea Uro. Hebert und ein Orcbe- 
iter zusammengesetzt von lauter Sax'scben Instrumenten , welcher 
letzlere daa Kreuz der Ehrenlegion empfing, begleiteten die reatr 
abwechselnd mit Musik. Bia Cbor compoairt besonders für die- 
sen T«g von Uolüvy und vorgetragen von deo Btaseinslruuenlea 
machte eiue aa*serordeutlicbe Wirkung. 
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Donitetti'» Lac« Iii ia einer Woche drei Mtl in italien. 

Theater gegeben worden. Mme. Periiaoi gliazte in dieser, für 
ai« geschriebenen Roll« ganx Besonder», «ad wurde von Ron- 
coni, Morelli and Morieni auf dt* Wirksamste aoterstatzt. 

— Am Dienstag fand in Coaservaloire eine Gesang-Prüfung 
stall inr Erwerbung «inet Pensionalt. Unter 40 Coneurrenten riod 
nnr 4 Eieren zugelassen worden. Unter dieien bemerkte mm 
einen kleinen Corpora! der Linie, far welcken Hr. Anber bei« 
Kriefjsmiiiuier lieb verwandte nn ihn vom Dienst au befreien, 
und des jungen Frili Dumas schone Stimme und Methode 
verdiente die Fürbitte der examiaireaden JuK. 

Hrünel. Die Alboni ealhasiaimirt jetzt Belgien, dio eu»- 
terordenttiehe Künstlerin lieis sieb bis jolit bei nns, in Cent and 
Antwerpen hören, nberall wahrhafte Triunpfe feiernd. 

Bordeaux. Goria gab hier so wie in Nantes Coneertc, in 
welehen er mit grossem Beifall seine nenen Fantasieen ober Tbnl 
von Andorra, Haydde nie. aad das Webersehe Concerlsluck mit 
Orchester apielte. 

London. Ernst nnd Stephen Heller sind ia diesem 
Augenblick hier und der bertlhmla Violinist hat bereits ein Con- 
oert in Bxeter-Uall gegeben. 



Birmingham. In unserer grossen Masikhatle ist die Mar- 
morbasle Felix MendeUsohn-Bartholdys aurgestellt worden, es war 
dies der Ort, wo tum erstenmal Mendelssohns unsterbiieber Pal- 
las in Bngbnd aufgeführt wurde. 

— Am finde einer Notii, worin die simmllicben grosseren 
weltlichen und geistlichen Composilionen Rossini - » von 1808 — 
1H29 sorge fuhrt werden, befndet sich such die Angabe, das» 

ten italienischen Cantone: 

Mi langnerö taeendo 

Deila mia »orte aoara 
gesehrieben habe*). 

Cineiuati (Vereinigte Staateo). Der deuUche Gesangverein 
gab eia groates Gesangfest, in welchem die Vereine zu New -York, 
Philadelphia, PilUburg, Madssoo, Louisville et«, ihn unterstuttten. 



•) Ein Gegenstück xu dem bekannten Wettstreit der Compdisk» 
der Canaone: 

In questa tomba oscura 

laaciami riposar. (Spen. Ztg.) 



Musikalisch - 1 literarischer Anzeiger. 



Jk. ri«aamaWt«»aaeeas>Uu 

Ball-Blumen, Sammlung beliebter Tinte, Hirsche etc. No. 
3, 5 — 10. — Beelhoven, L. v., Sinfonies Irancriles p. L. Wink- 
ler. No. 1. 2. 3 Op. 21. 36. 55. — Derselbe, 2 Sonate» heiles. Op. 
49. No. 1. 2. Edition nouvelle. — Derselbe, 3 Wakoa favori- 
U». Nouvelle Edition. — Berlini, H., Etudes «usicales p. I. Pfte. 
4 4 maius. Op. 97. Cah. 1. 2. Nouvelle Edition. — Beyer, F., 
Repertoire de» jeunes Fianistes. Petiles Fanlaiiies instruclives sur 
de« motifs d'Operas favoris. Op. 36. No. 23. — Derselbe, Bou- 
quets de Melodie». Op. 42. No. 19. 23. - Bockmahl, R. B., 
4 grands Morceaux de Salon oaracleristtques p. Vcelle. et Pfte. 
Op. 62. Cah. 1. 2. — *Bratfi»eh, A., Fantaisie melancholiqae 
en forme de Nocturne. Op. 4. — Briceialdi, G, Fanlaisie p. I. 
Fidle av. Pfte. »ur des motifs ecossai». Op. 51. — Brunner, C. T., 
Dessins musieales. 6 Morceaux elegant» et facile». Op 130. Cah. 
1. 2. — Derselbe, Fautaisie sur des motifs favoris de l'Opera: le 
Prophet« de Meyerbeer. Op. 143. — üertelbe, Fantaisie aur d'air 
Irlandais popnlaire: Ibe last Rose of Summer. Op. 144. — Der- 
selbe, Fantaisie sur l'air farori: Die Fahnenwacht v. Lindpaiiitner. 
Op. 145. — Derselbe, Bonquet de Martha. Divertissement sur 
des motifs favoris de l'Opera: Martha de Flotow. Op. 146. — 
Chotek, F. X , Belieble Lieder ohne Worte Obertragen, epl. u. 
No. 1. 2. — Clemeoti, M., 6 Soneliae» facile», progressive» et 
doigtee«. Op. 36. — Cramer, J. B., Praktische Pianoforte-Schule. 
Nach dem neuesten englischen Originale verbe»»erte und ver- 
mehrte Ausgabe. — »Cterny, C, 24 Preludes elementaircs en 
diffäreuU Ion». Op. 501. — Derselbe, le PlaUir du jeune Pianiste 
apres le* premiercs Lecons. Clioix de 160 petiles Recrcalion* en 
forme d'airs, Fanlaisies, Rondoleltos, Tramcriptious, Chanson» »ans 
paroles, Dause», Scherzo», Vaiiation» etc. sur le» Melodie» le» 
plus favoriles rocueillis, traascrib, varics, doiglet et erränge» 
dan» TOrdre progressiv Op. 794. Cah. 17—29. — Derselbe, 10 
grandes Fantaisie» coneerlaotes p. 2. Pfto. sur des motifs choisis 



des Opern otasatejtse» moderne». Op. 707. No. 5 — 8. — Der— 
selbe, 3 Hondeaox-Oalops brillant». Up. 805. No. 1 — 3. — Der- 
selbe, Rondeau brillant p. I. Pfte. a 4 main». Op. 806. — Derselbe^ 
Roodeau brillant. Op. StO. — Cterny, C. et M. Durst, Produo- 
tion de Salon. Pautabics p. Pfte. et Viol. concerlantea sur des 
motifs favoris des Operas. Op. 625. Cah. 7. 8 und Op. 15. 16. — 
* David, F., 12 Selou-SIBeke f. Violine u. Pfte. Op. 24. Heft 1. 

— Donixe tti, G., Potpourri No. 22 4 4 main» p. I. Pfte. sur les 
motifs favoris de l'Opera: Linda die Cbamoonix p. H. Cramer.—. 
Dnlckeo, Luise, Polka de Ia cour. — Durst, M., Op. 15. 16. 
siehe: C. Cxerny, Op. 625. Cah. 7. 8. — Fahrbach, F., Ge- 
mQlbs-Erheilerer. Walter, Op. 78. — Derselbe, Erinnerung au 
Berlin. Walter. Op. 79. — * Flügel, G., Blumenlese. Erstes lieft 
Op. 27. Friese, A., Romancc. Op. 2. — Gotlschalk, L.M., 
Ia Savone. Ballade creole. Op. 3. — Halevy, F., Potpourri No. 
88 »ur lea motifs favoris de 1'Opere: le Val d*Andorre p. H Cra- 
mer. — Hartog, E. de, Calabraise. Tarentelle. Op. 19. 

Derselbe, Poesie» moticales. Op. 20. No. 1—3. — Derselbe, So- 
nate-symphonie. Op. 21. — Uert, H, Petite Methode practiquel 
Colleclion de Gemme», Pastages et Preludes d'uoe Difflcullc pro- 
gressive et doigtee a l'Usage de» Eleve» qui desirent faire dea 
Progres rapides. Nouvelle Bdilion. — Hunten, F., 3 Fantaisie» 
p, I. Pfte. k 4 main» »ur des motifs favoris de l'Opera: Martha 
de Flotow. Op. 166. No. 1-2. — Kalliwoda, J. W., 6 Air« 
slyrien». Op. 156. Cah. 1. 2. - Derselbe, Paotaisie brillante sur 
Eroani de G. Verdi p. Violon avec Pfte. Op. 158. — Kayier, 
il. E., Repertoire des jeunes Amateure«. Petite» Fautaisie» p. Pfte. 
et Violon. Op. 25. Suite 5—9. — Kuhe, G., Grand Polka de 
Bravour. Op. 19. — Derselbe, Komanee. Op. 20. — Derselbe, 
l-orferte. Valso gracicuso. Op. 21. - Kuhlau, F., Rondeaux aur 
des Ihcmcs favoris. Op. 73. cpl. u. No. 1—3. Nouvelle Edition. 

— «Kullak, T., Ballade Op. 54. — Labittky, J., Die Eger- 
linder. Walter im Landler-Style f. d. Viol. m. Pfte., Pfte. cu 4 
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a. 2 Händen und leicht arraagirl. Op. 165. — Derselbe, Gross an 
Leiptig. Galopp f. d. Pfte. xu 4 n. 2 Händen. Op. 166. — Le- 
«arpentier, A., 3 pelilce Fantaisies rar Jerusalem de Verdi. 
Op. 134. No. 1—3. — Lemoine, H., Bagatelle sor ua molif d« 
TOpera 31 de U. Rotellea. — •Lealhner, L., FsnUisie brillaute 
p. I. Yioloo avec Pfte. Op. 4. — Li st t, F., Treascriplionen, No 
5. 6. — Lilolff, 11 3 Morceeux earacleristiques. Op 54. No. 1. 

— Loewe, T., 3 Aira «an» parole«. Op. 4. — Marcailhou, G,, 
La Couronne de Rose». Grande Val«e. — Mark«, G. W., Pot- 
pourris p. I. Pfle. a 4 mein*. No. 53—55. 57. 58. Op. 131—136. 
138. 139. — Martin, U., Traoicriplion* dam le style moderne 
et brillant sur des Aira naliooaux. Op. 10. No. 1. — Derselbe, 
i Lombardi et Haria di Hohen. Grande Valse brillante. — Derselbe, 
Repertoire de JOpera Italien. Pieces choisics des plus celebres 
Opera« dam le Style heile et brillant. No. 7 25. — »Mayer, G, 
6 fraode« Etndes-Fantaities. Op. 100. Cah. 2. — Derselbe, Sta- 
dien cur höhern Ausbildung im Pianoforlespiel mit vollständigem 
Fingersat«. Op. 119. Heft 1. — Mendel»»ohn-Barlholdy, F., 
Wasscrfahrt nod Jigerabschied, übertragen t. d. Pfte. tu 4 Bin- 
den von F. Lisxl. — Hercadante, H , Auswahl beliebter Stöcke 
ans der Oper: i Briganli. — Meyerbecr, G., der Prophet. Grosse 
Oper ohne Worte arraagirl. — Derselbe, Poiponrri tar meroe 
Opera. — Miolan, A., 2 Polkas et 2 Maxourkas. Cah. 12- 
Moiart, W. A., Sonate» les plus favoris. No. 1—4. — »Müh- 
len fei dl, C, Kinder-Vergoltgen. Polka und Walaer l. Pfte. iu 
4 Häadeo. — Husard, Marino Falliero. Quadrille. — Derselbe, 
le Hoben bleu. Quadrille. — Derselbe, Souvenir de Lyons. Qua- 
drilles. — Ons low, G., 4. Symphonie ä grand Orcheslre er- 
ränge« p. I. Pfte. k 4 maios p. F. Mockwilt. Op. 71.— Opera- 
freund, der kleine, Sammlung vorzüglicher Opera in einer 
Auswahl der beliebtesten Melodieen, als Handslöeke för den ersten 
Unterricht leicht arrsngirt und mit Finkenau Tersehen. No. 19-22. 

— Osborne, G. A, la Pastorale. Blaelte. Op 71 — 

)a belle nuit. Noctnrno. Op. 73. — Piefke, J. G., Pecci-Ambro- 
gio-Poika. Op. 12. Raff, J, Tbe last Kose of Summer, la 
derniöre Rose. Impromptu. Op. 46. — Reber, 11,, 6 Pieces p. 
Pfle. et Vclle. Op. 15. Saite 1-3. — Reeueil, de Morceaux 
diflereats. No. 4—6. — Rupp, A., Polka Ober belieble Themas 
aus der Oper: das Wunderwasser von Grisar und Flolow. — 
Sammlung von Ouvertüren iu beliebleu Opern f. d. Pfte. au 4 
und 2 Händen. No. 19-84.— Schcurcr, C, Macbeth-Polka.— 
•Schmitt, J., 100 melodiache Ucbuagtstöcke in fortschreitender 
Stufenfolge. Heft 1. 2. — Derselbe, Kleine Pianoforle-Scbule. — 
Schulhoff, J., Chansons des Paysans de Boheme. Op. 25. — 
•Schur«, J., 12 Eludes. Op. 3. — Spohr, L., Grand NoneUo 
arraag6 p. I. Pfte. k 4 mama par J. Breidenstein. Op. 31. - 
Slrausky, J., Fanlaitie f. d. Vcll. m. Pfle. ober Lieder von F. 
Facha. Op. 13 — Strauss, J. Sohn, Marien-Quadrille. Op. 51. 

— Derselbe, FrcibeiUheder. Walter. Op. 52. — Derselbe, An- 
nika-Quadrille. Op. 53 — Derselbe, Kt votulioos-Marsch. Op. 54. 

— Derselbe, Burschen-Lieder. Walter. Op. 55. — Derselbe, Stu- 
denleo-Marsob. Op. 5ti. — Derselbe, Ligourianer-Senfter. Scherx- 
Polh». Op. 57. — Derselbe, Br üuuer Naiiooalgarde-Msrscli Op. 58. 

— Derselbe, Neue Steierische Tante. Op. 61. — Derselbe, 
d'Woaldbuama. Walter in Laudierst)!. Op. 66 — »Tedeseo, J., 
Reveries damour. Op. 14. 15. - Veit, W. U., le Goudolier. 
Romaoce. Op 28 - Verdi, G., Auswahl beliebter Stöcke aus 
der Oper: Altira. — Derselbe, Auswahl beliebter Stocke aus der 



Oper: il Corsaro. — Derselbe, Auswahl beliebter Stücke aas der 
Oper: il Finto Slanislao. — Volksmf rsche, 2 slavitcbe und 

2 ungarische. — Waldmüller, F., Erholungen för die Jagend. 
Fantasieen, Rondo s und Variationen aua den beliebtesten Opern 
f. d. Pfte. tu 4 Händen im leichten Style arrangirt. Op. 47. No. 

1. 2. — Derselbe, la Brise du soir. Grand Nocturne. Op. 61. 

Waactura, J., die ersten 12 Lectionen mit beteicboelem Fin- 
gersatte und mit Berücksichtigung kleiner Hände. Op. 48 — 
Weber, CM. de, Derniere Pente« mnsicale. Nouvelle Edition. 

— »Weber, F., Oclavca-Capricc. — Willmers, R, Nocturne. 
Op. 62. - Derselbe, EmpOndungen am Traumsee. Musikalische 
Idylle. Op. 65 — Wilwicki, J., Duo p. Pfle. et Violoo. Op. 19. 

— Derselbe, Varialions brillantes sur uo Iheme d ükraiae. Op. 20. 

— Wolf, J., Bifolien. Sammlung von Origioal-Compositiooea. 
No. 1. - Wolff, A, la Spaguaola. Nocturne. Op. 9. — Wol- 
lenbaupt, H. A., Air varie. Op. 11. 

H. fieamsiffaiafiMlu 
•Ariel, L, Sliudchen — Aurora, la dTlalia « di Ger- 
mania. No. 328. 329. — »Barth, G., Sammlung von Chören und 
Qnartetlen flr Männerstimmen. 5. u. 6. Heft. Op. 17. No. 3. 4. — 
Behls, P. F., Geständnis« für Bass oder Bariton. — Bertels- 
mann, C. A., 3 Gesinge för tiefe Stimme. Op. 20. - »Biebl, 
C, Slindchen t Sopran oder Tenor, All oder Bariton. Op. 2. — 
'Derselbe, am Braaaen f. Tenor, t. Bariton. Op. 3. — 'Der- 
selbe, der Verbanote f. Bariton od. Bass. Op. 5. — »Breiden- 
stein, R„ 6 Lieder für 4 Minnerstimmen. — Cobelli, B., der 
Minnetinger. — Coocone, J., leooaa de Cbant pour le medium 
de la voix L. 1. 2. Nonvelle Edition. - »Bssen, U., 3 Mid- 
chen-Lieder. Op. 28. — 'Derselbe, 3 Lieder mit Horn od. VcIL 
Op. 29. — Pesea, A , Lieblings-Gesiago aus der grossen ro- 
mantischen Oper: Der Troubadour. No. 1—8. — Fischer, C. L., 
0 armes, armes Vaterland Tür Sopran oder Tenor m. Pfte. oder 
Galt. Op. 7. No 1. — # Flotow, F. v., Stäodcnea t. Soprsa, 
Alt, Tenor nnd Bass mit Harfe und Oboe oder Pfte., Violine oder 
Flöte, auch för 1 Stimme. — »Flügel, G., 3 Gesinge för All. 
Op. 28. — Fontaine, Monier de, Erloschene Liebe. Cp. 8. — 
•Franck, H., Der Ferge. Ballade f. Bete. Op. 11 — »Friese, 
A., 3 Lieder. Op. 3. — Gaude, F., Sasse*, beiliges Vergeben! 
Abendlied eines Klausners. — Geissler, C, Deutsche Baaoer- 
und Schwertlieder för 4 stimmigen Männergeaang. Heft 1. Op. 87. 
Part, und Stimmen. — Gumbert, F., 5 Lieder f. All od. Bariton. 
Op 28. — »J Immert ha I, H., Evangelisches Choralmelodieenbucb, 
entballead die vorxöglichalen Choräle illerer und neuerer Zeit in 
ihren ursprünglichsten Tönen und Rhythmen herausgegeben. — 
•Jungmann, A., Serenade. Lied f. Sopran oder Tenor. Op. 1. 

— 'Derselbe, Im Wald. Lied f. Sopran oder Teoor, AU od Bas*. 
Op. 6. — Koch, C, 'die nächtliche Erscheinung tu Speyer. Bal- 
lade. Op. 12 — Köhler, L., 5 Lieder för Sopran oder Teoor. 
Op. 8. — Krug, D., Deutsche« Fahnenlied för 4 Minneraiimmen 
oder 1 Singstimme. - Kacken, F., Lied „Gut' Nacht fahr' wobl 
mein treues Hera 44 f. Bass oder Alt. Op. 52. No. 1. Lent, U, 

3 Gedichte för 2 Singslimnvo Op. 43. No. 1 3. — 'Lieder- 
buch des Wiener Mionergesang- Vereins Chöre «ad Quartetten 
f. Männerstimmen. Zweiter Jahrgang. Lier. 5. — Licderkraux, 
Sammlung auserlesener Lieder und Gesänge. No. 4. 6. 14. — 
•Melokerl, J., Liederkianx, Op 3. Heft 2. No 1—4. 
selbe, 0 »lille dies Verlangen, för Bariton uod Tenor. Op. 15. 

(Scbluss folgt.; 
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ii alle deutsch gesinnte und deutseh singende 

Männergesangverelne« 



Der unterreichnele Verleger macht dieselben mit einem neuen Werke des beliebten Lieder-Componisten 
gnnt. 

Zu den drei Lieder-Cyklcn : 

.SAnccrBaal" — Partitur und Stimmen Jfc 1. 12i %\ 

ISui '»rlH-ii fallt Ic 11 — Partitur, Stimmen und Textbuch 2. 12 J 
-l-«*>»«'llriif«lirt«»ii- — Partitur, Stimmen und Textbuch ifc 2. 13 
ein vierter Cyclus erschienen, unter dem Titel: 




©ILIiTENLSIEN. 



Dichtung von Julius Otto, d. J. 
Für Männer gesang componirt 

TOB 

Julius Otto. 

Partitur Ttilr. 1. 10 Sgr., jede der vier Stimmet 1t Sgr.; das Textbuch t} 8gr. 



I ii Ii all: 





Erster Theil: 


Zweiter Theil: 


Nr. 


i. Aufmarsch. 


Nr. 9. Im Lager. 


» 


2. Soldatenlust. 


, 10. Wachtlied. 


• 


3. Fahneneid. 


.II. Husarenlied. 


» 


4. Beim Exercircn. 


, 12. Tanz: Walzer u. Zweitritt 


• 


5. Am Wachtreuer. 


H 13. Liebesabschied. 


i 


6. Reiterlied. 


,14. Die Schlacht 




7. Grabgesang. 


„15. An Deutschland. 


■ 


8. Marsch. 





e Zeitschrift: Teutonia, Sr Jahrgang, ». tf. glht über die Composltlon „Soldatenlcbcn" folgenden Bericht: 

„Deo drei Llederrvklrn ,,8aaa;<rrs»»l," „Buraehenfahrten" und „taearllenfahrteii," durch die neuerdings 

' s imi- Olto so beliebt geworden l»t , wird In Karzern ein vierter Cyklus »m Mannerquartetlen — Verlag voa C. Glaser — 

(«■n . 

),Soldalenlebe n. w 

Wir haben Gelegenheit gehabt, das .Mannskript dleaer Lieder vor Beginn des Druckes durrhiuschea und können nicht 
hin, jetzt, wo das Erscheinen drs Heftes nahe bevorsteht, alle Kreuade de« Muancrgeaung* darauf aufmerksam m machen. Auf 
Ka Gebiete der Musik freilich Ist der Name Otto seine eigene beale Empfehlung; indess wollen wir nicht unterlassen, auca 
Ijeilgen das Werk au empfehlen, die sich vielleicht durch den Titel von dem Genüsse desselben abhalten lassen. Die Ereignisse 
i Jahre« IW> nämlich haben in so manchen deutschen llcrteu eine dem Kricgerslande feindliche Stimmung zurückgelassen, die 
i vorliegende Werk vielleicht weniger freundlich aufnehmen dürfte, als ea In der That verdient, — ein Schicksal, «las diese Zellen 
awenden versuchen wollen. 

Ganz in der Art der frühere C"yklen wechseln auch In dem „Soldatenleben" Deklamation und Gesang mit einander ab, alle 
■eate des Soldatcnlebeni erschöpfend und die Leiden nad Freuden des Kriegsbandwerks In tretenden Zügen schildernd. Aber 
Soldat, wie er hier dargestellt wird, Int nicht der sklavische Söldner, dea das siarre Commaodu fesselt und xur Maschine macht, 
«•in. es Ist der Soldat, wie er sein soll, der Ideale Krieger, der Staatsbürger, der zu den Waten greift, um Vaterland, Freiheit 
I Recht m schützen, und der hierin seine würdigste, aber auch seine eluaige Aufgabe findet. Dass es bei der Schilderung eines 
«Arn Soldaten ohne Ausklange ans der Zeitgeschichte nicht abgehen konnte, Ist natürlich; ja man siebt es fast den Liedern wie 

Deklination an, dass sie tbells vor, tbells nach den Frelgul>sen des Mal geschrieben wurden. Wir wünschen lebhaft, daaa dea 
bters Prophezeiung am Schlüsse des „Soldalealehens" von der grossen Zukunft des Vaterlandes besser in Erfüllung geheu 
I, als bis jetxt jene Prophezeiung am Schlüsse der „Gesellenfahrlea," die «ich an den bekannten Toast des Reichsverwesers 
Biipfte, In Erfüllung gegangen Ist. 

So viel vom Texte. Die Cnmposltlon hat gant jene Frische und Lebendigkeit ,' jenes Volkstümliche und Sangbare, das 

Lieder Otlo's, des Vaters, so beliebt und so verbreitet gemacht hat. Es war da» nicht anders zu erwarten, da auch hier den 



von dem Dichter so trefflich vorgearbeitet war. Die Lieder werden »immtllclt die beabsichtigte bald ergreifende, tu 
Wirkung nickt verfehlen, und wir freuen uns sgtton Im. Voraus auf die Zelt, wo sie uns aas den Kelsen der wehrt 
•Igen Söhne Deutschlands (denen da» Werk gewidmet Ist) entgegenkllugen Werden. Es würde, hier tu weit führen, die (fünftel) 
Kümmern einzeln tu besprechen; wir beschränken. uas darauf, einige an erwähnen, von denen wir uns eine gang besonders nackki 
tlge Wirkung versprechen, wie unter deu ernsten Liedern Nr. 3 den Fahneneid, ein frischer, kräftiger Chor, dessen Bcfrai 
„für Freiheit,' Gott und Vaterland! 1 ' sowie der Schlnss der dem Llede vorausgehenden Deklamation dem Publikum sofort telgt, m 
•Ich Dichter und Componlsl die Soldaten gedacht bähen, die ihre Lieder aIngen sollen. - Nr. S, das Heilert led, gleich aeboo i 
Dichtung wie als Compoaltlon, In dessen Milden, diistern Klängen una die Todesfrendlgkelt einer nächtens los Verderben jagead 
Reilerschaar entgegealönt , — Nr. 7, den Grabgesang tu Khren der gefallenen Helden, — Nr. 10, das Wachtlled, eine au 
kige, volkstümliche Dichtung, einfach aber höchst effektvoll compnnirl — ca wurde bereits vor Kurtem in Dresden In dem gross 
Concert ma Besten der durch die Malereigul»ae Kr krackten »od Verwaisten mit Instrumentation aufgeführt und mit dem gross» 
Beifall aufgenommen. Unter deu heitern Liedern heben wir vorzüglich hervor Nr. t, „Soldatenl ust," ein Barltogsolo ■ 
Chor, — Nr. 4, „Beim Eterrlren," ein Tenursolo — der alte Dessauer -Marsch — mit Chor, — Nr. 4, „Am Wachlfcuei 
ein Quodlibet, Deklamation mit Gesaug, — Nr. 8, den Mnrsck, vorzüglich das reitende netle Trio desselben, und Nr. 14, d 
Tan«, elneu ächten, rechten Bauernwalter, der mit einem derben, gemüthlichen Zweitritt schllessl. Eigentümlich und von ergn 
fender Wirkung Ist der Schluss des Ganten, Nr. 14, „An Deutschland." In wehmüthlgeu Klängen - die Melodie: „Was 
des Deutschen Vaterland?" In ll-mull — richten Compooiat und Dichter die Tranerfruge 4 un Deutschland: ,, Deutschland : „Du hl 
lendes, terrlssnes Rert, terllclsiht von lausend Wunden, du tuckst In bangem Todesschraert — wirst nimmer du gesunden 
Aber der Muth, der frumaie Glaube siegt — die Volksmelodie kehrt wieder in Dur, und das Gante schllesst mit dem alten, herr 
eben Llede, In dem eine gange Welt voll Gottvertrauen liegt: „Ein' vestc Burg Ist unser Gott," die alte achte Melodie mit Ihr 
eigcnthümlicheo, grossarligen Harmonie, der 1. Vers einfach, der t. figurirt. Die Deklamation aber schlk-sst der Dichter mit je« 
herrlichen Worten Gelhel», In die wir freudig mit Millionen einstimmen: ,,Ka mos* doch Frühling werden!" 

„So der Gegenwart i.ngepassl dürften diese. Lieder besonder« willkommen sein: es. bestehen ja bereit» In mehrern Länd< 
Mlllüirgesangvereloe ; unter den cinbtrnfeneo Laudwehrmänorra und Reservisten sind Viele Mitglieder von Gesangvereinen n 
werden die geliebte Kunst auch unter den Waffen pflegen wollen: «o kann und mag denn das vorliegende Werk, indem cn rohe 
i k »einerseits. ds*u beitragen. In unsera Afwcea deg ächten, deuuehea, Soldateaslnu, der zugleich ein 



deutacher Bürgersinn Ist, tu wecken 
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vorkommeiiden Lieder und Gesäuge. 

Die Zahl hinler jeder Zeile bedeutet das Heft, in welchem 



Abt, Frant, Walaer: Juchhei»», juchhei. ». 

— gabhathlelcr : Stille ruht die Erde. tl. 

— Ich trink und werde doch nicht satt. 11. 

— Barcarole: Komm Liebchen, schon tittert 

— Nun Kameraden In die Schlacht. 14. 

— Der Abend sinkt, iu dunkeln Nebelschleiern ruht die Welt. I S. 

— Frisch Kameraden, las»! na« ziehen. ti- 

— Auf den freien lichten floli'u. lt. 

— Glorkentooe: Durch die kühle Morgenluft. (4. 

— Gebet während der Schlacht: O du Herr unser Gott. »... 

— Trinklehre: Das erste Glas dem grossen Geist. 10. 
Ackern*, C. F., Ständchen: Still, sie schläft, t. 

— Soldatenlied; Wenn man beim Wein slttt. 19. 
Adam, C. F., Waldeinsamkeit: Im schattigen Haine. 7. 

— Grüss Gott dich Schalt. 11. 
Adam, J., Wie könnt Ich dein vergessen. 8. 
Anarker, A. F., Der junge Jäger. 1J. 

— Unten nnd Oben: Sehnt Dein arme» müdes Her». 14. 

- Häuerlied: O wie schön Ist es auf den Bergcshöbn. 14, 
Anding, M., Kln König Ist der Wein. 14. 

— Mein Deutschland, mir ist so weh. 
Herker, V. f., Ade du lieber Tannenwald. 

— Ein Kirchlein steht Im Blauen. 1. 

— Geschichte von den I? Fran tonen. 
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1. 



11. 




«4. 



7. 



Z*cber. * 



S V. F.. Landsknechte im Frieden. 24. 
Jäger» Ausmarsch: Es ginntet voi 
-, J., Judeo-Mutetle: Was ist der Mensch? 
— D« r Vogel auf dem Zaune singt. 19. 
Claudius), O., Kln Heller und ein Batten. »J. 

— Der Srhwah in der Fremde. 13. 

— >un leb wohl du kleine Gaase. ti. 

— Vier Musikanten liehen vom Wald. 
Des Müllers Blumen: Am Bach viel 

Melm. »9. 

Fischer, W. jun., Ich tog tur hellen Stadt hinaus. 

— Auf da* Herl hebt die Hand. 7, 

— Wenn die Schwalben heimwärts tlehn. 8. 

— Bekranr.t von Blumen, reich an der Hol 

— Verglommen Ist das Abendroth. 14. 

— Kirmeslied. K 
K.in ■ -Ii ,i. Jetzt hebt die Kirmes an. 10. 

(Snüge, Fr., Still, sie schläft! Nur leise etc. tt. 

— Pater Guardian, bort uns an. SB. 
GraJtovrnkl, J. Ii., Füllet die Becher, muntern 
(■reger, K., Trinket, Brüder trinkt. «4. 

— Freude, holde Torbier des Himmels. 26. 
Urenzeubacu, K., Mit schwarten Segeln segelt melnScblff 
Büscr, A, F., Schenk ein den Wein, »toss an. ». 
Hlller, F„ Suluenartett : O war' Ich ein See. II. 
Krau»«, Th, Vorwärts: Deutschland du mein Vaterland. 
Kreutzer, Conr., Die Abend woikchcn prangen, l. 

— Da Ist er der liebliche Mal. 1. 

— Kennst Du der Sehnsucht Schmetten. 2. 

— Die Well ist schön, die Welt Ist weit, t, 

— Mädchen, höret meine Lehre. Jt. 

— Hell dem deutschen Vaterland. X 

— Es ging wühl über die Halde. «. 
. — Schlummerst du »eboo? 4, 

— Lieb Ist ein Kind. 7. 

Oftmals hat es mich betrübt. 7. 
Trüber Himmel etc. 8. 
Auf eines Berge« Gipfel, t*. 
Lustig well» Sonntag ist. ~t). 
Es (liegt manch' Vöglein. tS. 
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r-.ch.ner, h., Elle LI«- rfVhen leUe. 14. 

— Schlarhlgesang. 14. 

— Im Wlrthshno» ■»Uli man rlr. Sl. 
•tl»fe«»cl, A., F.s schlagt »o warm nad so b.iug da» Her«, 83 

— Was brauset gleich dem Dnnnerklang. XI. 

— Wehrilcd: Nun in laut um jclit hinaus mar- 

aelilrcn. 19. 
vra, 6., Morsen mnrschircn wir. 13. 
ihrinar, Ft Wenn Ich so stille slti und sinn. 25. 

— Comic* errnmus. odhim. 2.1. 

— Lied dir kölner Büjgcrgsxde. 89. 

— Galopp: Auf Brüder aar. 30. 

— Weiullcd; Gerlelhc heuer it. n Ii der Wein. 
'Illing-. J-, MtKl fest <* Vaterland. 33. 

— Ilorro rruf und Trommelschlag. 31. 
iiier, J. O.. Hlunn<er nU den leisten Rest. lt. 
lthardf, A., Wir sehn vergnügt I» nnsrur Miete. 

— Eid Konlgswort. 8. 

— An der Katzbach. S. 

— Wer In die Liedertafel tritt. 4. 
ihr, Kr., Wlcdcrsrhu, Wort des Trostes. 33. 
t», Frnor,, Motette: Was reg< u für Gefühle sich 

— — Wh dort Enend lieber. 16. 
- Heilig, helll«;. t9. 

- Jul. Jim. . Pirntengesang: llurrab, hiirruh. II. 

— Der Büchseiischüite: Die treue Büchse In der 

Hand. 30. 

- Jul., Ihr llluml m alle, die sie mir gab. 

- Willkommen und ein deutscher Grus*. 

- Es webt durch euren Frieden. .1. 6. 

- Wenn der Frühling wieder kumait. 4. 

- Schlummerlied, 4. Ii. 

- Ich geh durch welle Fremde, 4. S. 

- Schiiehlern bückt da* Reh sich nieder. 

- Lssst dns Huder niedersinken, 4, 6. 

- Drauf und dran, daas die Funken stieben. 

- Edlle, blblle. 3. «. 

• Walter: La la Iii 4. «. 

• stimmet an die Juhelchörc. 4. 

- I '.in hu: Es gehe allen wohl. 7 

- Gult du bist meine Zuversicht. 

- Frei mus* der Sänger sein. 9. 

- Zum Schlafen müd. 1. 

- Aus der llelmalh bin I gangen. 

- Wiesenqnell, du winkst mir in. 

- Von Ihr war Irh geschieden. 13 

- Marsch: Rrrrrum. 13. 

• Alles rlogs In tiefem Schweigen. 

• Gandeamos igltur. IS. 17. 

■ Gegrüssi sei uns viel tausendmal. 

• Kennt ihr da« Wort, so hehr, so mächtig. Iii. 17 

■ Hn Fels in wildem Wogendrang. III. 17 

• Brüder, lagert euch Im Kreise. 16. 17. 

■ Den Arm voll Muth. 16. 17. 
Stille Macht, hellga Nacht. I«. 
Siitl und leise mit Bedacht. 16 
Vorwärts marsch. 16. 17, 
H Pfarrer, lieber Herr. . Ii;. 
Leb wohl, du treues Bruderherz, 
im Fllederbiisch ein Vogleln sass. 
Ich sass an einem Bache. 19. 
So pünktlich tur >ccuude. 19. 
Als mein Aug tum crslenjnalr. 11 
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16. 

18. 



17. 



33. 



SB. 



Gewllen- 
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Otto, Jul., Im Wald, Im grünen Wald. 

— Feierlicher Glockcoklang. 31. 

— Aus den Trauben in die Tonne. 14. 

— Lebe wohl, leb' wohl du nejkjjfle. Stadt. 37, 

— Sagt, ist der Herr u Schlosser. 37. SS. 

— .Nun. » ninradel. 37. !-. 

— Holdes Mägdelein. 37. 39. 

— Frisch, Gesellen, rührt und regt. 37. 89. 

— Ich kenn eluen bellen Edelstein. 37. W. 

— I bah' Imlt ort schon medltirt. 37. 3«. 

— Macht Gesellen jetil ein t'».1e. 37. 88. 

— Im Welu Iii Wahrheit, glaubet mir. 37, 

— Quodlibet. 37. 8«. 

— hasset die feurigen Bomben etc. 47. 3£. 

— Wohl schuf du* Heben Gullc» Hand. 87. 3S 
Kciflniter, C. G., llaueh der Lieb« Ist das l .„flehen. 

— König »aul. 8. 
— . Eine Ryse send ich dir. 14. 

— Schneiderlled. Ii. 

— Ea blüht ein schönes Blümchen, tt, 
Schladebach, J., Grad' aus dem Wlrlhshaaia. " ». 

— Cant.: Das Ist die heil'gc WundcrnacbL 13- 

— Was soll mir eine halb« Wein'/ 13. 
Schneider, Fr., Hoffnung, Immergrün. 1. 
Bchumnnn, lt.. Canon: y.uan- nicht. 36. 
Meliert, It., In Windsgeräusch, in »tiller Niehl. 19. 

— Wer recht In Freuden wandern will. If.^ 

— O du mein Mond In stiller Nacht. 2i. 

— Mel Mutter mag ml tict. 34. 
Siibolev» hUj , F.., Iiic Bowle fort. 14. 

Spohu, C, fcrühllngtglaube: Die linden Lüfte sind erwacht. 39. 
.Mlii<kti.«rbml<ll. J.H., Herab von den Bergen uuuTaale. 30. 
Stünz, J. H., Lied der Landsknechte. 4. 
1'rttbe, A , Hiniius, diu Wogen sinken. 84. 
Xruhn, II., leb bin tu Irinken stets gewillt. 1. 

— Ausgehalleu, kämpft sie uteder die Gewalten. 3. 

— lue bange .Nacht ist nun herum. 3. 
Voigt, Tit., Tafellicl: Km leben die Weiber. 39. 
Wandernleb, A., Welt iu die Ferne. 19. 
Wlger«, F., Das neue Lied vom Rhein. 36. 
Zöllner, A., Trink Kamerad. I. 

— Der Mutier uud die Schneider. 9. 

— Komm, Kamerad, komm. 4. 

— Des Morgens, wann die Hahne krähen. 4. 



Ferner ist In meinem Verlage erschienen: 

Becker, V. L'., 4 Wanderlieder von Wllh. Müller. Partitur 

8 »gr. — Die vier Klimmen 18 agr. 
Schladebach, Dr. Jul., Canutln» (Nr. t) tum Wclhnachts- 

l'c-Bte, für t Männerstimmen ohne Begleitung. 

Partitur 13 sgr. — Stimmen 1t sgr. 
Orhxini»lblbliothck d. deutachen .naiincrgesaDjre* 

I. IM. Hthlr. 1. 6 agr. 

8. IUI. Htblr. 8. - 
Otto, J-, Scbtus»- und Juhelcbor aus dem „Sangersaal" besond. 

Akdr. 3. Aull. Partitur Sf agr. 4 Stimmen 4 sgr. 
Otlo, J., jus., Texlbüchleta tu Kraal und Scher» 16. 17. Heft 

(Hurst benfabrlen) 1| sgr. 

37. 38. iteii (OseUenfahrten) l sgr. 

3|. 33, Hffl (Soldatcalcbcn) t v sgr. 



B- rr Capellmeluter Reissiger, welchem Ich die Partitur dieses Werkes sandle, schrieb mir darauf: 

„Ich danke ihnen für die gütigst übersx-adelen „Gesellenfahrten" unser» trefflichen und bewährua Liedermelsters Otto. Wer 
B't Fug und Hecht bereu» » u ein a , bürgert Ist, wie mein geehrter Freiuid, bedarf keiner weitem Anpreisungen. Er hat schon 
sft den Nagel auf den Kupf getroffen und auch hier ist es Ihm meiner Meinung nach vollständig gelungen. Meine „Burschen- 
fa.br i. n 1 ' sind ja in aller Sänger Mund uud da der Dichter wiederum dem ComponlsUio vortrefflich in die Hände gearbeitet hat, 
(•wird die „Gesellcafahrten ," die in musikalischer Hinsicht alle Vortage der erstgenannten theilen, unbctweifell ein gleichen 
tänstlge* Lnos (reffen." fj. 4jt, Ut'issiglT. 
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— Derselbe, 
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— Derselbe, 
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Polka. Op. S 

— Derselbe 
d'Wo«ldhu«c 
Revericj d'ai 
Ro..nce. 0, 
der Oper: A 



w. 2 Händen und leicht irrangtrt. Op. 165. — Derselbe, Grass in 
Leiptig. Galopp f. d. Pfte. zu 4 o. 2 Händen. Op. 166. — Le- 
•arpe ntie' 
Op. 134, N 
TOpera 31 
p. I. Violoi 
9. & - L 
— Loewe. 
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Oper: il Conaro. — Derselbe, Auswahl beliebter Stacke aus der 
Oper: il Pinto Stantslao. — Volksroärscbe, 2 ilaviacbe and 



_ desselben Werkes 3. 



LHerar. VtHt. Blätter für den 

sang. H«-r»usKe K ehc« von Julius Ott« tu 

Dr. J. Schladebach. 
Erster JHhrgang IMS. 1 thlr. 10 agr. 
Zweiter Jahrgang 1847. 1 Ihlr. 10 «gr. 
Dritter Jahrgnng 1B4H. Janaar bis Juni in »er. 
Dritter Jahrgang 1(H>. Jannar bta Juni 10 «gr. 



'rt-hnr, lelchl ao»f5brt*re Orlgl- 
aalctMaposltlonen für Mminerstimmem. 1. und t. 
B»M, jede Stimme elnea Hnndcs 7| agr. 
(Parti» uren »lad von diesen beidea Bänden atcht 
• icht. aber in Abschrift in haben.) 

Miinnerchor. S. Bd. 1. Hälfte. Partitur 
» agr. - 

4 summen \i «gr. 
BH. t. Hälfte. Partltnr 5 agr. - 
4 Stimmen 13 agr. 
- deaaelben Werkes 4. Bd. 1. Hälfte. Partltnr 10 agr. - 

4 Stimmen Ii agr. 
__ fcawlben Werkea 4. Bd. S. Hälfte. Partltnr 10 agr. - 

4 Stimmen 13 agr. 

Liebe rellglAaer Gesang von HohTmnnn von Fallera- 

' leben. Für Männerchor. (Mit Beülcitnajg von » 
Hornern, * Posaunen ad libitum). Partitur mit 
den 4 Inatrumenlalstimmen »gr. — Jede der 
4 Stimmen 11 agr. 
Bebiifi Aufführung diesea Gesanges bei grossen 6e- 
aangfesten Ist eine vollauindine Begleitung »Her 
nfithiKen Blechinstrumente für I ihlr. W sgr.au hat*n. 
_ frühllngs-Ahend und Nacht. Secha Lieder von Ludw. 

Storch, für Männerstimmen componlrt. (Partitur 
■lebt gedruckt). Alle 4 Stimmen 10 agr. 

Noch mache ich aufmerksam auf eine Originalsammluno; von Liedern und Gesingen (Ur gemlM'hle 
Chor, welche ebenfalls in meinem Verlage erscheint, unter dem Titel: 

ntifllid) nnH weltlid), für Sopran, ?Ut, fcenor tut* |3oe 

(ohne Begleitung) 
«M deutschen Oriqinalcoinposttioncn. 
Heranagegeben von Dr. Jiillun «tebladebaicls. 
1, 2r Band. Partitur u. Stimmco. 



Ferner ist in demselben Verlage erschienen: 

SOLO-QUARTETTE 

für 4 Männerstimmen. 

1. Heft. 

Von «Franz Abt in Zürich. 

Partitur und Stimmen: I Sgr. 

Von demselben Compoiüsten : 

FüiifmalhundcrttaiiseiKl TeufeL 

Gedicht von Oettlnfrer. 

Für Minnerchöre. 
Partitur und Stimmen: 10 Sgr. 
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Partitur: Heft 1. 2. 3. 4. 

a 6 sgr 

Heft 9. 10. 12. 13. 15. 19. 20. a 9 sgr 

Hell 5. 6. Jthlr. 16. 17. thlr. 1. 27.28. thlr. 1. 31.32. thlr. 1. 10 



* 



3- 12 i 
2. 3 
4. 2t 



:Hrft 1—15. 18—26. 29.30. a 4 SU 10 sgr. Jede Stimme eint 2, sgr. 
Heft 16. 17. 27. 28. jede Stimme eins, f thlr. 31. 32. jede St. 12 sgr. 



Heft 1-7. i 5 
Heft 1-12. * 4 



sgr.; — 8. 9. 12. ä 7 
St. 10 sgr. 



H 9. 17j J 
St% 12 2* i 

$L 2. il 
In 2i sgr. . , 4. - 

i 

Conrad Glaser* 



sgr.; — 10. 11. a 6 sgr. 
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Das 



starke Herantreten der Unterklnnlade an die Ober 

beim Singen, 

Von F. An g er mann. 



Das zu starke Herantreten der Unterkinnlade an die 
Obcrkinnlade beim Singen ist ein Fehler, der sich dem Ge- 
sanglehrer beim Unterrichten häufig hartnackig entgegen- 
stellt. Man hat zu seiner Beseitigung verschiedene Mittel 
angewendet. Die gebräuchlichsten derselben sind zwei 
metallene Klammern, die durch eine schmale, ebenfalls me- 
tallene Platte mit einander verbunden sind, und ein Kork- 
pfropfen. Die Klammern werden an den Unterbackzähnen 
so befestigt, dass die metallene Platte über den vordem 
Theil des Zungenrückens hinwegliegt, der Korkpfropfen wird 

Vorderzähm 



zwischen die 

Der Umstand, dass bei der Anwendung der Klammern 
der hintere Theil des Zungenrückens und die Zungenwurzel 
meist anschwellen, weil sich diu Zunge, durch den Druck 
der Platte auf ihren Rücken gereizt, nach hinten zusam- 
menzieht, besonders aber der Umstand, dass man den Fehler 
durch einfachere Mittel als durch die Klammern und den 
Korkpfropfen heilen kann, bestimmte mich, mich gegen den 
Gebrauch derselben zu erklären. 

Kommt mir der Fehler vor, so stelle ich den Schüler 
vor einen Spiegel, mache ihn auf seine fehlerhafte Kinnla- 
dcnhallung aufmerksam und zeige ihm die rechte, die erfolgt, 
wenn die Unterkinnlade so weit von der Oberkinnlade ent- 
fernt ist, dass der vordere Theil dei Zeigefingers zwischen 
die Ober- und Unterzähne gesteckt werden kann. Ist der 
Schüler im Stande, die Untcrkinnlade diese Stellung einneh- 
men zu lassen, so lasse ich ihn ein offnes, helles a angeben 
und aushalten. Bei dem Aushalten desselben achte ich dar- 
auf, dass die Stellung der Unterkinnlade dieselbe bleibt. 



Kann der Schüler trotz der erfolgten Zurechtweisung die 
verlangte Stellung der Unterkinnlade nicht annehmen, so 
lasse ich ihn die Spitze des Zeigefingers so in den Mund 
nehmen, dass durch dieselbe kein Mundtheil in seiner Be- 
wegung gehindert wird. Nachdem dies geschehen ist, lasse 
ich ihn das a angeben und aushalten. Habe ich dasselbe 
in dieser Weise einige Zeit hindurch singen lassen, so ver- 
suche ich, ob der Schüler im Stande ist, auch ohne Hülfe 
des Fingers die Kinnladen bei dem Singen des a hinlänglich 
weit von einander zu entfernen. Kann er dies noch nicht, 
so lasse ich ihn den Finger von Neuem zwischen die Zähne 
nehmen. Kann er es, so gehe ich vom a aus auf der einen 
Seite zum e und t, auf der andern Seile zum o und u über. 
Ich thue dies in der Weise, dass ich zwischen den beiden 
Vocalen a-e, e-i etc. nicht absetzen, aber auch dieselben 
nicht ineinander ziehen lasse, so dass die Bildung derselben 
undeutlich würde. Bei dem Uebergehen aus einem Vocale 
in den andern und bei dem Aushalten des letzteren achte 
ich darauf, dass die Kinnladenhallung stets dieselbe bleibt. 
Wo dies nicht der Fall ist und eine Zurechtweisung nicht 
ausreicht, lasse ich die Vocale singen, indem ich den Zeige- 
finger wieder zwischen die Zähne nehmen lasse. In dieser 
Weise verfahre ich, bis ich die normale Bildung der sämmt- 
lichen Vocale erreicht habe. 

Diese erfolgt beim J, wenn die Unterkinnlade in der 
von mir bereits angegebenen Weise von der Oberkinnlado 
entfernt ist, die Spitzen der Oberzähne etwa den fünften 
Theil ihrer Länge, die Spitzen der Unterzähno etwa in der 
Stärke eines Kartcnblaües durch die Lippen unbedeckt blei- 
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ben, die Zunge borizonlalflach im Munde liegt, die vordem 
Theile derselben erblickt werden könnon und zwischen den 
äussern Rändern derselben und den Unlcrzähnen kein Zwi- 
schenraum bleibt, das Gaumensegel mit dem Zäpfchen die 
Stellung, einnimmt welche es bei einem leichten Lächeln hat. 

Bei der Bildung des E wölbt man den Zungenrücken 
etwas, die ganze Zunge nimmt dadurch eine ovale Stellung 
an und berührt die hintern Oberbackzähnc etwa bis zu dem 
zweiten derselben, der an den Oberaugenzähnen liegt, so 
jedoch dass die äusserslen Ränder der Zunge an den Un- 
terzahnen liegen bleiben. Die OelTnung des Mundes im 
Innern wird dadurch verengert. Diese Verengerung ist bei 
der Bildung des / noch stärker, indem die Zunge die Ober- 
backzähne etwa bis zu den Oberaugenzähnen berührt und 
unter Umständen noch einen Thcil des harten Gaumens, 
natürlich auf beiden Seiten in gleichem Maasse bedeckt. Ob 
der Gaumen überhaupt bedeckt wird, und wenn das, wie 
viel, das hängt von der Schärfe des / ab, welches man 
bilden will. Bei ganz scharfem / wird der gewölbte Zun- 
genrücken fast ganz gegen den Gaumen gelegt; es höhlt 
sich derselbe dann ein wenig in der Milte und gestaltet 
auf diese Weise dem Vocal den Ausweg durch eine ganz 
enge OefTnung. 

Beim E werden die Lippen etwas schärfer gespannt, 
als dies beim Bilden des A der Fall ist, beim l noch schär- 
fer als beim E; die Mundwinkel sind daher beim E kleiner 
als beim A, beim 2 kleiner als beim E. 

Das O wird gebildet, indem sich der horizonlalflacho 
Zungenrücken, wie er zur Bildung des A nöthig ist, in der 
Mitte bis zur Zungenspitze hin, etwas aushöhlt und sich die 
Lippen etwa bis zu den Augenzähnen hin schliessen, die 
vordem Zähne jedoch in der bei der Beschreibung der 
Bildung des A angegebenen Weise blicken lassen. 

Bei der Bildung des ü ist die Höhlung der Zunge wie 
die Schliessung der Lippen eine noch stärkere als dio dos O. 

Ganz genaue Bestimmungen hinsichtlich des Gebrauchs 
der einzelnen Mundtheile bei der Bildung der Vocalc lassen 
sich nicht geben, da die Bauart der Mundtheile bei allen 
Menschen verschieden ist und daher auch der Gebrauch 
derselben verschieden sein muss. Der Klang der Vocale 
giebt das Kriterium, wie weit dio Verengerung oder Erwei- 
terung der Mundhöhlo im Innern durch die Zunge, von 
aussen durch die Lippen sein müsse. 

Habe ich bei der Bildung der Hauptvocalo die Kinnla- 
denhaltung normal erstrebt, so gehe ich zu den Ncbenvo- 
calen über. Diese haben die Haltung des hintern Theils 
des Zungenrückens wie die Stellung der Lippen von den 
Hauptvocalen, des Ä vom A, des Ö vom 0, des Ü vom U, 
die Stellung des vordem Theils des Zungenrückens und der 
Zungenspitze jedoch vom E. (s. Näheres in meiner „Laut- 
lehre.") 

Habo ich auch bei der Bildung der Nebenvocale die 
normale Kinnladenhaltung erstrebt, so schreite ich zur Kon- 
sonantenbildung vor. Bei dieser findet es häuGg statt, dass 
der Schüler die Kinnladen nicht nur einander sehr nahe 
bringt, sondern dieselben sich sogar berühren lässt und sie 
bei der Bildung des nachfolgenden Yocals auch nicht nor- 
malmössig von einander entfernt. Es kommt dies haupt- 
sächlich bei den Konsonanten n, l etc. vor. Wo dieser Fall 
auftritt, thut man am besten, den Vocal, der für sich bereits 
normalmassig erstrebt ist, zuerst singen und an seinem Ende 
den Konsonanten bilden zu lassen. Bei der Bildung des 
Konsonanten muss man alsdann hauptsächlich darauf sehen, 
dass dieselbe schnell erfolgt, d. h. dass die Mundtheile un- 
mittelbar nach ihrem Aneinandertreten wieder auseinander- 
treten. Hat man die richtige Bildung der Konsonanten*) 



*) Eine ausrabtliche Be*rhrcibung der richtigen Bildung der Kon- 
•onaiiton Wirde mich hier zu weit fahren. Ich mmi in Betreff der- 
selben auf meine „Lautlehre, Berlin bei C. A. WolfT 1617" vcrtveUen. 



hinter dem Vocale, so muss man dieselbe vor demselben 
erstreben. Hier kommt es hauptsächlich darauf an, die 
Mundtheile, welche die Konsonanten bilden, momentan an- 
und auseinandertreten und in dem Augenblick des Ausein- 
andertrelens der Mundtheile den Vocal entschieden bilden 
zu lassen. 

Ist auch die Aussprache in der gewöhnlichen Rede 
durch die falsche Kinnladenhaltung schlecht und undeutlich 
und will ich diese zugleich verbessern, so lasse ich die 
Vocale, nachdem ich sie in der früher angegebenen Weise 
normalmässig erstrebt habe, kürzer und kürzer werden, bis 
sie den Grad der Kürze erreicht haben, wie er zu ihrem 
Sprechen nöthig ist. Was die Konsonanlcnbildung betrifft, 
so ist es bei den Sprechübungen häufig zweckmässig, den 
Konsonanten stumm hinter dem Vocal bilden zu lassen. Es 
hört alsdann der Vocal zu tönen auf, bevor der Konsonant 
gebildet wird. Hierdurch entsteht eine Lücke zwischen der 
Vocal und Konsonanienbildung. Diese wird durch Uebung 
verringert, bis sie endlich ganz verschwindet, indem der 
Konsonant in dem Augenblick des Aufhörens des Vocals 
gebildet wird und denselben somit begrenzt. Der Lehrer 
muss allemal in diesen Fällen untersuchen, ob er mit der 
lauten oder mit der stummen Bildung der Konsonanten 
schneller zum Ziele gelangt. Auch vor dem Vocal erlangt 
man dio richtige Konsonantenbildung häufig leichter, wenn 
man den Konsonanten zuerst stumm bilden lisst. Es ent- 
steht dann wieder eine Lücke, die allmShJig durch Uebung 
beseitigt werden muss. 



Recenstouen. 



Liederschau. 

Ed. Hansllck, 5 Lieder für eine Sopran- oder Te- 
nor-Stimme mit Begl. des Pfte. Op. 8. Prag bei Holtmann. 

Es thut einem ehrlichen Recensenlen immer wohl, wenn 
er unter der Masse von gänzlich werthlosen Erscheinungen, 
die den Markt der Musikwelt unausgesetzt überschwemmen 
und die in Folge dessen unter seine kritische Feder gera- 
then, auf Erzeugnisse stösst, deren Inhalt, wenngleich nicht 
hervorragendes Talent, doch mindestens ein tüchtiges Kunsl- 
streben verräth. Dies ist mit den vorliegenden Liedern dor 
Fall. Sie machen keineswegs auf Originalität der Erfindung 
Anspruch, bekunden aber den gewandten Componisten in der 
wirksamen Behandlung der Sings limine und lassen, bei ein- 
facher, natürlicher Haltung in Melodie wie Begleitung, überall 
jenes verschwislerade Band zwischen Poesie und Musik 
wahrnehmen, wodurch eine Gesangscomposition überhaupt 
erst künstlerischen Antheil zu erwecken vermag. Xo. 3 
„Wenn's in den Wipfeln grau und grün" ist besonders ge- 
lungen und der Intention des Dichters (Rob. Zimmermann) 
getreu nachgefühlt Nächstdem darf No. 5: „Das Bächlein 
murmelnd weiter drängt" ebenfalls als eine gelungene und 
höchst sinnige Compositum gelten, die die zu Grunde liegende 
poetische Idee in verschönerter Abspiegelung wiedergiebt. 
Das Heft kann allen Gesangfreunden empfohlen werden, 
deren musikalischer Magen durch süsslichen Modekram noch 
nicht so verdorben ist, dass sie für einfache, gesunde Kost 
keinen Appetit mehr verspüren. 

Dr. H. Mtarscliiier, 3 Gedichte von Vogl, für eine 
Singslimme mit Begl. des Pfte. componirt. Op. 143. Han- 
nover, bei Bachmann. 

Drei Gosänge, die dio fruchtbare und gewandte Feder 
ihres Verfassers nicht verkennen lassen. Ohne tiefere Cha- 
rakteristik zu entfalten, werden sie dennoch durch effekt- 
volle Behandlung der Singstimme und eine gewisse schwung- 
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volle Frische der Auffassung der Singerwclt belebendes 
Interesse einzuflössen nicht unterlassen. 

€. llfieer, Ich komme bald. Lied mit Begl. des ffte. 
Op. 11. Cassel, bei Luckhardt. 

Recht frisch und lebendig gehalten, dabei von guter 
Slimmwirkung, wird dies Lied gern gesungen und gehört 
werden. 

"11 . Taubert, An die Nachtigall. Lied für eine Sing- 
stimme mit Begl. des Pfte. Berlin, Breslau und Stettin, 
bei Bote u. Bock. 

Ein Liedchen, das die Worte des Dichters (Lua) an- 
gemessen wiedergiebt und von anmulhiger Wirkung ist. 

A. H. Stahlknecht, Des Bergmanns Kind. Ballade 
für Gesang mit Pfte. Op. 14. Leipzig, bei Klemm. 

Dor Verfasser (nicht mit den hiesigen geschätzten 
Musikern dieses Namens zu verwechseln) liefert in dieser 
Ballade eino Composilion von recht ansprechender musika- 
lischer Fassung. Im Uebrigen ist sie jedoch wenig geeignet, 
die Ansprüche der Kunstkritik zu befriedigen, da weder in 
der Gesangstimme noch in der Begleitung die Charakteristik 
der Handlung treffend und wahr nachgezeichnet wurde. Der 
Grund hiervon dürfte in der für derartige grössere Tonge- 
bilde nicht ausreichenden Erfindungskraft des Componisten 



C«, Schell©!* 



, 0 Lieder für eine Sopran- oder 
mit Begl. des Pfte. Op. 2. Leipzig, bei Klemm. 
4 Lieder für eine Alt- oder Baritonstimme. Op. 3. 



Lieder, von vielem melodischen und gesanglh 
auch eine anziehende Harmonisirung nicht 



abzuspre- 
chen ist, wiewohl die Letztere oft an Sp'ohr erinnert und 
dio musikalische Behandlung überhaupt, ohne gerade ins 
Gewöhnliche zu fallen, Eigentümliches noch nicht zu Tage 
fördert. Jedenfalls ist aber dio Befähigung des Verfassers 
für Liedcomposition aus den beiden vorliegenden Werken 
ersichtlich. Namenllich enthält das Heft für tiefe Stimme 
(Op. 3) vielfach Gelungenes, sogar in charakteristischer Be- 
ziehung. No. 1 z. B.: „Es blüht ein schönes Blümchen" 
(von Hoffmann von Fallersleben) tritt in höchst an- 
mathiger Färbung daraus entgegen, während No. 4: „Wärst 
du auf öder Haid' allein" (von R. Bums) ebenfalls von 
bezeichnender Haitang ist und namentlich auch in der Be- 
gleitung charakteristische Bedeutung gewinnt, ohne deshalb 
in den Fehler der Complicirtheit zu verfallen. 

Heinrich Horn, Der Ungar, für eine Singstimme mit 
Fianoforte-Begleitung. Mainz, bei Scbott's Söhnen. 



Ein leicht hingeworfenes Liedchen des gesell 
ponislen, das aber nichtsdestoweniger das zu Grunde liegende 
hübsche Gedicht (von 0. Sternau) in entsprechend kecker 
Zeichnung wiedergiebt und von eigentümlicher Tolal-Wir- 
kung ist. 

Av. Hfelthardt, Frühlingssehnen. Lied für eine Sing- 
stiuime mit Begl. des Pfte. Berlin, Breslau und Stettin, 
bei Bote und Bock. 

Eine sehr bescheidene Liedergabe, doch eben so an- 
sprechend wie anspruchslos. 

Carl Koch, 2 Lieder für eine Singstünme mit Bgl. des 
Pfte. Op. 3. Berlin, Breslau u. StetÜn, bei Bote u. Bock. 



, Erwartung, für eine Singstimme mit Begl. des Pfte. 

Op. ß. Ebendaselbst. 

Von diesen beiden Liederwerken bringt Op. 3 zwei 
Nummern in strophenmässiger Behandlung, darunter ein 
„Alpenlied", das, nach Art aller Alpenlieder, mit einem Jo- 
dcl- Refrain schliesst. Op. 0 „Erwartung" ist durchcompo- 
nirt, sehr gewöhnlich, aber sangbar. 



A. Fuchs. 3 Lieder für eino Singstimme mit Begl. des 
Pfte. Op. 2. Berlin, Breslau u. Stettin, bei Bote u. Bock. 

Recht artige Lieder, davon das zweite (im f-Takt) 



bei 



C. I/. Fischer, Fruhlings-Toasle, Lied fi 
stimme mit Begl. des Pfte. Op. 0. No. 1. 
Scbott's Söhne. 

, Die versunkene Krone, für eine Alt- oder 

mit Begl. des Pfte. Op. 7. No. 2. Ebendaselbst. 

Liedcompositionen von Fischer, so eigentümlich, wie 
der Name des Componisten. Op. 6 beschenkt die Welt, um 
einem fühlbaren Mangel abzuhelfen, mit einem funkelnagel- 
neuen Strophenlicdc, Op. 7 mit einer Ballade, deren Inhalt 
ebenfalls von Neuheit und Originalität fast strotzt 



I ouIh IJebe, Deutschland hoch! Gedicht von Fr.l 
kert, in Musik gesetzt für eine Bassstimme mit Begl. des 
Pfte. Op. 0. Cassel bei Luckhardt. 

Eine Balladcn-Composition , ohne tieferes Verständniss 
aufgefasst, dabei von überraschender Gedankenarmut zeu- 
gend. Namentlich entbehrt die Begleitung, die sich jneist 
in leerer Klapperei, wie in folgender und r 
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ergeht, alles künstlerischen 
hätte wohl eine bessere 



Das schöne 
Interpretation 

Carl Rcinthalcr, Gedichte von Rückert etc. für eine 
Sopranstimme mit Begl. des Pfte. componirt. Op. 2. Ber- 
lin, Breslau n. Stettin, bei Bote u. Bock. 

Die Melodie, die Seele aller Musik, namentlich aber 
des Liodes, kommt in diesem Werke wenig zur Geltung, 
so dass man sich mit dem Inhalte schwer befreundon kann 
und jedenfalls nicht erwärml davon wird. Ein Lied aber, 
das nicht erwärml, ist kein rechtes Lied. Am gelungensten 
erscheint noch No. 5: „Glockenthürmers Töchterlein". Es 
athmet wenigstens regeres Leben, als die übrigen, in denen 
die Melodie oft so träge und matt durch die Dichtungen 
schleicht, als wenn sie an Krücken ginge. Lieder wollen 
in glücklichen Stunden geschaffen sein! Dies möge der 
Verfasser beherzigen und künftighin in seinen Publikationen 
etwas wählerischer zu Werke gehen, da wir ihm durch 
unsere Bemerkungen keineswegs schon die Befähigung, Kr- 
spriesslicheres im Liederfache leisten zu können, absprechen 

Werkes vortrefflich. 



C» Wettig, Sehnsucht, für eine Singstimme mit Begl. 
des Pfte. Op. 2. Leipzig, bei Breitkopf und Härtel. 
Geibel's „Sehnsucht" erscheint hier stellenweise nicht 



Digitized by Google 



C. CiUrlltt; Wackernagol's WcinbQcbloin, für eine Sing- 
stimmo mit Pfte.-Begl. componirl. Op. 7. Heft 1 und 2. 

Von einer kräftigen Bassslimme gesungen, werden diese 
Weinlieder ihren Zweck nicht verfehlen und, bei gefüll- 
ten Gläsern genossen, doppeltes Vergnügen gewähren. 

Ed* Freiherr von Herbert, Kärtnerische Volks- 
lieder, gesammelt und herausgegeben. Klagenfurt, bei 
Sigmund. 

Eine Anzahl von Kämtnerischen Volksliedern, alle von 
eigcnthümlichem Reiz durch die ihnen beiwohnende nationale 
Färbung gemüthlicher Einfachheit, liegt hier, mit Pianobe- 
gleitung verschen, in würdiger Ausstattung vor. Die Freunde 
des Volksgesanges werden sich dem Sammler und Heraus- 
gebor sicherlich zu Dank verpflichtet fühlen. 

O. Esser, 3 Lieder für eine Singstimme mit Begl. des 
Pfte. Op. 27. Mainz, bei Scholl's Söhnon. 

Das Werk bringt Gedichte von Prutz und Geibel in 
gefälliger musikalischer Behandlnng. Die leicht gestaltende 
Feder des Componisten wird die Musik-Welt gewiss noch 
mit vielen ähnlichen Erzeugnissen bereichern. 

C3. Lanier« 3 Lieder für eine Singstimme mit Begl. 
des Pfte. Op. 5. Hannover, bei Bachmann. 

Ein ernstes und zwei komische Lieder. Physiognomie 
gewöhnlich. Besondere Kennzeichen fehlen. 

JT, «V. II. Verhüte! , Zes Liederen voor eene Zang- 
stem met Pfte. Op. 29. Rotterdam, by Vletter. 

Von Verhulst, einem jungen holländischen Künstler, 
der seine Studien unter Meudelusuuu gemocht I»t, Ii««» 
uns hier ein Liederheft vor, dessen Inhalt (soweit uns der 
holländische Text denselben zu durchdringen gestaltete) 
künstlerischen Sinn und ein eigentümliches schöpferisches 
Talent nicht verkennen ilsst. Dürfen wir jedoch aus der 
Gestaltung der Melodie in diesen Liedern einen Schluss 
ziehen, so ist Verhulst mehr Instrumental- als Gesangs- 
Coroponist, und jedenfalls hat er sich mit den Anforderungen 
wahren Gesanges noch nicht vertraut gemacht. Dies erweist 
ein einziger Blick in dies Liederheft, das von jener gesang- 
reichen Entfaltung der Melodie, wie sie der Singer bean- 
sprucht, nicht eine Spur zeigt und sich fast durchweg in 
rein deklamatorischer Auffassung des Texles gefallt. Am 
auffälligsten tritt die so eben bezeichnete Behandlungsweise 
der Singslimrae in No. 5 dieses Werkes entgegen, der ein 
Gedicht „Scheiden" (von J. P. Heije) zu Grunde liegt. Die 
Singstimme bewegt sich hier, ganz nach Art des Recitalivs, 
fast nur rhythmisch und oft anhallend auf einer und der- 
selben Tonhöhe, so dass das Tonstück mehr durch den 
harmonischen Unterbau, ab durch Melodie und Gesang 
Ausdruck und Interesse gewinnt. Wie hoch daher auch im 
Uebrigen der Inhalt des Werkes, der sich sowohl in der 
ganzen Auflassung, als in vielen geistreichen und originellen 
Einzelheiten offenbart, anzuschlagen sei, so dürfte der Inhalt 
dennoch, schon der mangelnden Cantabilität wegen, nament- 
lich den Forderungen der deutschen Gesangswelt um so 
weniger entsprechen, als auch für die Letztere eine üeber- 
setzunff des holländischen Texles nicht beigegeben wurde. 

Jul. Weist. 



Berlin. 

naalkallaeh« Revue. 

Die musikalischen Soirlen des Tonkonsllervereins, deren 
wir in der vorjährigen Saison öfter* gedacht, haben für diesen 
Winter am 26. d. HU. wieder begonnen. Wir hörten ein Trio 
von Hugo Seidel, ausgeführt vom Componisten und den Herr» 
Iii Ilmer (Violine) und Wohler* (Violoncell), eine Composi- 
lion, noch nicht planvoll und durchsichtig, ia vielen Punkten in 
breit, überall aber von ernstem auf du Edelste gerichteten 
Kunstsinn icngend. Die Ausführung war recht gut, und wir kön- 
nen dem Componisten, der spater auch ein Sehubert'schea Lied r. 
St. Heller transcribirt, vortrug, auch als Ciavierspieler da* best« 
Zeugnis* geben. Noch sprudelt die jugendliche Kraft tu üppig 
in Anschlag und Vortrag; e* verbindet sieb damit aber eine ra- 
pide Fertigkeit und Correclheit. Zwei Lieder von Sering com- 
ponirl und von Frl. Caspari gesungen, waren gcmfilhvoll und 
sangbar aufgefasst. Ein Duo von J. Stahlknecht für PiaooforU 
und Violoncell, eigentlich ein ConcerlstOck fOr letztere«, fahrte 
uns, wie schon oft, den talentvollen Virtuosen vor, dessen Kunst 
und feine Behandlung seines Instruments das grösstc Lob verdie- 
nen. Einer leisten Nummer wohnten wir nleht bei. Die spätem 
Abende werden, wie wir hören, auch grössere Instrumentalwerke 
vorfahren und so gewistermtssen einen neuen L'eberblick Ober 
die musikalisch -schöpferischen Kräfte der Jüngern Tonkuosüer 
Berlins gewähren. 

Die Aufführung de« Messias von Händel in der Sikg-Aka- 
DEMtE am 28. d. Ml», bereitete den Kunstfreunden einen lang 
entbehrten Oenuss. Der grosse, unvergleichlich« Meister, der 
Herrschaft bat in Reiche der Töne, wie nicht leicht ein anderer, 
wenn er in seinen gewaltig erschütternden Chören daberbraast, 
schritt ia seiner grossarligstco Schöpfung an unierrn Ohre vor- 
ab» uuil «rftlU» au mit Bewuuderuag vor der Majestät seiner 
Gedanken und der klaren, reinen Kunst seiner Formen. Diese 
Freiheit in der Behandlung grosser Chormassen, diese Durchsich- 
tigkeit und Abrundung in den einzelnen Elementen derselben sucht 
immer noch ihres deichen und dienet den spätem Geschlechtern 
zum Vorbilde und zur Erbauung. So wirkte denn auch das Werk 
nach dieser Seile hin mit allen seinen Schönheiten auf die im 
Ganzen zahlreich versammelte Zuhörerschaft anregend und begei- 
sternd. Die Ausführung hatte daran ihren Theil; denn die Chöre 
verwirklichten besonders in ihren männlichen Grundpfeilern die 
Ideen de* grossen Tonkunstlers, während die weiblichen Massen 
etwas zurücktraten, ohne jedoch dea Eindruck de* Gänsen ir- 
gendwie tu schwächen. Auch das Orchester der philharmonischen 
Gesellschaft war so correct und vorzüglich in den Bläsern massig 
und deanoch überaus wirksam, dass wir an dem schönen Zu- 
sammenwirken unsre innige Freude hatten. Gegen die Sololei- 
ttongen wäre allerdings Manches einzuwenden. Wir können uns 
weder mit dem Sopran noch mit dem Bass, weder mit dem Tenor 
noch mit dem Alt ganz einverstanden erklären. Die eine Leistung 
war allerdings befriedigender als die andere; nur stellte sich doch 
au enUchiedea heraus, daas die Sopranistin, die wir ia letzter 
Zeit öfter* in Concerten haben auftreten sehen, theil* was den 
Klang der Stimme, Ibeits was die Correclheit und Reinheit des 
Gesanges anlangt, doch zu wenig den Ansprüchen zu folgen 
weiss, um selbst einem nur massigen nad billigen Unheil zu ge- 
nügen. Ucber die Stimme des Bassisten steht das Urtheil ziemlich 
feit. An dem Tenor liess sieb das sichtliche Streben, in den 
Geist der Aufgabe einzudringen, nicht verkennen nad in sofern 
befriedigt« seine Leistung am meisten. Immer aber blieb der Ein- 
druck des Ganzen so günstig, dass wir dies erste Winlercoacert 
der Singakademie nur mit Freuden begrünen können. 

In der dritten Qua rlellsoiree der Herren Zimmermann, 
Kouneberger, Richter und Lotse wurden ei> Quartett von 
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May du (C-Air Cab. 10 Nr. 1.) das 24. Quarten von Onslow 
(fi-mott) und Beelhovens 12. Quartett (Bt-dwr) gespielt Di« 
trefflichen Künstler entwickelten in dem Vortrage dieter Compo- 
»ilionen selbst des to schwierig ausfübr- und erfassbaren Quar- 
tett« von Beethoven «ine solche Vollendung, dasa wir nicht umhin 
können, ihnen daa entschiedenste Lob zuzuwenden. Der Eindruck 
ihrea Spiels rief anter den Zuhörern einen förmlichen Bnlhusias- 
mui hervor. Dem Ref. wurde eine besonder« Prende durch daa 
selten gehörte Quartett von Haydn bereitet, deasen (etiler Sats 
ein Meisterstück musikalischer Kunst genannt tu werden verdient. 

et R 

In der St Jacobikirche fand am Soaaabend Abend die durch 
Herrn Organist Hauer xum Beaten der Lotherstiftung veranstaltete 
Aufführung dea Requiems von Mozart stall. Der Zweck des 
Concerts war auf das wüasehenswerlhcste erreicht, denn die Kirche 
war so gefallt, dass nur wenige, minder gute Platze, wo man 
das Orchester nicht mehr sah, und auch unvollkommener hörte, 
unbeieUt geblieben waren. Wir hönnen also mit dem Dank be- 
ginnen, auf dea Alle, die bei der Veranstaltung und Ausführung 
thätig gewesen, sich den begründetsten Anspruch erworben ha- 
ben. Wae nun den rein musikalischen Theil der Ausführung an- 
langt, so sind an dieselbe nicht diejenigen Ansprache so stellen, 
die man an andere musikalische Regionen Berlins machen wurde, 
denen diu besten Kräfte und Mittel, and die gehörige Zeil su den 
Proben xn Dienste steht. Wenn wir aber auch diesen Standpunkt 
der Billigkeit festhalten, so bliebe doch noch Manches zu wün- 
schen, was auch wohl verlangt werden darf. Dies bestände na- 
mentlich in einer festeren Leitung noil dadurch erzielten grösse- 
ren Pracisioo des Ganzen. Besonders im Anfang hielt sich das 
etwas in langsam gegriffene Tempo nur schwankend. Im Verfolg 
trat grössere Sicherheit ein. Der Chor „Dies irae dies illa" wurde 
feurig und doch sicher durchgeführt. Die Soloallte im „Tnba 
mirum" dürfen wir als durchweg sehr «»lung« «.,. go fahr» be- 
zeichnen, vorzugsweise gebohrt aber diesmal der Prcia dem Tenor 
(Ur. Pfister) der den wundervollen Satz: „Mors slupebit el na- 
tura," mit Energie inlonlrle, und die Kirche mit der Falle seines 
Organs kraftvoll durchdrang. — Das Reeordarc bitten wir um ein 
Weniges schneller gewünscht; vielleicht bernhle auf dieser ur- 
sprünglichen Verzögernag des Tempo s das etwas schwankende 
Verbällniss des Orchesters zu den Gesangstimmen, die übrigens 
das so melodiereicbe Gesaagslück sehr schön ausführten. So 
wechselte das Gute, ja Schöne in der Ausführung mit dem Schwä- 
cheren; im Ganzen war der Eindruck jedoch immer ein befrie- 
digender, wenn man auch nur die Ausführung, nicht das Werk 
selbst veranschlagt. Dieses in seiner gleich unerreichten Tiefe 
nnd Hoheit übertrüge aber noch viel stärkere Mingel, und führte 
una dennoch auf seinen Wunderschwingen fort, in die edelsten 
Strömungen künstlerischer Erhebungen. Wo der Geist so geschaf- 
fen, so aus der Tiefe, so edel, gross, heilig, göttlich, da ist er 
seines Sieges immer gewiss, und was der Wahrnehmung sich auch 
Zufälliges an Mangeln und Unvollkommeobeiten unwillkürlich 
darbiete, im Ganzen und Grossen empfangt die Brust doch nur 
das Höchste und Erhebendste, und ihr letztes Gefühl bleibt der 
Dank gegen den Meister aller Meisler, der die Welt mit dieser 
Wuadergabe zu den tanzend andern, die sie ihm schuldet, be- 
schenkt hat - £. R. 



Korrespondenz. 

Petras. 

Chopin's Todtenfeier. 

Wer von dem zu früh verbliebenen Künstler ein Andenken 
im Uersea und die Kunst im Gemülbe irigt, strömt nach der 



Magilalenen-Kirche. Chopin hat vor seinem Tode den Wunsch 
geäussert, mit dem Requiem von Mozart bestallet zu werden. Dies 
ihm nahestehenden Liebenden haben diesen Wunsch wie einen 
letzten heiligen Seufzer aufgenommen nad am 30. Oclober fand 
die gewaltigste aller Todten-Messen in der Magdalenen-Kircbe 
stall. Bereits um 11 Uhr aind die prachtvollen Räume dicht be- 
setzt, in der Mille erbebt sieb ein Riesensarg von Wachskerzen 
umgeben, ihm gegenüber ein schwarz ausgeschlagener einfacher 
Altar, der durch einen schwarzen Vorhang von dem Ilaupialtar 
gelrennt ist. Zwischen beiden ist das Orchester aufgepfliiDzt, so 
dasa man es des Vorhanges wegen nur tbeilweise sehen kann. 
Um 12 Uhr erscheint du ganze Kapitel in hoher Trauer und 
empfingt in Gegenwart der höchsten Leidtragenden die Leiche. 
Während der Clerus vom Sarge zum Altar aebreitet, spielt das 
Orchester einen Trauer-Marsch von Cbopia , der ursprünglich für 
Ciavier geschrieben und später orchestrirt, einen gewaltigen Bin- 
druck hervorbringt Der beständig wiederkehrende Gedanke an 
den Tod scheint aus diesen Tönen enlgegenzurauschen und schwer- 
lich hätte eine passendere Composition gewählt werden können. 
Das Orchester und Sing-Personal des Conservatoir's begann darauf 
daa Requiem, das, von der Ceremonie des Gottesdienstes unter- 
brochen, einen wahrhaft erschütternden Eindruck hervorbrachte. 
Die Kunst kann den Künstler nnmöglieb in erhabenerer Weiso 
feiern, Moiarfs Rieaea-Genie entwickelt sich hier in seiner ganzen 
Tiefe nnd der einzige störende Eindruck, den ich beim Anhören 
dieser Grabes- und Himmels-Muaik hatte, war der, dass es Men- 
schen geben konnte, die den eigentlich lächerliehen Gedanken, 
ausbrüteten, dass dieses Requiem nicht Mozart** Werk sei leb 
rauchte wissen, wer ausser ihm es geschrieben haben könnte! 
Einen Augenblick lang dachte ich daran, dass derjenige, dessen 
Musik heute einen Künstler untergeordneteren Ranges feiert, selbst 
kein solches Todlenfest gehabt hat, ja dass die deutsche Nation 
%m it,r*r S«I».mU »IaU «i»mal da* Crab daa gvöaatoa ihrer Com- 
ponisleo kennt J Wie oft habe ich in Wien mit freunden über die 
Möglichkeit gesprochen, die Gebeine Mozart** aufzuladen t Dio 
Antwort: er sei wahrscheinlich in einer allgemeinen Grube bei- 
gesetzt worden, benahm mir den Math, weiter nachzuforschen. 
Während des Abendmahls spielte die Orgel, ein herrliches, ein 
wahres Riesen-Instrument, auf dem ich aber nie mehr als klim- 
pern borte. Der Organist mag heissen wie er will, soviel ist 
sicher, dass er weder von grosser Musik noch von der Macht der 
Orgel eine Ahnung bat, denn so oft er an der Orgel sitzt, hört 
man stall des Spieles eine leere Spielerei, ein Aurziehen diesen 
oder jenes künstlichen Registers, als ob es gälte, die Fabrik, ans 
welcher das Instrument hervorging, wie in einer Industrie-Aus- 
stellung anzupreisen. Die Soli wurden von Lablache, Dupont, 
Madsm Viardol und Mad. Caslellan rast unübertrefflich schön 
gesungen. Besonders wirknogsreich war namentlich Lablacbe'a 
Stimme, die sich wie ein breiler Strom in alle Riome der Kircbo 
ergoss. Nach der Mesao, als der Sarg die Kirche verlies*, sangen 
Männer-Stimmen ein uraltes de profundis, ein wahres Meisterstück 
der alten Harmonie, einfach, gross nnd erschütternd. Der Zug* 
nach dem Friedhofe war ergreifend, die zahlreichen Freunde and 
Yerehrer Chopin's folgten dem Sarge und Fürst Czarlorisky, 
Meyerbeer, Pleyel und der berühmte Maler Delacroix hiel- 
ten die Zipfel des Leichenluches. Dr. B. 

Feuilleton. 

Die musikalischen Instrumente von Adolph Sax auf 
der diesjährigen Pariser Industrie-Ausstelliiiig. 

Die vielfachen Anfeindungen, die Sax seit einer Reihe vom 
Jahren auahallen musste, und die minnliche Kraft, die er bewährte, 
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indem er trott Rinke aller Art, «eine Fabrik io einer der Konit 
so wenig gängigen Zeit aufrecht erhielt, geben der diesjährigen 
Ausstellung teiner neuen Erfludungen ein erneueles Interesse Die 
Geschiebte vom Ei de« Columbus wird »ich immer wiederholen, 
der vorliegende Fell eher hit zuviel Eigentümliches, nm nicht 
einen kurzen ComaienUr tu verdienen. Sex halte nach den be- 
wundernswertesten Anstrengungen aber alle Kabale gesiegt und 
«rar vor der Februar-Revolution mit »einen Erfindungen glücklich 
durchgedrungen. Seine Feinde benutzten nun aber eine politische 
Umwälzung, die sie an sich verdammen, indem sie Sex als der 
Gunst de« Hole» und der Beamten Iheilhaftig darstellten und nun 
•n die republikanische Togend apellirteo. So haben die [nlriguen 
gegen eine längst erledigte Sache wieder angefangen, aber wir 
hoffen, das* sie zu Gunsten de* genialen Erfinders enden werde. 
Vor dem Magazine stehend, du Sax uns auf der Ausstellung dar- 
bot, konnten wir seine Erfindungen in folgender Weise zusam- 
menfassen: die Familie der Sax-Horns, welche die alten Clairons 
und Horner ersetzt, die Saxophone, welche das System der Cla- 
rinclteu, Hoboen, Opbicleiden, Fagotte u. s. w, begreifen, und die 
Saxo-Troaba für Posaunen and Trompeten. Das selbstiudigste 
nad werthvollsle dieser Instrumente ist das Saxophon, das au 
7 Individualitäten, welche die verschiedenen Stimmlagen reprä- 
aeatiren, besteht. Man hat seinen Ton mit Recht einen neuen 
gemannt, der etwas vom Holz-, Kupfer- und Saiten- Instrumente 
bat. Was sind die Ophicleideu, Bugler u. s. w. gegen diese wun- 
dervollen, ebenso starken wie angenehmen Töue! Bin anderes 
Verdienst der Saxsehen Instrumente besieht in der Vereinfachung 
des Mechanismus. Jede» Instrument derselben Familie hat denselben 
Fingersatz, so das» wenn man eines spielt, sie alle spielen kann. 
Und dabei nähert sieh der Fingersatz dem allen soviel als mög- 
lieh, wodurch die Erlernung der Musiken sehr leicht ist. Wich- 
tig ist bei der Saxsehen Erfindung auch noch der Umstand, dass 

die Miindungm aller Inatrumrnle nach dnrsplhfn RirMung hin 
euden, so dass die ganze Harmonie von einer Richtung her an 
das Ohr schlägt, während bei den allen Militär-Orchestern ein- 
zelne Tone, namentlich von der Frond her gehört, wegen der 
entgegengesetzten Richtung der Mündungen der Instrumente grell 
enlgegenkliogen. Vorzüglich ist auch die neue Baas-Clarinelle, 
die Meyerbeer in seinen „Propheten" angewendet hat, und 
ferner die Sopran- und Conlrebass-Klarinelte. Sax ist unstreitig 
einer der genialsten Akusüker der neueren Zeit, wir haben ihn 
kämpfen und siegen sehen und werden uns durch die Urlheile 
feindlicher Pariheien nicht irre machen lassen, sondern sein 
Verdienst, wo »ich die Gelegenheit darbietet, hervorheben. Suuu 




Nachrichten. 

Berlin. Tichatscheck hat mit der König). Hofbahnc 
einen Gaslrolleueyclos vom 5. April bis 31. Mai k. J. abgeschlos- 
sen und zwar auf 20 Rollen, ä Rolle 40 Frd'or, in welcher Zeit 
der „Prophet" zur Aufführung kommt. Auch Fran Yiardot- 
Garcia ist für diese Oper gewonnen. 

— Die letzte Aufführung des Figaro v. Mozart hatte des Haus 
in allen Theilen gefallt. Die Vorstellung war eine durchaus ge- 
lungene, Fr. Köster Gräfin, besonders gut bei Stimme, bot eine 
Darstellerin der Gräfin wio wir seit langer Zeil nur durch Sie im 
Stande sind zu hören. Hr. Böttcher Almaviva, erfreute uns 
durch die Rückkehr seiner schönen Stimme, welche, wenn auch 
nicht die frühere Frische, doch gut genug ist, um sich daran zu 
erfreuen. Hr. Krause als Figaro, Frl. Tuczck Susanne, Zchie- 
«cbe Barlolo, Kraus Basilio und Frl. Gey boten ein vortreffli- 
ches Ensemble, dem sich eine junge Sängerin Frl. Asmns 
(Schülerin der Tbeatersehule) als D&rbchen würdig enscbloss und 



in einer natürlichen Befangenheit eine vortreffliche Repräsentantin 
dieser kleinen naiven Rolle war. 

— Ganz besonderes Aufsehen erregt in Kassel jetzt die 
Sängerin Frl. Emilie Dielilz. Die dortigen Blätter berichten, 
dass ihre wuadervolle Stimme, gepaart mit der vollendetsten Aus- 
bildung, nnd ihr seelenvolle» Spiel, so wie ihre imposante Er- 
scheinung allseitige Bewunderung erregen. 

— In einer Soiree, in welcher hiesige und fremde Kunst- 
Nolabililäten versammelt waren, unter denen »ich auch Herr Ca- 
pellmeiater Balfo nnd Hr. von Flotow befanden, hallen wir 
Gelegenheil die Damen Bertrand aus Paris zu hören, die 
Kanstlerinnen hatten mit der Lind zusammen bereits in Pots- 
dam bei Hofe gesungen, und dort sich der höchsten Anerkennung 
zu erfreuen gehabt. Eine durchaus vollendete Technik verbindet 
sieh mit einer leicht nnsprechenden und umfangreichen Stimme. 
Die andere Schwester ist eine treffliche Harfenspielerin und werden 
beide Damen für den Fall dass ihr öffentliches Auftreten hier noch 
möglich wird, da Engagements in Holland sie dorthin rufen, sich 
gewiss des grössten Beifalls erfreuen. Hr. Schmidt aus London 
Virtuose auf dem Concert a ptston, verbindet mit einem ange- 
nehmen und grossen Ton, grosse Fertigkeil, und wird um »o mehr 
die Aufmerksamkeit auf sich lenken, als diu Instrument hier noch 
wenig oder gar nicht gehört worden. 

Potsdam. Am 1. December im Saale des Casino Concert, 
veranstaltet von Hrn. Conccrtmeister Hub. Ries, der sich mit dem 
Violin-Coueert von Mendelssohn und in einem Duo für 2 Violinen, 
mit seinem Sohn Louis böron Hess, den ächten braven Virtuosen 
in diesen Vorträgen, den Meister im Lebren, an der Methode nad 
Ausbildung seines Sohnes Louis bewährend. Unterstützt wurde 
derselbe durch Fr. Köster, welche „Glockeolnuroer* Töcbler- 
lein" von Reintbaler, „das Mädchen an den Mond" von Dorn 
nnd eine Arie an» „dem Verbannten" von Nicolai mit zarter 
und fcUtigor ▲uffMsna«- saug, enthusiastischen BeiMl her- 
vorrief. Frl. Kellberg gelangt immer mehr zur reckten An- 
wendung ihrer herrlichen Mittel und wird diese bei fortgesetztem 
Studium und Ablegen der Befangenheit zur vollsten Geltung brin- 
gen. Hr. Schlollmann spieiie eine von ihn selbst compouirte 
Fantasie Ober Freischütz mit Bravour nnd Sicherheit. Hr. 11 an- 
tius excellirte im Vortrag einiger Taubert'scben Lieder, die er 
wie selten ein Tenor singt, und dem Liede von der Majestät, das 
in der gelungensten Ausführung mit den hiesigen Sängervereinea 
sieb eines stürmischen Beifalls zu erfreuen hatte. 

Breslau. (Der Ciaviervirtuose Franz Smolar aus Prag.) 
Um ein strenges und zugleich gerechtes) Urlheil über den neu auf- 
tauchenden Namen in der Kunstwelt und zwar in Deutschland zu 
liefern, stimmen wir mit den kritischen Stimmen der Journale voa 
Prag, Breslau und zuletzt mit denen aus Russland und Poleo ganz 
aberein. Die vollendete Teehnik, vor Allem aber die ungewöhn- 
liche Kran und Ausdauer de* Virtuosen, der Triller in allen sei- 
nen Stärke- und Scbuelligkeilsgraden vom brausendatco Fortissimo 
bis zum leisesten Hinhauchen des Morendo, Oklaveagäage der 
reckten und linken Hand von ungewöhnlicher Kraft nnd Blasti- 
cilät sind bei diesem jungen Künstler eine» überaus günstigen 
Erfolges gewiss. Unter der magischen Gewalt der Hände dieses 
Künstler» nimmt das so undankbare Instrument, wie es da» Cia- 
vier ist, einen zauberischen Klang an, welcher wunderbar in dia 
Gefühle der Zuhörer eindringt. Zuletzt müssen wir noch bemer- 
ken, dass Hr. Smolar den Geist der alten klassischen Werke wio 
z. B. Bectboven'scke Sonaten etc. aufgefasst hat, was selten bei 
Ciaviervirtuosen der neuen Schule der Fall ist. Was eigene Com- 
posilionen de» Hrn. Smolar betrifft, kennen wir ausser einigen 
Transcriptioneo und ein Impromptu „lo retour' 1 keine. Die »re- 
nigen aber sind sehr effektvoll. Am Ende sei noch mit Euro 
erwähnt, du Hr. Smolar öfter» in «einem Concerte über gegebeno 
Themen improvisirl, unvergleichlich, genial. Von Breslau seilt 
Hr. Smolar seine Reise über Berlin und Leipzig fort. 
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Stettin. Den 22. <L Iiis, fand eine abermaligo Wiederho- 
lung (seil Eröffnung der neuen Bühne — 21. Oclober — die 
vierte) der Martha von v. Flotow statt: — der sicherste Be- 
weis für den lebb«f»«n Anklang, den die Oper auch hier gefan- 
den, wie fttr die an verminderte Anziehungskraft dea nenen Opern- 
personals, zu dessen Acquiailion man der Direktion in der Tbal 
Gluck wünschen darf. Unter den in der genannten Oper be- 
schäftigten Mitgliedern verdient vor Allen die Darstellerin der 
Titelrolle, Frl. Geisthardt, rühmliche Erwähnung. In Besitz 
einer niohl alarken, aber ungemein lieblichen Stimme von 
bedeutendem, Ober zwei Octave umfassendem Umfange, uod von 
einer ansprechenden Persönlichkeit begünstigt, zeigte sich die 
junge Sängerin, die mit diesen Naturgaben eine sorgfältige 
künstlerische Ausbildung verbindet, nicht nur in allen Ein- 
zelnheilen ihrer schwierigen Aurgabe vollkommen gewachsen, 
sondern gab sich in der Geaammtleistung selbst ein entschie- 
denes Talent für den flgnrirten Gesang kund, insofern ala die 
Hauplreqnisilen für dieses Genre: — natürliche Volnbilillt des 
Organs, leichte perlende Coloratnr, ein vorzügliches mezza voce 
uod ein kunstgerechter Triller — sich alle in Frl. Geialhnrdt 
vereinigt finden; welche Vorzüge nur zur Zeit noch hin und 
wieder durch eine unpassende nnd nicht immer richtige Anwen- 
dung des Porlamento beeinträchtigt werden. — Die, ausaer dem, 
eigentlich unbedeutenden Liede im 3. Acte nur spärlich bedachte 
Partie der Nancy wurde gleichwohl von Frl. von Riese, der 
Prima-Donna, einer gewandten Darstellerin nnd routinirten Sän- 
gerin, deren Stimme nur den eigentlichen Sopran-Timbre 
vermissen lässt, mit Sorgfalt und entsprechendem Erfolg ausge- 
führt. Herr Hesse war als „Iiiklefort" im Spiel wie im Gesang 
vortrefflich ; ein Basa buffo comme il faul! — Hr. Brunbaner 
machte als Lyonel eine oicht mehr jugendliche, doch sehr aus- 
giebige, kräftige und sonore Stimme und einen meist entspre- 
chenden, nach Ausdruck strebenden Vortrag; gellend. Schade, 
dass die Wirkung der. erstem zuweilen durch einen fehlerhaften 
Gaumen töne erzeugenden Stimmsatz geschmälert wird. Wenn 
auch die Stimme des Herrn Pichl er (Plumkelt) in den höbern 
Chorden bereits einen Abbruch erlitten, so liess doch die musi- 
kalische Durchführung der Rolle den kunslgebildeten Sänger nicht 
verkennen. 

— Am Sonntag den 25. November wurde die einactigo 
komische Oper „Rübezahl" Text von Jansen, Musik von un- 
serem luchtigen Musikdirektor A. Conradi aufgeführt. Schon in 
froheren Jahren halte sich dieselbe der beifälligsten Aufnahme, 
folglich auch mehrerer Hepelitionea zu Erfreuen. Der Componül 
acheiot sich die Lortzing'schca Spielopern zum Musler genommen 
zu haben, denn die komischen Elemente des StofTes sind in der 
Manier jenes Meisters auf eine sehr glückliche Art behandelt; die 
Mu-ik ist melodiös, charakteristisch uod zeigt, was die Instrumen- 
tiruog anbelangt, von bedeutendem Talent. Insbesondere wäre 
der höchst originelle Chor: „Hullerbullerhoil" — dann die Arie 
des Veit und dass grosse Sextelt mit dem tragikomischen Liede 
des Kilian, als recht gelungen zu bezeichnen, dagegen ist die 
niedliche Arie Grelchen's: „Nimm dich in Acht! 11 — etwas stier- 
mütterlich bedacht worden. Die Ausführung war in allen Tbcilen 
gerundet, Orchester und Chor wirkten mit Präcision nnd die 
schwierigen Ensembles wurden vor trefflich execulirt. Veit Raps 
(Ur. Hesse) uod Kilian (Hr. Richter) wirkten durch Spiel und 
Maske ungemein komisch, Gretchen (Frl. Geisthardt), der 
Fremde (Hr. Pichler), Lüders (Hr. Geisbeim) und Peter (Hr. 
Tapperl) trugen durch ihre Leistungen redlich zum Gelingen 
der Vorstellung bei. Das überfüllte Auditorium spendete den 
Sängern und der empfeblcnswerlhen Composilion reichlich den 
wohlverdienten Beifall. — 

Cöln. „Gondel oder die beiden Kaiser", Ope 
reich, ist hier glänzend durchgefallen. 



Hamburg. Ausser Mozart and Bossini werden wir zwei 
neue Opern: „Louise von Manfort" von Bergson einem gebor nen 
Hamburger, so wie den „Propheten" von Meyerbeer, dem- 
nächst zu hören bekommen. 

— Die Einnahme, welche mit Heyda'« Schöpfung unter Mit- 
wirkung der Frl. Lind erzielt wurde, belief sich aur 3000 RtUr. 

Lübeck. Der hieaige Musikdirektor Schreinzer hat ein« 
sehr ansprechende und gelungene Musik zu Sknkeepear'e Lust- 
apiel „Viel Lärm nm Nichte" componirt. Der Tenorist Neuen- 
dorf, der immer noch krank ist, eldrt unser Opern-Reper loir sehr, 
Frl. Jacobson gaslirt auf Engagement. 

Frankfurt n. M. Sügheli'e Concert, io welchem er beson- 
ders im Vortrag von Liedercompoailionen glänzte, war aebr be- 
sucht. Eine Schülerin Frl. Tourny trat zum erstenmal auf und 
fand eine freundliche Aufnahme. Auch Herr Theodor Pixis 
liess sich wiederholt hören; wir werden förmlich mit Concerlen 
überschwemmt. Frl. Sophie und Marie Cruvelli treten in 
Lucrezin Borgia, entere als Lncrezia, letalere ala Orsini zam eig- 
nen Benelz aur, und werden dann nur noch einmal aingen. 

Coburg. Martha uod Joaepb in Egypten sind Lieblings- 
opern auf onserm Repertoir; nächstens werden wir auch den 
Hans Heiling von Marschaer hören, Hr.Reer bt fortwährend heiser. 

Leipzig. 8tephen Heller hat zum Andenken Chopin"! 



erscheinen wird. 

— Chernbinft Wasserträger, neu in Sceno gesetzt, kam am 
Sonntag zur Aufführung, mehrere Vorstellungen der Oper werden 
ein noch besseres Ensemble bewerkstelligen. 

— Im nebten Abonnementconcert, im Saale dea Gewaad- 
hausea hatten wir Gelegenheit Frl. Niaaen nnch im Vortrag eines 
acht deutschen Gesangatflckes zu bewundern, aie trug die Seena 
und Arie aus dem Freischütz: „Wie nahte mir der Schlummer" 
mit einer Vollendung vor, wie wir es kaum von einer Sängerin 
erwartet hatten, welche besonders im italienischen Genre glänzt. 
Die noch zu Gehör gebrachte Arie ans „Lncrezia Borgia" war 
wieder mit allen erdenklichen Kunstfertigkeiten in höchster Fein- 
heit ausgestaltet. — Ausser Frl. Nissen erhielt besonders Herr 
Carl Mayer durch sein treffliches Ciavierspiel lauten Beifall, er 
spielte einen Concertsatz mit Orchester, eine höchst brillant« 
Concert-Etude aus aelnen neuesten Studien Op. 119 nnd die Ta- 
ranteile Op. 111, hierauf als Zugabe noch zwei kleine Piecea, 
Von Orcheslerwerken kamen zur Aufführung die Ouvertüre zu 
Leonore No. 1 von Beethoven und ^•mott-Sinfonie von Mendelssohn. 

Dresden. Hr. von Lüttichau beflndet sieh gegenwärtig in 
Paris, nm mit Meyerbeer wegen der Anführung des Propheten zu 
verhandeln. 

Hannover. Als Gast wird hier Mad. Behrendt-Brandl 
ans Hannover nls Donna Anna u. Norme auftreten. Hartha wird 
einatudirt. Lady Henriette Fr. Liebe, Nancy Frl. Turba, Lyon«! 
Hr. Mertens, Plumkelt Ur. Sleinmflller, ein ganz hübschen. 
Ensemble. 

— Sc. Majestät der König der Niederlande haben der Sin- 
gerin Alboni ein kostbares Armband zum Geschenk gemacht und 
ihr den Titel einer ersten Kammersängerin verlieben. 

Prag. Frl. Büring, welche ihr erstes Engagement auf un— 
serm Theater angetreten, sich als Concertsängerin in Paris und 
London mit grossem Beifall hat hören lassen, ist als Rosiso im 
Barbier aufgetreten und bat sehr gefallen, eine schöne Stimme, 
vortreffliche Ausbildung, ein angenehmes Aeussere, es fehlt nur 
die Roaline der Künstlerin, nm ihre Leistungen vollkommen zu 
nennen. Die Kaiserin Anna und Kaiser Ferdinand besuchten am 
4. d. M. zum ersten Mal das Theater, wo Martha gegeben wurde. 

Antwerpen. Der Orakelspruch, eine Operette von Herr, 
wird hier mit Beifall gegeben, in U Tagen erlebte sie 5Auftuh- 
rungen, eine ansprechende Musik und der Text ; 
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Floren«. Natalie Eschborn, — die Tochter de* be- 
kannten Cölner Capellmeisters nud der vordem »ehr bekannten 
Säuger» Eschborn, geb. Cicefsky — ein junges Mädchen von 18 
Jahren, die, mit sehr schöner Stimme begabt, bereits zwei Mal in 
Cöln als Amine in der „Nachtwandlerin" mit glücklichstem Er- 
folge aufgetreten ist, — befindet rieh gegenwärtig in Florenz, in 
•ich weiter austubilden. Der Altmeister Rossini, dem sie von 
guter Hand empfohlen ist, hat selbst die Leitung ihrer Studien 
übernommen und vir dürfen in diesem jungen Mädchen nächstens 
eine tüchtige Prima Donna erwarten. 

Paris. AuiSoonlag nach langer Zeit dieJüd : n. Die letzten beiden 
Vorstellungen des Propheten ergaben wieder eine Einnahme v. 18000 
Fr. Der Präsident der Republik wohnte der einen derselben bei Die 
erste Aufführung der „Fabal", einer neuen zweiactigen Oper von 
Adam, ist auf einige Wochen verschoben worden. Die Ange- 
legenheiten mit der grossen Oper sind Jetzt geordnet, Hr. Du- 
po nobel ist abgetreten, der Minister des Innern hat Hr. Roque- 
plan als alleinigen Direclor bestätigt. Die italienische Oper ent- 
wickelt grosse Tbätigkeit und das Publikum hat Gelegenheit, in 
nächster Zeit die neu engagirlen Mitglieder' kennen tu lernen, 
M«d. Hose tti, FrL Vera. In der nickslen Wiederholung der 
Linda von Chaniouui dos Debüt eines jungen Tenor Hr. Brignoli, 
Wie. d'Angri wird den Pierotli singen, Mad. Persiani die Linda. 



Am Sonnabend den 1. Dcembr. wird Lablache wieder auftreten 
und zwar in Cenerenlola, hierin wird Ronconi und die Angri 
mitwirken, welche in dieser Rolle in Mailand, Wien und Peters- 
burg Furore gemacht. Endlich wird der Barbier von Sevilla mit 
der Elite der Gesellschaft erscheinen. Hr. Lucchesi Tenor, wird 
darin sein Debüt haben, es gebt ihm der Ruf voran, das« er der 
einzige Tenor sei, welcher im Stande ist die Rossiniscbe Musik 
ganz wie sie es erfordert zu singen. Ronconi hat sich das 
grösste Verdienst um diese Oper erworben Unter all diesen mu- 
sikalischea Ereignissen geht das „Thal von Andorra" von Zeit 
zu Zeit ober die Buhne ohne an seinem Erfolge eiazubüssen 

— Lord Wcstmorland, selbst ausübender Künstler uud einer 
der freigebigsten Mäceae der Künstler hält sich seit einiger Zeit 
hier auf. 

Barcelona. Im Theater Santa-Croz wurde „Adelie" von 
Donizelti vorzuglich ausgeführt von Nile. Rovelli und dem Tenor 
Tamberlick, dem Bariton Bartolini und dem Bassisten An con i. 

London. Vorigen Dienstag, 20. Novbr. widmete Jullien 
die erste Hälfte seines Promenade Coacert ausschliesslich den 
Werken Beethoven*» ; unter anderen wurde die Ouvertüre zu Fi- 
delio, und die ganze Sinfonie in C-noU, letztere mit vortreff- 
licher Genauigkeit und besonderer Liebe ^ausgeführt. Für den 
künftigen Dienstag war ein Mendelssohn-Abend angezeigt. 



Verantwortlicher Rcd»ctrur Gustav Bock. 
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JB. <>r«anarmiiilik. 

(Schluss.) 

•Melcberl, J., Liebestren. Trost f. Alt od. Bariton, r. Sopran od. 
Tenor. Op. 16. Wo. 1. 2. — 'Derselbe, die Nacht, f. Tenor oder 
Sopran, f. Bariton od. All. Op. 17. — * Derselbe, Walpergas Lied 
für Sopran oder Tenor, f. Alt oder Bariton. Op. 18 - * Der- 
selbe, O last mich in den Glanz des Auges schauen, für Tenor 
ud Bariton. Op. 19. — •Derselbe, Wo still ein Hers von Liebe 
floht, für Bariton oder All, für Tenor oder Sopran. Op. 20. — 
'Mendelssolin-Barlholdy, F., 3 Psalmen. Op. 78. No. 6 der 
nachgelassenen Werke. Partitnr und Stimmen. No. 1-3. — Mül- 
ler, C. F. W„ 2 Lieder. Op. 9. — Derselbe, 3 Lieder. Op. 12. 

— «MOller, J. G., Ständchen für Bass-Solo, Quartett und Män- 
nerebor. Partitur und Stimmen. — •Ncitbardt, A., Psalm 54 u. 
47. für Sopran, All, Tenor und Bass. Op. 139. Partitur u. Stim- 
men. — «Netzer, J., 2 Lieder für Tenor oder Sopran. Op. 22. 

— • Derselbe, 3 Lieder f. Sopran oder Tenor. Op. 23. — Ober- 
Ihür, C, der atäte Blick. Ballade. Op. 27. — "Otto, J., Ernst 
ud Schere. Original-Compositiooen für grosse nod kleine Lieder- 
tafeln herausgegeben. Heft 31 und 32. Partitur und Textbuch. — 
•Porten, J. von, Gondoliere f. Tenor oder Sopran. Op. 7. — 
Reichardl, Louise, Das Mädchen am Ufer. — Rietz, J., 
Deutsche Liederhalle Sammluug der ausgezeichnetsten Volkslieder 
herausgegeben und bearbeitet für 4 Männerstimmen. Heft 5. 6. — 
Derselbe, Deutscher Sängerhain. Sammlung der ausgezeichnetsten 
Volkslieder für Sopran, Alt, Tenor u. Bass. Heft 1. 2. — Roda, 
F. v., 6 Gesänge für Tenor oder Sopran. Op. 23. — Schärfer, 
H., Fahnenlied f. 1 Singslimme, für 4 Männerstimmen. Partitur u. 
Stimmen. — Derselbe, 12 dreistimmige Lieder f. 2 Tenore uud 1 
Bas». Hoft 1. — Sc hindelmeisser, L., 3 Lieder f. Sopran od. 
Tenor. Op. 9. — »Schumann, R., Spanisches Licderspiel. Ein 

Sammtlich zu beziehen durch Beste Bock in Berlin, Bresli 



Cyclut von Gesingen für eine und mehrere Singat'mimen. Op. 74 
cpl. u. No. 1—9 und Anbang. — Derselbe, Lieder-Album für diu 
Jugend. Op. 79. — Sleyerisches Lied, Hoch vom Dtcbtieia 
an, für 4 Männerstimmen und Chor ad libitum, für eine Singst, 
mit Pfte. — Täglicbsbeck, T., Deutsche Liedcrballe. Alte und 
neue Lieder für Freunde des mehrstimmigen Gesanges und für 
häusliche und gesellige Kreise. Mit Original -Compositionen be- 
rühmter deutscher Tonsetzer herausgegeben. Band III. — Truhn, 
H., Kalzconalur für Bass oder Bariton. — Waller, A., 6 Lieder. 
Op. 6. Heft 1. 2. — Weidt, U. W., Schweitzers Heimweh. Mul- 
lergesellens Klage für Sopran oder Tenor, f. Alt oder Bariloa. — 
Op. 1. No. 1. 2. — Derselbe, Der Goldscbmidt. Ballade, f. Bass. 
Op. 3- — Derselbe, Der verbannte Polen fürst. Ballade f. Bariton 
oder Bass. Op. 4. — Wolf, J., 3 Verseilen über Aspergcs und 
eine Fuge über „Glückseliges neues Jahr, das alle ist schon gar." 
C\ Inatraanaeaatatlnnaalk. 
Briocialdi, G, Op. 51. siehe: Pftc-Musik. — Fehrbach, 
P., Wiener Jubelmarsch f. d. Orchester. 0. 74. — *Flügel, G., 
Quartett f. 2 Violinen, Alt und Vcll. Op. 23. — Gross, J. B., 
24 Dueltioos als Vortrags-Uebungen für Anfänger im Violooccll- 
Spiel. Op. 42. No. 1. 2. — Kalliwoda, J. W., Op. 154 siebe: 
Pfte -Musik. — Kayser, H. E., Duos heiles et agreablc* d'aprea 
des Themes jolis des Optras connus et favoris p. 2 Yiofons. L. 
13. 14. — Labilzky, J., die Egcrländer. Walzer im Landler- 
Slyle, f. d. Orchester. Op. 105. — Derselbe, Gruss au Leipiig. 
Galopp f. d. Orchester. Op. 166. — •Leuthner, L. Op. 4. siehe: 
Pfte. -Musik. — Optras franc,ais de Aubcr, Adam, Boieldieu. 
Choix d'aires et romances p. 1. Violon seul. No. 1 — 8- — Reit- 
ler, G, Lust-Lindler f. d. Violine. — Slransky, J., Op. 13. 
siehe: Pfte-Musik. — «Zizold, A. H., Die Flöte. 80 Uebungs- 
slücko für den ersten Unterricht. Heft 1. — 
u. Stettin. - Die mit * bezeichneten Werke werden bespreche». 



Verlag von Eat. Bat« fg CS. Moek (C>. Bock» Konigl. Hof- Musikhäodler), Jägerstr. No. 41, — Breslau, Schwcidnitterstr. Na. 8 

Stettin, Schulzenstr. No. 340. 
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ecensloae 



Instrumentalmusik. 

Etüden und Schulen. 
Delphin *lnr«l. 10 Eludes artistiques pour le Violon 
(dediecs aux Proresseurs el adoptecs au Conservatoire.) 
Op. 19. Mayence cbez les Iiis de B. Schott. 



Auch hier begegnen wir wieder 
ko des bekannten Componisten. 1 



ehrenwerthen 



schön componirle Musikstücke. Scheiden wir die 
Eludc vom etüdenintissigen Soloslück, so finden wir Erstere 
in No. 2, 3, 7, il, vorlrefflich vertreten, wogegen die übri- 
gen sechs Nummern mehr Repräsentanten der obgenannten 
zweiten Galtung sind, welche dennoch aber dem Spieler 
eine tüchtige Aufgabe zu lösen geben. Es darf demnach 
dieses Werk in 



(Fortsetzung zu No. 45.) 

chen Elementargegenstindo hintereinander, bevor das In- 
strument zur Hand genommen wird, zu mechanisch ist und 
die bündigsten Erklärungen des Lehrers über manche Ge- 
genstande wieder verschwitzt werden, wenn nicht sogleich 
auch ihre praktische Anwendung vorliegt, was oft nicht 
öglich ist. Diese Ansicht scheint auch hier den Verfasser 



C. Hennings praktische Violinschule, nach pädagogi- 
schen Grundsätzen, 2te Auflage. Magdeburg, bei Hein- 
richshofen. 

Der Verfasser weicht anfangs von der gewöhnlichen 
Schulform insofern ab, als er nicht zuerst die übliche Ele- 
mentarmusiklehre giebt, sondern sofort mit don Regeln für 
dio Haltung des Instrumentes beginnt, . dagegen erst am 
Schluss des ersten Theiles die Bildung der Tonarten und 
deren Scalen bespricht und über Werth, Einlheilung der 
Noten, Pausen etc. die bloss discursive Unterweisung in 
Anwendung bringt; es hat dies allerdings auch vieles für 
sich. Wenn auch nicht immer, so kommt es doch bei Kin- 
dern sehr oft vor, dass das Auswendiglernen der 



auf die Einlheilung seines Werkes geführt zu haben, indem 
er den ersten Theil desselben den des unbewussten und den 
zweiten den des bewusslen Spiels benennt. Der erste Theil 
enthält nach den Regeln für die Hallung, einzelne Bei- 
spiele mit leeren Saiten für die erste Feststellung des 
Striches, in der Weise wie die Rode, Kreutzer, Baillol'sche 
Schule, die Tonleitern ebenfalls aus letzterer genommen bis 
mit vier # und vier b. Jeder Tonleiter folgt nun eine hin- 
längliche Anzahl kleiner Uebungsslücke (im Ganzen 94 
Nummern) mit begleitender zweiten Violine, in slufenweisem 
Fortschritt und besonderer Berücksichtigung der verschie- 
denen Tactarten, so wie, den Umsländen nach, möglichster 
Varietät des Rhythmus; ebenso Rommen dio gewöhnlichsten 
Slricharicn in Anwendung. Die Einrichtung dieses ersten 
Theiles ist überaus zweckmässig, bildet für den Primärun- 
terricht bei Kindern ein praktisch zusammenhängendes Gan- 
zes und kann demnach mit Recht allen Lehrern empfohlen 
worden. 

Nicht so ganz einverstanden sind wir aber mit dem 
zweiten Theile (dem des bewusslen Spiels) besonders zu- 
vörderst mit der zwischen beiden Theilcn vorhandenen Lücke. 
Die jetzt kommenden Uebungen bewegen sich nämlich auch 
bis zur dritten und vierten Lage (die " 
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darüber) ohne dtss dazu vorher eine vorbereitende Anlei- 
tung gegeben ist. Hai der Verfasser hierbei anf die obge- 
daohte Schule von Rode etc. Beiug nehmen wollen, so er- 
giebt sich mindestens der Uebelstand, dass der Schüler 
sich eines einzelnen Gegenstandes halber zwei verschiedene 
Schulen anschaffen muss, was in der gewöhnlichen Lehrer- 
praxis zuweilen Schwierigkeit hat. Sollen daher beide Theile 
ein streng zusammenhangendes Ganze bilden, so [hätte 
hierauf Bücksicht genommen werden müssen, wenn auch 
dafür vierlaeeht die Zahl der Uebuag«a «twsss »-erriagert 
worden wir«. Dieser iweÄe Tkeil enthält nun cbemf.lk 
wieder VI Uebungen, davon 7(1 theils von eiateai Tact, Ifeeüs 
v»n mehreren, die ■vorgeschriebener Weise bis zu zwanzig 
Mal hintereinander wiederholt werden müssen, was aller- 
dings zweckmässig erscheint. No. 77 und 78 sind langer 
und bestehen ans mehreren kleinen Theilen, deren jeder 
ebenfalls sechs Mal zu repetiren ist. Von Wer ab bis No. 
94 werden die Uebungen grösser, aber — unsrer Ansicht 
nach — für den Standpunkt des Schülers bedeutend au 
schwer, wie r B. No. M, 82, 8S, 91, 98. Ueberhaupt 
vermissen wir im zweiten Theile den abgeschlossenen sy- 
stematischen Gang der Methode wie im Ersten. So z. B. 
sind Ne. hh -Ms inclusive -Sil Doppelgriffe und ^aaualüch zu 
schwer, besonders da sie ohne alle Vorbereitung durch 
Tonleiter oder Intcrvallenübungen in Doppelgriffen einge- 
führt werden. So anorkennungswerth nun auch Einzelnes 
im zweiten Theile ist, so wird doch der, diese Schule be- 
iroUende Lehrer manche Lücken auszufüllen haben, unge- 
rechnet der bei jeder Schule zeitgemäss nöthigen Einschal- 
tung anderer Uebungsslücke. Im Allgemeinen können wir 
dagogen die Bestrebungen des Verfassers nach Zweckmäs- 
sigkeit und möglichst erschupfender Vielseitigkeit des Gan- 
zen, besonders die erste Studie betreffend, nur lobend 
anerkennen. 

W. Ferllng* Die Tonleitern in DueUinen für zwei 
Violinen, (für das Seminar zu Braunschwetg compomrt.) 
Braunschweig, bei F. P. Spehr. 

Dieses Werk giebt uns sämmtliche Dur- und Molllon- 
leitern in möglichst verschienen Taktarten und Rhythmen 
Jeder derselben folgen zwei kleine DueUinen in ebenfalls 
verschiedener, abwechseln der Art nnd in langsam stufon- 
weisem Fortschritt So wesentliche Vorth eile das Werk 
auch dem Weinen Schaler bietet, so bildet es doch kein 
selbstständiges Unterrichtswerk, und der Lehrer wird es 
demnach hauptsächlich nur eis interc«landum zu solchen 
Bennien zu verwenden beben, welche für den Anfangsun- 
terricht nicht genug leichte und kleine Uebungsslücke führen. 
Mn Zweck ist es aber sehr empfehlenswert!!. 



Für 



a Böhmer. 



B erlin. 



■ e il m*J 1 •* It • v.« e>. 

Ia einem geislliohen Coaeert, welches >die 
Sängerin Frl. 'Bertha Brnna an einem wObUMIigen Zwecke in 
der Drelfaltigkeitskirebe veraaslaltet hatte, fanden wir Gelegenheil, 
das schöne, erwärmende Taleal der Concertgeberin von Neuem 
tu würdigen. Ihre Stimme eignet, wie die Kritik schon früher 
bei äholichea Conccrlleistongen dieser Sängerin bemerkt hat, 
vorzugsweise für den Vortrag geistlieber Musik, die gewisser- 
messeo dai traarige Schicksal der Sängerin in Toae darstellt, 
oder dasselbe in verklärter Innerlichkeit erscheinen l*s»L Der 
Choral: „Dir, dir Jehoiah will ich mögen," BeUhovens schönes 
Lied: „Die Himmel ertäblen des Ewigen Ehre", Mendelssohn'* 



Arie: „Laset uns singen von der (ins de de« Herrn" maciitr» im 
Einzelnen wie im Ganzen einen erhebenden Eindruck. Der Klang 
der Stimme iit voll, von Ionen heraus wahrhaft religiös beseelt 
and der Vortrag sengt von dem innigen VenUndaiss der Com- 
posilionen. Hr. Wagner anterstülzle das Coaeert durch schöne 
und gediegene Vorträge auf dar GfgeJ und bewies jene im BcmU 
vollkommener Herrschen troer sei« lesirnmenc. Die Kirche war 
antreten besucht. 

In der iulieaiscben Oper kern am 5ten der FreieohOtt 
woa aVcber tnr AuJTüfcnMtg, «an rjnobesaack , ued veeen «i»e 
wi, min gewagtes, *cn Sailen 4er Direktion Der Erfolg aber 
bewies .dess dieselbe aioh an ikawa Kräften afcta tauschtet *»». 
Wenigstens liest sich soviel sagen, da» c>er italienische Freisens**, 
was seine gesangliche Wirkung betrifft, ohne Weiteres den Lei- 
stungen an andern grossen Bühnen an die Seile gestellt werden 
kann. Noch nach eiaer andern Seile hin war die Aufführung von 
besonderem Interesse. Stall des Dialogs neulich hörten wir die 
te dieser Oper eingerichteten Recitalive von Ueclor Berlios. 
Wir hatten gewaltige, durch eigentümliche InslrumentelefTecte 
sieb auszeichnende Intertneitos erwartet, allein es bewegte sich 
Alles so ziemlich ia dem parlamentarischen Geleise recilalivischer 
rnrasen, cie nie una da »llerdrngs recht charakteristisch <ien i«r- 
lendea Dialog reprisentirtaa, im Ganzen aber doch nicht den 
Dialog erselaten. Daraaf kommt es iadeei aacb nickt an. Was 
der Oper die Unsterblichkeit sieb ort, sied die innige« Melodiceu 
deutsch-romantischer Knast nnd diese ia Gehör und Geeusa «a 
bringen, besilxl die Ualienische Bahne unzweifelhaft die erforder- 
lichen Kittel. Allerdings bat das Werk anek ein« dramatische 
Bedeulnng, die uns aus der Darstellung entgegentrete!) muss. Hier 
blieb Manches ru «ansehen. Man wird indess Nachsicht haben, 
und wir hegen diese um so lieber, als wir nicht der Meinung 
sind, dass die iialieaiseke Bühne auf dem ihr heimischea Urrmia 
bleiben and sich nicht mit fremden Federn schmücken dürfe. Wir 
wissen die Pläne der Direclion zu schätzen. Es ist nioht gut, 
fortwährend die gedankenlosen — und nur selten giebt es in der 
neuesten Musik der Ilaliener Gedaakea — perlenden, schmecken 
Triller oder Sentimentalitäten dem Berliaer deutschen Publikum 
vorzufahren. Wir verlangen melodischen Gehalt, Wärme und 
Innigkeit des musikalischen Ausdrucks. -.Wie .aabr Jührdens die* 
Priacip der Direclion geachtet wird, wie sehr man geneigt ist, 
Nachsicht zu üben in denjenigen Partieea der Tolalleislnog, wo 
man etwas Vollendetes nicht verlangen darf, davon haben jüngst 
die Darstellungen des Dan Jaan Zeugniss gegeben und wir konn- 
ten es von Neuem an dem „Praaoo Arciero" beobachten Zu- 
nächst sei bemerkt, dass die beiden weiblichen Perüeen, Agathe 
und Annette vortrefflich beseut sind. Agathe (Sgra. Fi o-rea- 
liai) weiss allerdings vom Spiel möglichst wenig, Ancetta masa 
sie sehr bemerklich aas Ihrem Traumleben aofrütlela. Agathe 
aber ist eia schönes Weib, für den naiven, jegerlicben Zusam- 
menhang vielleicht etwas au antik. Die stille Schwermull 
ihr sehr gut und stach sittsam ab gegen das aufgereimte We 
der liebenswürdigen Annetla (Sgrs. Peaco). Diese Rolle wurde 
ganz vortrefflich gegeben, so dass wir in keioer Benehme etwas 
einzuwenden haben. Ao Donaa Elvira und Aennchen beweist uns 
diese Künstlerin, was sie vermag, eine wie hohe KunslsUfe sie 
einnimmt und su welchen fernere Aussichten sie berechtigt. Die 
Männerfolien sind tum Theil nicht so gut vertraten. Die Partie 
des Max bat, da sie dem Sgn. Lsbocetla an hoch hegt, Nr. Pnr- 
dini übernommen, bei dem die bekannten Schwankungen in der 
Intonation den sarten elegischen Hauch der Melodicen etwas ab- 
schwächen. Caspar wird von Sgr. Pons mit allem Plebs es/ge- 
fasst. Die musikalische Leistung genügt durchaus, und die dra- 
matische wird sich vervollständigen. Der Eremit ist in den 
Händen das Sgr. Mazzoletti und wird so gnl gegeben, dass 
man sich für seine Auffassung interessirt. Des Grafen und Cuno', 
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(8gr. Delln-Senle aad Catalano) wolle« wif mit 



Ale Introduclion aa einen grosaea Ballet Bit Frl La eile 
Graba Brachte die Köoigl. Oper a« 6leo eiae kleiae komische 
Oper de« jungen fraaaösiaehen Compontsteu Betin „der Trom- 
peter de« Printen." Wie man leicht erwarte» kaaa, Mi daa 
Wcrhehen eiae Spieloper, die tiek jedoek dareh geoehschte, weaa 
«och gast and gar frantösiseke Arbeit aesteiehaet. Da* Sojet 
ist amesant, durch tum Theil anziehende Verwickelung »psnnend, 
wihreid die Masik ia eiaeai leicht geragigen rhythmische» Cha- 
racter »ick demselben leicht aaacbliesst. Namentlich inlereastren die 
Easemblea uad einzelne eigeathOmliehe Zuge in der Inslrniaenta- 
lion, so dam tick daa Werkekca ab eialeitendea oder Mittelatück 
for einen grossen Ballelabend wobl dauernd erhalten wird. Die 
Anführung, an der aiek die Damen Marx, Brexendorf und 
Montias, Pfister nnd Zsebies«be betheiligtee, 
^hlgelaugene. Man trieb die Maadieag raaek vorwärts, 
tefgt« »ick allerseits aotmirt und hob die vorhandenen Effecte 
dareb sichtliche Theilnahme für daaselbe. Vor allen exellirte, 
wie (teil ia dergleichen Partien, Hr. Maaliae wieder durch »eine 
glücklichen Gaben komisch -naiver Auffassung , während Herr 
laohiaiche die Roll« eiae» Alten aaaebaulkh «od «gleich ge- 
mothvoll dea Zuborera vorfahrte. Voa den Danen bitte Frl. 
Marx, wann aaeh in etwa» Marken Farben, Ibra Aargabe sehr 
geschickt erfeaat. — 

Zu den nicht der grössern OetTeaUichkeit engehörende«, na- 



wir eine, dte am 7ten im engliacben Haaae 
atalt fand »ad Ton dem Paris« r-Plstt-Beirrke veranstaltet worden 
war. In deractbsn spielte* die Berren GrAnwald, Bapeababa 
und Pfeiffer eia Beethoveaeebee Trio mit echiaeaewertb« 



Fr. K Aster eattOckle das ta gliateader Zahl versam- 
■blikaa» dnrek deo Vortrag icbdaer Arien aad Lieder. 
Unter den letzter« aiad besonders awei Compoaitionea melodiöser 
and aamnüiigster Art in nennen: Kaaallera ErdenwaHea voo Flo- 
law aad eia Lied »an Tanberl. Hr. Grnnwald »pielte mit 
seiner bekannt«« Virtuosität nnd Feinkeit ein Horeeaa de Selon 
voa Vieaxlempa, daa eiaea »ehr groaaen Effekt machte. Herr 
Schaaka gab mehrere Vortrage aaf dem Waldhorn, wie Herr 
di Di« dareh eia« VroloaceMfantasle erfreute. Die Soiree gehörte 
i, welche die Wtalermiaon bisher hervor- 



Bio eifeatbOmliekea Concert fand am 8tcn in der Siag-Aka- 
demie atalt. Ba kam darenf an, eiae neoe Erfindung in der He» 
ekanik de» Flogelfettepiano'e dem grdaaern PnhNknm vorz«fuhrea. 
Hr. Dreaehke maohle aaa mit dem Sohoaemaan'achen chro» 
malischen Octa ven-Piano bekannt. Die Verdoppelung der 
Octsve, wie ale hier kewerbalelligt wird, kat der Bi-Boder (aa 
•ich iat nhrigene die Erfind utig nicht neu, de di« Octaten-Kop- 
pelnng ackoa ao den iKeateo Piano'» angewendet wurde) achoa 
Tor einigen inbreit aa »einem Inatramente angebracht und ea i»t 
darüber bereit« in öffentlichen Blättern da* Ndthige berichtet 
worden. Die Wirkung an dem Inalrnmevt «teilt aick ao heran», 
das» die höhere Octave, betonder» wenn man mehrere Tino 
sogleich angiebt, durch die tiefere gewisiermesaee verrchlnckt 



tW and der Toa daderoh an Intensität gewinnt Dieie Toa- 
vcrslärkuug iat nach unterer inneratea Ueberzeugung keine schone, 
aie iat eine incorreete, »obald in der Stimmong de» Instrument* 
irgend eine Veränderung vorgeht. Die wichtigst« and neturge- 
nisseste Kraft bat der beatinmte Ton in »ich *elb»t; ein fremder 
Snccnr» «chadet ihm. Wenn »icb hin*icbtlich der Tonfälle irgend 
welche Verbesserungen an dem Instrumente anbringen liessen, so 
konnte das höchsten» dareh eine neue Erfindung in der Netall- 

vielleicht auch noch ( 
Die in den! 



Flögeln angewendete Oetavenverdoppelung verstärkt den Ton al- 
lerdings; ob aie ihn verschönt, iat eine andere Frage. Eigen- 
tümliche Wirknngeo bringt da» Nachschlagen voo Töaen aad 
Aecordea hervor, fir welchea Effect ia dessen sieh ia dea vor- 
baadeaea Compoaitioaen selten Gelegenheil darbietet aad aaf den 
man deu schöpferischen (jednuketi der Componisten erst hualeilen 
neassle. Die chromatische Tastatur, welche unter den Spiellaaleo 
liegt, all« Tasten in verkleinertem Maassstab« aad rnnd, weil aie 
nicht gespielt sondern gewischt werden, enthalt, bringt bei An- 
wendung der tiefsten Töne ein dumpfes Gerolle, dem fernen 
Donner vergleichbar, hervor, beaonders wenn aaa herauf und 
herunter« isebt. Ia daa obere Oetaveo wird dareh den ehroou- 
üsebe« LanX ei« wrlaa, liehlichea Tönen bewirkt, da* ehe*, so 
wie jenes tiefere Gedonner auch au eigeuthumlichen Effektes be- 
nutzt werden köaai«. Im Gaaaea aber leistet auch diese Mechanik 
der KudiI keinen waaenllieken Vorschub und wir können der 
Ansteht ia keiner Weis« beitreten, das» durch diese Erfindung daa 
FlAgeUbrtepiaao der wahre Bepraaeolaat dea Orcbaatere geworden 
wäre. Ausserdem mü»eo wir aas gegea jede Mechanik aa eiaeai 
Instrument erklären, die den K amtier, weaa aa«b nur IhaUweiae, 
in die Keibe der Automaten stellt Wir verlangen selbst von dem 
Paukest- uad Triangelschliger, das» ia seiaaa Armen aad Bänden 
«ia seelisches Lebe« walte. Dea eifeatbamUcben Mechanist. ■* und 
die Wirkungen desselben dem öffentlichen Unheil« vortaföhren, 
war daa Concert dea Herrn Dretckke bestimmt. Wie oben an- 
gedeutet wurde, machten sich die erwihnten Effekte in den drei 
Siuea der Cmoü-8iatoaie v«a Beethoven aad in einer Fantasie 
an Robert geltend, beide oaeh dem Arrangement von Liest uad 
der fax daa Oolaven-Piano eingerichteten Instrumentation dea Coa- 
certgebers. Das chromatische Glockenspiel fand besonder» in dem 
Erlkönig voa Schubert aeiae Aowcndaag, wo die romantischen 
Parlieea mit chromatische« Zwischenläufen ausgestattet, allerdings 
eine gana neue Wirkung hervorbrachten. Halten wir ana in das 
Spiel des Coacertgebers, an die Liedcompositionen, welche al« 
Felltiaeke »wischen dea lastrumaulalstUea liegen, nad die reckt 
aamutkig von Fran Burcbhardl uad aiebstdem mit bealem Wil- 
len von Hrn. Stresow gesungen wurden, so verdient Beides, 
das 8piel wie da» Composilionslalenl de» Hrn. Dre»chke Aner- 
kennung, okae aiob Jedoch über dea Standpunkt de* »chon Be- 
kannten und in dem vorhandenen Kunstscbatte der Masik Befiud- 
iiekea ia erheben. — 

Herr Musikdirektor Wiep recht gab im CoaeerUaale des 
Königl. Opernhauses ein grosses Vocal-laslrumental-Coocert ssm 
Besten des Witlwen- nnd Waiaen-Unterslülzongs-Fonds der ersten 
Garde-Cavallerie-Brigade and des Jlgerbalaillons. Es hetheili^ten 
sich an dem Concert die mannigfaltigsten KAnstlerkrafte, welche 
Berlin nach allen Richtungen hin aufzuweisen bat, in Maasen die 
Entern?, «Ins IHosikckor des 14. Infanterieregiments, die Akademie 
für Slänncrgesang, im Einzelnen Fr. Köster, Hr. Groawaid, 
Hr. Seidel, Gantenberg, das Doppelgesaags-Qaartett derBrn. 
Frieae, Taegeneru. A. Da* Programm dieser Matinee war 
mannigfaltig und interessant. Es enthielt eine Concert-OovertQrc 
„Abenddämmerung am Strande" von A. Conradi, Mendels- 
sohn'» Hymne an die KOartler, von der Akademie für iffener- 
gwang und der Euterpe ansgeföhrt, eine Flötcafaatasie 
Obcron tob Ffiralenaa, von Gantenberg vorgetragen, Mi 
ge singe von Fr. Schubert und J. Hoven, Variationen Aber den 
Alexander -Marsch von Moscbelea, far Pianoforte nnd Orchester, 
ansgeföhrt von Hugo Seidel Mendelssohn s grosses Violineon- 
eert »pielte Hr. GrOnwald, Sponlini'» Volksgesaog führten 
timmtliche Chormaasen und Fran Köster aus; den Schlass bil- 
dete Spontfni's grosser Featoiarscb. Referent wohnte, durch eine 
andere Matinee sam Theil in Anspruch genommen, nur den fünf 

bei. Er kann daher von deo ef- 
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Allgemeines berichten, von dem trefflichen, zur höchsten Meister- 
schaft berechtigenden Pianoforlespiel des Hrn. Seidel, von der 
glänzenden Virtuosität des Herrn Grünwald und dem vollen, 
weilhinhalleoden, mächtig- wirksamen und mm enthusiastischen 
Betlslt begeisternden Gesänge der Freu Köster. Envihnt dtrf 
hieran noch werden, des» Hr. Döring; dnreh Dcelimalion einet 
vaterländischen Monologs von H. Köster dem Coneert eine dich- 
terische Zugabe verlieb, die in der glanzenden und zahlreichen 
Versammlung einen lebhaften Wiederhall Tand. — 

Zu gleicher Zeit hallen die Herren Zimmermann, Ronne- 
burger, Richter und Lotte im Caciliensaale der Siogacademie 
eine Quarteltmalinee für ihre Qnartett-Znhörer veranstaltet, in 
welcher drei Quartette junger, der Gegenwart angehörender Ton- 
kdnsüer zur Aufführung kamen. Es wer dies die erste von den 
Quartett-Matineen, welche die genannten Künstler in edler, nicht 
genug anzuerkennender Absicht, den aufkeimenden, sich zur Lö- 
sung schwierigster Aufgaben heranbildenden Talenten diesen Win- 
ter zu widmen beabsichtigen. Das erste Qaartetl halte eine 
Künstlerin Frl. Emilie Mayer zar Verfasserin und macht jeden- 
falls aar Anerkennung, namentlich in den beiden Miltelsätzen, 
Ansprach. Von den beiden andern Quartetts, das eine von Pape 
das andere von Würst, hörten wir nur da* entere, das sieh 
durch recht schöne und eigentümliche Einzelnbeilen auszeichnete. 

d. R 



Feuilleton. 

Skizzen aus Constantinopel. 

Wohl schwerlich mag in einer «weiten Stadl die Musik ei- 
nem sorgsam beobachtenden Kunstfreunde ein solches Interesse 
erregen, als in Consta nli n o p el. Denn in keiner andern Stadt, 
wenigstens der alten Welt, so viel ich sie auf langjährigen 
Reisen kennen gelernt, vereinigen sich so viel verschiedene Na- 
tionalitaten, als hier. Welch ein Gegensalz aber in den Nn- 
lioaalitilen , vermag derjenige am ehestea zu beachten, der hier 
auf der Grenzscheide des Morgen- und Abendlandes längere Zeit 
verweilt bat. Auf dem Gebiete der Kunst sind es zuvörderst die 
Nalioaallieder, welche in ihrer Verschiedenheit Ober das Ge- 
mälhtleben der Völker Aufschlug* geben. Sie sind nachballende 
Klinge des «rieben*, der Urkrifligkeil eines Volkes. Sie stehen 
mit der grösseren oder geringem Civitisation kaum in Verbin- 
dung. Die rohen asiatischen Völkerslümme äussern wenigstens in 
ihren Liedern und Gesingen bedeutend mehr Gefühl, als 
manche auf der höchsten Cullurstufe stehenden Völker, von denen 
ich nur die Engländer namhaft zu machen brauche. Während 
im Abentllsndc die Volksmusik ein andres Gepräge, tragt, als 
die Musik der Kunst in engerer Bedeutung, passt jene im llur- 
genlsnde auck uberall in der gekünstelten Form, sie ist ganz 
verschmolzen mit dem individuellen Charakter des Volkes. Dia 
Musik unsrer Salons, wie der civilisirteo Welt, bat sich dagegen 
von der Natur entfernt, sie sucht mühsam nach Effekten und Ma- 
nieren. Der Einfluss des Ilalieners in der Musik schleicht sich 
aberall ein wie der Einfluss des Franzosen in der Well der feinen 
Sitte. Bei einer scheinbaren Männlichkeit, steU prahlend und 
affeclirend, es nie mit den Worten genau meinend, überhaupt 
wie ein Schauspieler auftretend, »Ossel! der Italiener wie Oberall 
so in seiner Musik. Das ist eben jene Susslicbkeit der Sa- 
lons geworden, denn sie bat eine Bbergroste Theilnabme ge- 
runden. Der gute Deutsche sträubt sich dagegen, nber nnr, um 
einige Zeil nachher wieder von Neuem der lockenden Sirene sa 
folgen. Man bat Italien das Land der Musik genannt, doch 
mit nicht grossem Rechte, man hätte es eher da* Land der 
guten Stimmen heisten sollen. Wenn der Deutsche, auf seine 



grossen Meisler stolz, jenes nicht einräumt, so mu**le er doch 
dieses zugeben, denn in der höchsten Klippenstadt der Abruzzea, 
wie in den üppigsten Thälern Sicilien's, wOrde er Oberall Stim- 
men, Oberall Gesang Buden. 

leb werde, um meinen Landsleuten daheim Antheii an dem 
Musikzusländen Stambul's abzugewinnen, von den Nationali- 
täten ausgehend, eine kurze Uebersieht auch Ober die Opern-, 
Kirchen-, Salon-, Concerl- und Militär Musik geben, 
indem ich wünsche, dass sie Mingel der Darstellung mit dem 
hoffentlich sie fesselnden Stoffe gOligsl in den Kaaf nehmen 
werden. 

Zuvörderst ist es der Eingeborene, der prunkslcblige, ernste 
aber faule TOrke, der sich von Nichts so leicht hinreisten, lässt, 
als von Musik, die Obrigeat noch 10 einfach sein kann. Schon 
ein gleichartiges Taktschlageo, ein Klappern, begleitet von einer 
Ffeife, ist im Stande, ihn tu entzOcken. Was noch mehr, je 
länger dieses eintönige Spiel anhält, desto mehr werden sein« 
Sinne in Seeligkeil gewiegt Eine Schaala Cafe wird nach der 
andern gescklArft, eine Pfeife Tabak folgt der andern. Sind es 
Zigeaoerinnen, welche durch die Gewalt ihrer schönen Aagen 
den Rechtgläubigen mit dem Spiel der Tambouiias nad ihrem 
einförmige« Geanng, bei welchem sie fortwährend: „Aman, 
Aman" 1 rufen oder mit obscoenen Harem*» und Caragö's-Liedcra 
zu gewinnen wissen: dann verwandeln sich seine ernslen, finste- 
ren Zöge, seine heilere Laune kennt keine Zügel mekr, denn dai 
irdische Paradies ist nahe getreten nad er »pendet beträchtlich« 
Belohnungen. Unler den gigantischen Schalten buderljihriger 
Crpressin und Platanen wird ein wandernder Di v»n aufgeschlagen 
Dem Üsmanen gegenüber sitzen die Gruppe« jeaer leichtfertigen 
Schöne«, die abwechselnd durch Tau «ad Lieder die Stund« 
vertreiben. Bald wogl eine grossere Menge von Zuhörern heran. 
Der Genuas wird ausgesuchter: der reichere TOrke, der Pascha 
bemüht sich aua eine Art Orchester von armenischen Spielleuten 
ZU verschaffen. D» entsteht SO Etwas von einer Capelle, zusam- 
mengesetzt ans Violine, Schlagtither, Flöle, Tnmbourin oder 
Pauke. Die Violine in dem Origiualzuttaude einer Nürnberger 
Kindergeige wird jetzt unbarmherzig gekraut und die Sänger, 
ein Piano seknöde verachtend, schreien, dass auch die N'achbaren 
des asiatischen Bosporus etwas von ihren Stimmen genießen. 
Diese herzzerreissende Mutik, wovon sich der Europäer so weg- 
wünscht, ist gleichwohl ganz Charakter des Türken. Ueberall ist 
sie eingeführt und dagegen wird ein italienisches Kecitaliv, ein« 
Romanze kopfschüttelnd verworfen. Man hält die* für kauder- 
welsch i wohl aber gefällt ein gesunder Chor; vor Allem aber 
die Lanner- und Streust- Polkas, wie Oberhaupt die deutsche 
Dreborgelmatik. Wenn nur diese Weise der Geschmack dea 
Türken auf einer niedrigen Stufe »teht, so ist es auf der andern 
Seite zu verwundern, mit welchem Gefühl er ein einstimmige» 
Nalionallied singt, ja wahrhaft ergreifend ist das Gebelrufen 
vom Minaret, welches der Im an gewöhnlich mit sehr guter Stimme 
und mit vollem Auslände singt. Ebenso eigenthümlich sind die 
improvisirten Koransstellen der Bettler, zumeist Nachkommen 
des Propheten, welche im Einklänge, in Gruppen sitzend und zu. 
Chören geordnet, auf den öffentlichen Plätzen diesen Gesang un- 
stimmen und damit so ein Dutzend Stunden anhalten. Der Kreis 
von Zuhörern, der sich um diese gleichsam zu Heiligen Erhobe- 
nen bildet, wechselt von Stunde zu Stunde. 

Der Armenier ist zwar im Allgemeinen in der Bildung 
dem Türken voran. Er beachtet und besucht die Oper. Aber in 
seinen Liedern, seinem Gesäuge steht er auf keiner höheren Stufe. 
Es gehört zu einer Strafe, den Gelang eines Armeniers anhören zu 
müssen. Et ist ein ewiges Trillern, ein Wimmern, ein näselnde» 
Jodeln, vergleichbar dem Gebrüll eines ungezogenen Buben, oder 
wenn Jemand beim Mundausspülen mit dem Wasser allerhand 
S passe macht. Aber nicht nur die Kehle dieter lächerliche« 
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Sänger ergebt sieb in tolehe Irrwege, sondern die gtnie Phy- 
siognomie erleidet eise ähnliche, entsprechende Verzerrung. Die 
lächerlichste Kiene wechselt mit den männlichsten Ernste, dieser 
wieder mtcbl fratzenhaften Zuckungen Pitts und so geht et fort 
bis so höchst unanständigen Körperbewegungen, wogegen der 
berüchtigte frtoiösiscbe Ctnktn noch Grnzie wäre, je zu dem 
Texte ptttaeod. Auffallend ist es, dttt gertde ein solcher zotiger 
Gesang bei den türkischen Damen grosse T hei In ahme Hödel, welche 
weit entfernt sind, Ober des schlüpfrige Beiwerk tu errötbeo. 
Hiergegen machen Lokallieder, von armenischen Freuen vor- 
getragen, einen eignen Contrast, ja sie hören ticb trüg an, nur 
stört des Klötzchen, weichet sie in der Kehle tu haben scheinen 
und von dem sie erst operirt werden müsstcn, che man ihre Ge- 
länge, in den meisten Fällen Liebeslieder, verdtnen könnte. Den 
höchsten Grad von Abgeschmacktheit erreicht der Gesang der 
armenischen Bauern. Haben sie, etwa nach glücklich über- 
stendentr Seereise ihr Vaterland wieder erreicht, so ergeben sie 
sich in ein wölkende* Singen, wobei mit den Füssen gestampft 
wird, während tie mit den Händen um sich schlagen. Wie ein 
Wahntinniger, der ein sienlose* Geschrei austtöttl, welches in 
seiner endlosen Einförmigkeit Gesunde wieder tun Wahnsinn 
bringt, so wQlhen tie durcheinander, sieb gegenseitig den Sehweite 
von der Slirne witebend. 

Fast noch abscheulicher, als tolcb ein Gesang der Armenier 
ist nun jener der Griechen, einer Nation, bei welcher ich von 
allen anderen am wenigsten Gabo zur Musik gefunden habe. Durch 
die Unzahl von Festtagen, deren der Grieche jährlich über hun- 
dert tählt, itt er an ein doloe far nlcnte gewöhnt. Dies wird 
nnn dnreh Gesang und Tanx restlich begangen. Sein Gesang wird 
durch Spiritus, durch dutzendweis genossene Kackis (Gläser 
Branntweins) in buchstäblicher Auslegung det Wortes spirituell, 
nnd wenn er nnf solche Art sein Genoth in Harniicb gebracht 
bat, durchzieht er in Geneietchtfl gultr Freunde die Gasten« 
Nun enutebt ein frivoler Gesang, eine Ohrenpein, welchen telbtt 
die Strassenliuude heulend verschmähen. Zu diesem ungebühr- 
lichen Geschrei wird ein Tant, in welchen Gewandtheit genug 
liegt, eröffnet, von dem die Frauen jedoch stets ausgeschlossen 
aind. Bewunderungswürdig ist die Gelenkigkeit dieser Freiffissler. 
Itt der lange, für mich jedenfalls tu lange Gesang, vorbei, so 
wird in einer Zwischenptiise meistens von dem ältesten Griechen 
ein Solo gesungen , worin er den Zusttnd teiner früheren Unter- 
jochung mit der jetzt errungenen Freiheit vergleicht. Man könnte 
diesen Gesang nicht nopttsend ein freies Kecitativ nennen, wobei 
die Fermaten bis in alle Ewigkeit gehalten werden Singen die 
Griechen ihre Volkslieder im Chore und im Einklang, so hört 
sich diet in einer bescheidenen Entfernung leidlich an, nauent- 
lioh von muthigen Fahrern auf der See, oder von einsamen Hir- 
ten auf den Bergen. Niedlich sind mir die griechischen Schlum- 
merlieder, womit die Frauen ihre Kleinen einwiegen, erschienen. 
Sie sind hierzu so geeignet, dats selbst Erwachsene bei Anhörung 
derselben in einen ambrosischen Schlaf zu verfallen geneigt wer- 
den. Wie gern dagegen die Griechen Musik und Gesang hören, 
beweist, dass sie tu den allereinfachsten Tönen ans ihren Hütten 
hervorkommen und durch Beifallklatschen die dankbarsten Zuhörer 
abgeben. Volkathümlicb sind die griechischen Klagelieder bei 
öffentlichen Begräbnissen. Zu solchem Zwecke eigens gedungene 
Weiber und Männer beginnen, sobald der Verstorbene in die 
Gruft hinabgesenkt ist, ihre Laiuenio's, ähnlich einem durchdrin- 
genden anhaltenden Weinen, worin in herzzerreitsenden Mull- 
klängen die Tugenden des Verblichenen gerühmt nnd seine Leiden 
geschildert werden. Je ntcb der Anzthl der Lieder oder Pst!- 
meo, welche abgetungen werden, steigert ticb die Leidenschaft- 
lichkeit der Klagenden, bis tie endlich, siob dts Hatr ausraufend 
und das Gewand zerreistend, auf die Gruft niederfallen nnd den 
Feinden des Verstorbenen ewige Rlindbeit wünschen, da«! sie im 



Paradiese in steter Knechtschaft teuften möchten. Endlieb, durch 
den langanhakenden Trtuergestng geschwächt, verlassen beide, 
Singer und Trauernde, aber sichtlich gelröstet, den Ort, der beute 
noch dtt trtnrigtte Bild des Erdenlebens, morgen oft schon durch 
eine muntere Gesellschaft in einen Garten, in einen fröhlichen 
Aufenthalt verwandelt scheint. Heitere Familien feiern vielleicht 
ein Nach fett von Hochzeiten? Doch nein, man feiert den Ver- 
storbenen mit ausgelassenem Tanze unter Begleitung der Der- 
wisohtrommel , des Dudelsacks und der Zither auf seinem Grabe. 
Diete Gebräuche, die sich von Zeil zu Zeit wiederholen, haben 
aich von alter Zeit in allen Theilen Griechenlands erhallen. Wäh- 
rend indessen der Sinn für die übrigen Künste auf eine äusserst 
niedere Stufe geistiger Bildung bertbgetunken ist, dtrf man den 
Griechen die Neigung zur Musik dennoch nicht absprechen. Er 
liebt dat Thealer, hört jede Militärmusik gern und itt besondere 
begeistert für den Männerchor. (Fortsetzung folgt.) 

Nachrichten. 

Berlin. Des Königs Majestät haben dem Kapellmeister W. 
Taubert die goldene Medaille für Kunst und Wissenschaft tu 
verleiben geruht. , 

Hr. von Küstner Ist naeb Paris gereist um der Yor-j 

tlellung det Propheten beizuwohnen, dessen Aufführung sicher 
bei out im Frühjahr in Aussieht sieht 

— Nächstens wird hier der erblindete Violintpieler Tei- 
telbach eintreffen, der besonders durch den Antdruck von Sin- 
nigkeit, den tein Spiel charaklerisirt, ticb uuieichnen toll. , 

Am 19, d. M. wird ein fünfzehnjähriger, blinder Künstler 

aus der Bixnbacb'acben Schule ein Coacert im Englischen Hause 
geben. 

Breslau, iL Dec. (G. F. Händel - * Ierael in Egypten.) 
Die hietige Singakademie „zur Erbaltaug und Belebung ach- 
ten Kunstsinnes durch praktische Uebung der kirchlichen oder 
heiligen, und der damit zunächst verwandten ernsten Vokalmusik''^ 
am 12. Mai 1825 von Job. Theod. Motewiut eröffnet, bttte zur 
diesjährigen Feier ihrer Stiftung dtt Oratorium: Israel in 
Egypten von Georg Friedrich Händel bestimmt und die 
Auflulirung detselben auch bis tu den Proben vorbereitet, welch« 
die letzte Feile an die mit eben so viel Gewissenhaftigkeit als 
Freudigkeit gehaltenen Vorübangcn legen tollten. Allein der 
Wiederausbruch der verheerenden Krankheit, unter welcher un- 
tere Stadl so lange seufzte uod die auch in mehreren, diesem 
Musikalischen Kreise angebörigen Familien schmerzliche Wunden 
schlug, äusserte bald den ttörendslen Einfluss auf die beabsich- 
tigten Versammlungen durch zunehmende Lichtung ihrer Reihen. 
Furcht nnd Besorgniss hielten hier manches Mitglied bei den Sei- 
nigen turück, dort htlten sich andere der drohenden Gerahr durch 
die Flucht aV* Land oder durch Reisen zu enUiehen gesucht — 
genug, einerseits war die erforderliche Anzahl der Sänger zu den 
das ganze Oratoriun hindurch gleichmittig beschäftig- 
ten Doppel-Chö ren nicht anwesend, andererseits erschienen 
auch in der dtmaligeu Zeit die langen und anstrengenden Proben 
misalicb und selbst gefährlich. Ans diesen Gründen war et ge- 
ratben, die Ausführung det tchon so sorgsam einsludirten Orato- 
riums einttweilen bis aur günstigere Zeilen zu verlegen. War et 
doch nicht einmal möglich geworden, tu dem eigentlichen Tagft 
der Stiftungsfeier, Seilens der Singakademie einige Werke von 
minderem Umfange zur Aufführung zu bringen, indem teil dem 
Beginne des Frühsommer* die Zahl der tich tonst gewöhnlich an 
den Uebungen beiheiligenden Mitglieder auf eine bis dahin io der 
Geschichte det Vereint unerhörte Weite abzunehmen fortfuhr. So 
verringerte ticb beispielsweise die nach den Litten aut 85. Sin» 
gerinnen bestehende Besetzung des Soprtat und All* zuletzt blt 
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Alf 14! Die nach solchen Erfahrungen natürlich aufgegebene 
Aufführung des H ändersehen Oratoriums wurde unter der Leitung 
des rühmlich bewahrten Dirigenten, Herrn Musikdirektor Mose- 
*!ns, er»t wieder aufgenommen, tli die Schrecken der Cholera 
immer weiter zurückwichen und die Mitgliederzabi lieh tu ihrer 
gewohnten (Höbe xo vervollständiget! beginn. Ahe* man ging" 
jetzt «och mit nn so grösserem Eifer ens Werk, and im Abend 
des nächsten Freitags sollen wir im Mosikssale der Universi- 
tät dl« reife Frucht so lange wlhrender tacitiger Vorbereitungen 
Irreehen. Unteres Wilsens ist diese bevorstehende Aufführung 
des Oratorium* „tsraef fn Egypten" die erste, welche bierielbst 
uMt vollständiger Orchesterbegleitung stattfindet, nnd es lisst sich 
bei der mehr als hundertjährigen Berühmtheit des klassischen 
Werkes, wie bei der wahrscheinlichen Gediegenheit «einer Aus- 
lUtning, för welche der Reichtaam aa eobtraeu Kräften, worüber 
die Breshsuer Singakademie gebietet, and Hoiewitts ausgezeichne- 
tes Direklionstalent das günstigste Prognostikon eröffnen, ein mu- 
sikalischer Gennas erwarten, wie er in solcher eigentümlichen 
Vollendung selten gewe-tew w*ra'«j ttft/U, andererseits aber noch 
«ine Theilnabme des hiesigen musikliebenden Publikama, wie sie 
eine so schöne, mit manchem Opfer verknüpfte Ansdaner im 
Dienste der ernsten Toncnnse beanspruchen darf. — Am kirchli- 
ehen nnd verwandten AulDlbrungen kannte man Mar allerdings 
llngsl schon mehrere Gtantpunkte des Oratoriums, s. B. den 
köstlichen Cftor: „Der Herr wird König sein immer und ewig," 
eine so vortreffliche Arbeit Händers, das* rle nach Charles 
Borhey's, seines englischen Biographen Orth eil, hei allen Lieb- 
Kabera nnd Kennern der Harmonie allein niogereiebl haben 
wnrde, dea Tondichters Warnen unsterblich zu machen. In der 
ftat b( der Effekt dieser Nummer in gleicher Zeit gefällig nnd 
erhaben, und die jedesmalige Wiederkehr Jeher Worte nach dem 
Recitetiv von der ergreifendsten Wirkung. — Nicht minder ge- 
kannt dürfte der Chor aein: „Er gab Ihnen Hagel sum Regen" 
(Psalm 105, 32); „Hagel oad Feeer fahr unter einender usld 
setoss auf die Erde" (2. B. Hos. 9, 23) — ein lebensvoller, 
meisterhaft geschriebener Satz, in welchem die Inslnimcnlalstim- 
sheft ao voll und geschäftig anflrelen, daas sich die Begleitung 
Wirklich ohne die Singstimmen allein als ein Concerlsf6ek spiele« 
Hess« — übrigens zugleich einer der wenigen Hlndelsoben Chöre, 
worin keine Fuge vorkommt. — Weniger Gel egenhelt tarn me*i<t- 
katiseben Aasdruck giebt dem Componisten der hier ebenfalls zn- 
vVellen aufgerührte Chor: „Er schlug alle Erstgebort in Egypten," 
in leiber inelr rbhigeh Erzählung; - trtd doch hat Handel im 
ersten Satte desselben, mit seinem nicht gewöhnlichen Thema, 
die Situation in der Begleitung trefflich auszubeuten, nnd weller 
kin, wo er in dieser strengen und regelmässigen Doppelfuge den 
lostromeoten mehr zn arbeiten giebt, eine entsprecheade Wirkung 
durch kurze einzelne Noten der Singitimme, im einfachen Con- 
trapunkt, sn erzielen verstanden. — Der zweite Satt: „Er Hess 
sein Volk aasziehen, Wie Schafe," eine Art von Pastorale mit 
untermischter Fuge und einem Schluss in strenger, gedrungener, 
vollitimmiger Harmonie ist ebenfalls sehr charakteristisch. - Han- 
del Schrieb sein Oraloriam Israel in Egypten, von dem wir hier 
ihr einige nllgekahnte flualernummem in Erinnerung bringen 
wollten, (indem er in der Kirnst und Pracht seiner Chöre vor- 
zugsweise glänzt), nachdem er darch den Gebrauch der Aachener 
Bauer wieder etwas in seiner Gciundheit befestigt, nach London 
zurückgekehrt war und mit dem Alexanderfesle das GlOck 
aufs neue an sich gefesselt zn haben schien. Es mit, ao viel 
uns bekannt, dieses grossartige Toogedicht, Welches das Gedächt- 
nis» eines der originellsten, tiefsten und gedankenreichsten musi- 
kalischen Poeten aller Zeiten verewigen hilft, in das J.1738. S.Z. 

Bromberg. Am Sonntag fand daa letzte Concerl des rus- 
aiscben Vtolin-Solisleu Jcröme Gnlomy vor sehr stark besetztem 
Baus« statt. Sammtliche Fielen wurden vorzüglich ausgeführt und 



der Concertgeber bekundete abermals, dsss er zn den besten 
Violinisten gehört. In neuerer Zeit ist uns keiner der vielen 
Virtuosen bekannt, der so allgemeinen Beifall gerunden hatte, 
wie Gnlomy. 

Hamborg. Ana Paria wird uns geschrieben daas Und Sonn- 
tag von der hiesigen Direclion engagirt sei. 

Leipzig, ha nennte ■ Gewandbeasconcerl wnrde die Mililair- 
Sinfoole von Haydn, die Ouvertüre znr Oper: la Chasse du jenne 
Henri, von lehnt und Gade'a prachtvolle Hochlaad-Ourerttr« auf- 
geführt. Der Violin virtuos Hr. Deichmann ans Hannover 
zeigte sich in einem Coneert von Beriet orrd in emer Festeste 
(Mangscript) desselben Componisten als ausgezeichneter Spieler, 
er trug beide Stücke mit grössler Vollendung und anter lautem 
Beifall vor, sein Vortrag ist höchst sanber, voll Seele nnd von 
grosser Eleganz. ->• Fräulein Nissen MI in drei verschiedenen 
Sl&cken auf nnd bereitete nna abermals grossen Gennas, sie sang 
zuerst die Arie aah Chor aus Rossinit Blähst mster: ..tnflammstnr 
et aeeeosus", Weihevoll nnd sehön; sodann wirkte sie im erste« 
Finale aus Beethovens „Frdelio" in der Partie der Leeeore mit, 
and gab tum Schluss die Arie „Ceete diva" ans Nonn«. 

— Am 3. Dee gab Hr. Lebitzky ans Carlsbad mit sei- 
ner an 35 Personen bestehenden Capelle im Saale der Bachhead- 
terbörse ein zahlreich besuchtes Concerl. 

— Satomans Oper „das Dtamaatkreu" gehl in der näch- 
sten Woche hier IhSeene, Fra* Gfl ntber-Bachmaen giebt die 
Haaptroito. 

— Die „Stgnahs" berichten Ober das Austreten der eelswe— 
diseheO Singerin Prnureia Nissen alt Lact« auf der Leipziger 
Mhne: „Da* erwartungsvoll ersehnte Auftreten v.Frl. Nissen amf 
hiesiger Bühne wnrde zn einem sekeeew une hone« Geites* , die 

schon ens dem Concerl bekannten nnd bewunderntwerthen Ge- 
sangsleistungen der Derne paarten sieh hier mit einer Oberaus 
eigentbümtteben bis zam Schlüsse bin logisch gesteigerte* Dar« 
Stellung der oben genannten Rolle, — hoch und erhaben, darch 
daa grossarlige Erfassen und Lösen der dramatischen Aufgabe kn 
ihrer psychischen Bedeutung. Die Erscheinung der Lucia gebort 
vermöge ihrer ganten Bzistenz unter diejenigen Charaktere, 
Welche durch eine ungeschickte oder uutuHngtichn Behandlung 
vün Sellen der Darstellerin ebenso gefährlich für diese ah un- 
wahrscheinlich und komisch für den Zuschauer werden köuaen. 
Wir haben diese Rolle von Verschiedenen Individualitäten, als« 
auch in verschiedenartiger AuÜawuog geben sehen, aber noch 
nie so künstlerisch durchdacht, so feie and geistvoll, von ao 
■nichtig erschütternder Wirkung alt durch Frl. Nissen. Zeigte sie 
Uns im ersten Akte zuvörderst Im schönsten Lichte daa heies lie- 
bende Mädchen, welches mit der ganzen Inbrunst glühenden Ver- 
langen nur geheimem Wege gegen den Willen ihrer Umgebnag 
den Mann ihres Hertens »cht, so veranschaulicht aie auf üef er- 
greifende aad tarn lebhaften Mitgefühl anregende Weise im Ver- 
laufe der beiden andern Acte die beklagenswerten Folgen ihrer 
unglücklichen Liebe. Die Auflassung der Wahnsinnsscene im drit- 
ten Acte war durch die erstarren machende Wahrheit der Der- 
Stellung well entfernt von jener grotesken Herumraserei die man 
in der Regel zu aehen bekömmt, und die grossen Erfolge der 
Künstlerin lind um so sprechender für ihre Scböpfnng, je weni- 
ger aie sieh der sonst ohne Gnade in Anwendung gebrachten so- 
genannten Bübnen-Effecte bedient. Waa sollen wir noch hinzn- 
ffigen Ober den unvergleichlich kunstvollen und zur Seele drin- 
genden Gesang, welcher im innigen Vereine mit der dramatischen 
Darstellung das überfüllte Haus zu sich immer von Neuem wie- 
derholenden Beifallsbezeigungen hinrisst — Wahrhaft uaeracböpr- 
llch ist uns die Sängerin beute in der Kumt des colorirten Ge- 
sanges erschienen, denn obgleich wir sin nun schon mehrere Meto 
nnd zwar in den verschiedenartigsten Composilioneo gehört nahen, 
entdeckten wir wiederum neue sinnreiche Wendungen in der Cn- 
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de». Namentlich war die gros«« Se«oe de* letalen Acta« in die- 
••r Hinsicht reich bedacht, «ad es ial hierbei hervorzuheben, den 
dt* Gefühlvolle, Innige de* Ge»mge« keinecweg» verlor«» gehl, 
oder «neh nur in den Hintergrund gedrängt wird Jeder Ton «ah- 
met Tiefe des Gefühls uud der Kiuphodung. Wir können nur den 
Wunsch aller Koaslfreunde tbeilen, da** e* au vergönnt »ei, Frl- 
>,»se« noch in eiuifea Vorstellungen ta bewundern. Der gl dick- 
liche Unttand, dt** die geehrt« Sängerin aocb die deauche 
Sprache in erwftnschlein Maus*« taherrscbt, Iii«« erwarte», e« 
werde «ich untere Hoffnung verwirklichen. 

Alteabnrg. Der Cenlral-Voniaod de* Stadtntuiker- Verein* 
hielt an 21. Novbr. hier «ine Cooleren«. 

Wien. Un da» »eil lingerer Zeit herabgekonmeae hiesige 
Konservatorium tu erneuter, gedeihlicher Tbltigkeit ,xu beieben, 
hal>en sich die er»ieci Ku n*tier Wien» zu einer ßersthuag ver- 
sammelt und Behufs der Neugestaltung diese» Institut» unter sich 
4 Direktoren gewählt. Zum Generalsefcretfr de* Orgaoiriruagi- 
korper* ward« der am die Kunst vielfach verdient» Herr Olöggl 
eroanal, welcher diese Stelle mit Zustimmung der Gesellschaft der 
Musikfreuude angenommen bat. Von der Thätigkeit dieser Her- 
ren lata! »ich um so mehr das günstigste Resultat erwarten, al» 
den Vernehmen nach die Staatsverwaltung bereit i»t, die wichtige 
Anstalt mit eiueu nauibafteu Beitrag in uotertlüUeii. 

Au« d. Haag. Die Alboai liagtoul »auerordentl. Erfolge hier. 
Amterdan. Die deutsche Oper unter Um. Direktor fAöder 
hier Wiederau »ehr; an 10. November: ,,Nora«a" bei 
Heese. Hr. hober Ii, Uro» ist, mit vielen Beifall. 
FrL Ronani, Norm«, werde mit Hrn. Lehmann und Kuberti 
»nehre Male gerufen. — Frl. fienni ist unbedingt jetat eine der 
bedeotendsten lebenden Sängerinnen. Am 14- Nov. beginnen aocb 
die Vorstellungen in Rotterdam mit „Hartha." Im 
werden mehrere renomirle Gäste erwartet. Sehr erfreust ist * 
Aber da» Verschwinden de» Teuoristen Kirchhof, welcher 
von Publikum unisono ausgepüilca worden war. 



Part*. Sonntag Hittag den 2. Decbr. finde! die Preisverthei- 
luog in Conservatoir statt, wird eine jQnvertore von Auguste 
Bafille, «in grossei Duo von Thalberg für 2 Pfte. aber ein Motiv 

ans Norm, »orf^aTJ» W W ft»V 9** W"^w««Ä >ueh 
mehrere Gesioge und Vortrage auf Blate-Initraneuten aur Auf- 
führung kommen. 

— Die berftttBt« S4ngerin «Md. 0«HMQnn-Ciikh wird eine 
Gesangschul* veröffentlichen, worin ue die Geheimnisse ihrer wun- 
derbaren Erfahrungen, womit sie *o lange das Publicum fesselte 
und entzückte, veröflenllichL 

London. AUe Journale «ind voll von 



— Der neulich von Jullien «ngeieigte „Mendels- 
sohn- Abend" fand vorigen Dienstag mit grenzenlosem Beifall 
statt. Das gante grosse Theater war überfüllt, das» dem Publi- 
kum alle Möglichkeit der Bewegung bei diesem sogenannten Pro— 
menade-Concert genommen ward. Ausser der dritten Sinfonie tat 
H-moll, twei Liederjt .Olpe W<K|e, de« Riester-Marsch Ip Aibalia 
wnrde auch eine A<uwnhl voji jlnr JVjvik ann Somnernachu- 
Traum ausgeführt, worunter «wei den englischen Publikum un- 
bekannte Compontionea — «in Jnlewneiso in A-moü, welche 
die Hermione der Lysnoder in Walde herumsuchend, darstellt und 
ein Manch »nr Einführung de* Schauspiels Pyramus und Thitbe — 
tun vollkommenen Ergoiaea eine« keinetwef e* gewählten Publi- 
kums vorgetragen. 

«•w-jro«k. In d«a vereinigten S**t«j> jejgt «in Th«jler- 
ktor ap, das* er »einen Agenten in Europa beauftragt habe, 



Fräulein Lind ein Tausend amerikanischer Tbaler (ungefähr 1400 
Preuss. Keichs-Thlr. gleich; für jeden Abend bis auf 200, wo sie 
»Ingen »ollte, ««»»er Bestreitung aller Rei»e- und Wobakoiten de* 
ihre* Geroige«, anubietea. En ihrer 
10000 Pfd. Slerl. bei 



Uualav Bock. 



Musikalisch - lltterarlscher Anzeiger. 



Im Verlage der Unterzeichneten Ist soeben ers< 
durch alle Buch- und Musikhandlungcu au bettelten: 



für 



die Jugcuri 
von 



Robert Schumann. 



Prei» 3 Thaler. 
Die»«» Werk wird »ich durch lobalt uad 
einem Geschenke befunden empfehlen. 
Laiptig, de« 15. November 1849. 



■liMI 

llbajn elegant 

»4 Morcenux melodletii pour le 

I. Ablh. Preis 1J Thlr. 
Ausstattung wie Inhalt sind vortrefflich. All« 
gen nehmen Bestellungen an. 

C«»»el, den 15. November 1849. 

C EiUchhardt. 



Im Verlage von Fr. Hofmeister in Leipzig 

erscheinen zum enten December: 



WIIIsim r», klänge der Minne. ALBUM. 8 Lieder 

Worte f. Pfte. Op. 67. geb. 2 Thlr. 
Donlxcttl, im; Matinee naiisical. ALBUM. Recueil de 
<a Acje.ll«? ,«t de 2 PjUjtHtü^ jt*£4E*- (Mit tjeutschor 

Uebersetzung) Acc. de Pfte. geb. i Thlr. 25 Ngr. 



oder 



^Ubum für ttrtang 

(mit Pianofortebeglettung.) 
Mit Originalbeiträgen tou Chelard, Lindpaintner, LorUing, Kalli- 
woda, Fr. Lachner, Loewe, Mendelssohn- Bartboldy, Meyerbeer, 
C Kreutzer, Reusiger, Spohr, Sponttni, Cl«r« Schumann, Hob. 
Schumann etc. etc 2 Binde, gr. 4-, eleg«nt geb. i in eng 1. ; Le m- 
wand mit Goldschnitt. Prei» bj Thlr., jet«t für 2 Thlr., 3 fl. 
36 kr. rhu. oder 3 fl. C M 
G. fü. «le ReynnWnm in Leipiig. 
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So eben erschien u unserem Verlage: 



neuestes Pianofortewerk, 



ein Albnm von 24 Charakterslücken für grosse 
und kleine Pianisten, 

v. C. Mayer, op. 121, in eleg. Ausstellung geb. 3 Thlr. 
liier bielet der berühmte Pianist 24 reizende, im modernen 
Genre gehaltene Compotitionen, welche sow ohl für den Salon ala 
tum Studium unvergleichlich sind. Das Werk enthalt die 
köstlichsten Perlen, wahre Meisterstücke seltener Art, voller Me- 
OrigiaaliUt, in nur massiger Schwierigkeit, so 
tani als Virtuos damit briltiren können. Hit ei- 
Wort: ea exislirt in der Musikliltcratnr in diesem Genre n< 
nichts Aebnliche«, und ist das Werk gleichsam als ein 
Pendant und AnschluKSwerk zu II. 
MchunifUan's Album, 
ein vorzügliches Weihnachtsgeschenk. 
Schubert h Comp, in Hamburg. 

Neue Musikalien 

im Verlage 

* on C. F. Peters, Bureau de Musioue, in Leipzig. 

dlungen ru 



-, ». B, Colleelion da 
pour Violoncello el Piano. Op. «3. 
Cnh. L Ho. I. 2. 8 



Ko. 



d'un air ec- 



1 — 

1 5 

— 15 

— IS 

— 10 

— 15 

Hymne a S. S. Pio IX. de Ro»sini - 12 

— 15 



. 4. 6. 6. 

h'anlaisie sur Eroani de Verdi 
Roadolcito 

costais 

Miizurka-VaUi 
Souvenir d-Apponxell 



IL 

1. 

- 2. 

- 3. 

- 4. 

■ 5. 

- 6. Fanlaisie Sur I LoBib.ru i de Verdi 

- — Collection de Duetuaos d'eieculiou farile pour deux 

Violonoelle*. Op. 64 

Ho. 1. Sur l'Elinrc iS'amore de Donitelli 

» 1. Nocturne et Rondeau 

• 3. Sur Hsbucodonotor de Verdi 

> 4. Andante et Polka 



1 — 

— 12 

- 12 

— 12 

- 10 



Mstlllwoü n . J. W., Grande Valse de Bravonre pour le 

Violon avee accompagoemenl de Piano. Op. 159 1 — 

Knllmk, Th., Impromptu pour le Piano. Op. 52 — 20 

— — Etiacelles — Thenie el Emde pour le Piano. Op. 63. — 20 
Relstalser, C. St., 2. Quioluor pour Piaao, 2 Violons, 

Alto et Violoneeile. Op. 191 2 20 

VOMM, Cfc., Cham v«ri6 poor le Piano. Op. 103. No. 1 ... - 12 

Verlag von •£?• W. JVieme&er in HAMBURG. 

_, „ Tllr. Str. 

Brallith, Alm«, Fantnisie melaiicolique p. le Piano. Op. 4. — li\ 
C'rMBiier, J. B., Pinnofortetchule. Nene, n. d. oeuetten 
engl. Ausgabe verbesserte „eatlt metiem l ebun*;*- 

•tArkt-ti" vermehrte Aufgabe 1 — 

aYaleken, Miss, „Polka de la Cour," p. le Piano — 7i 

Prieme, An»*., Romance p. le Piano Op. 2 — 10 

Herrn. H M Collection de tiammes etc. Houv. Ed It. — 20 

Leutlaner, l.eop., Kaolaisie brill. p. le Violon av. acc. 

de Piano, op 4 — 25 

märt Im, U. t Tranacription* dans le Style moderne et bril- 
lant sur des alrs nationaux pour le Piaoo. Op. 10. Mo. 1. 

La Marseillaise — 12J 

„Repertoire de l'opera Italien." Picces choiaies des plua 

celebrea operas dans le style facite et brillant p. le Piano. 
Mo. 7, DoniicUi, 

Ho. 2», Verdi, „I Lombard." — 15 

— „I Lombardi el Maria de Rohna," gr. Valse brillante p. 

le Piand — 1* 

Operufreand, der kleine. Sammlung beliebter Opern 

in eioer Aaswahl der beliebtesten Mclodieca für Pianoforte 

leicht «rr., 

Ho. 1?, Verdi, „Eroani" - K* 

Ho. 20, DoniielU, „Lucia di Lammermoor," - 124 

Ho. 21. ,. „Belisario" • — '24 

Ho. 42, Flolow, „Hartha" — l*i 

Roda, F*rd. vmn, gr. Sonate f. d. Pianoforte tu 4 H la- 
den, op 9 1 20 

Rondo f. d. Pianoforte tu 4 Händen, op. 10. — 20 

Kehmltt, Jne., Pract. Pianorortetchule für Lehrer und 
Lernende, mit vielen Uehun ^stocken. Antrag aas der gros- 

■ea Pianoforteschule 1 — 

100 melod. Uebungsttflcko f. d Piano. Heft I und 2, 

ä 12i Hgr — 55 

WnllerMtelaa, An*., 2 Pieces caracleristiqucs p. le Viel, 
av. acc. de Pfte. 

Oeuv. 30. Elegie — 15 

Oeuv. 31. Taraolelle — 15 
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ecensloncn. 

Volksgcsnng. 



Wir begreifen nnter dieser Ueberschrift eine Anzahl 
von Gesängen, die nicht gerade im speziellsten Sinne das 
"Worts den Namen verdienen, denen jedoch ihrer Tendenz 
wie ihrer Form nach das Prädikat beigelegt werden kann. 

jfileder im Volkston. Nene Sammlung, verfasst von 
vaterländischen Tonsetzern. Erstes Heft, enthaltend 15 
Compositioncn von Dr. G. G. Nägeli, H. Nägeli, J. Natcr 
und Schnydcr von Warlensee. Zürich, bei G. G. Nägeb'. 

Was zunächst die Ausstattung dieser vierstimmigen 
Männergesänge betrifft, so sind sie nicht gestochen, noch ge- 
druckt, sondern durch sogenannten Abklatsch bewerkstelligt 
von einer Hand, welche Noten nnd Text nicht gerade allzu 
kalligraphisch dem Auge vorführt. Doch ist die l'ndcut- 
lichkeit nicht so gross, dass sie dem Parliturleser wesent- 
liche Schwierigkeiten darböte. Die einzelnen Stimmen, 
welche unserm Exemplare nicht beiliegen, sind vermulhlich 
auch geschrieben. Wenn durch solche Ausgabe eine be- 
sondere Billigkeit erzielt wird, haben wir nichts dagegen 
einzuwenden. Was nun den innern Werth der Sammlung 
betrifft, so wird der Charakter derselben erkannt, wenn wir 
die Ueberschriften der einzelnen Lieder nennen, wie: „der 
Sängerverein, die glücklichen Landleute in der Schweiz, 
Aufruf zum Kraftgebrnuch, Vive la republiqrio (natürlich 
komisch behandelt), Unser Feldherr, Sängerbund und Säir- 
gergruss, der Rheinstrom u. »." Die musikalische Arbeit 
ist überall durchaus volkstümlich, fassiieh iaa Satz und sehr 
sangbar. Es ist daher nicht zu bezweifeln, dasa die. Samm- 
lung ihrer Tendenz gemäss sieb Freunde erwerben wird. 



\ rtt ioiml- *'reilicitrs-l,le<lerliallr, Eine Samm- 
lung der beliebtesten National-, Freiheils-, Valerlands- 
und Wehrliedcr für vierstimmigen Männergesang. Allen 
deutschen Liedertafeln gewidmet. Erstes Heft. Eisleben, 
bei Kuhnt. 

Die Sammlung „vom Geist der Zeit hervorgerufen, soll 
zu tatkräftigem Handeln, zum Schutze des Vaterlandes und 
der Freiheit begeistern." Sie enthält demnach besonders 
deutsche Kernlieder, zu denen sich in diesem ersten Hefte 
noch die französischen Nalionallieder , die Marsellaise, der 
Girondistengesang und das polnische Nationallied gesellen. 
Vervollständigt soll die Sammlung werden durch Beiträge 
von Liedertafeln und Männergesangsvereinen. Ausser den 
Volksweisen linden wir in dem vorliegenden Hefte Compo- 
eilionen von Marsohner, Klauer, Nägeli, Methfesse), 
Sattler, mit mehr oder weniger Talent erfunden. 

II r. .Joli. Step. Vosxl, Soldatenlieder mit Bildern und 

Singweisen. Wien, bei Gerold. 
Balladen und Bergmannslicder. Ebcndas. 

Dass die vorliegenden beiden Hefte, jedes in seiner 
Art, einen volksthümlichen Ton anschlagen, bedarf keiner 
besondern Erwähnung. Obgleich meistens neue Composi- 
tionen in vierstimmigem Satze und zum Theil mit Piano- 
fortcbegleitung entballend (die meisten Componisten sind 
vermulhlich in Wien zu Hause) bieten beide Samminngen 
doch des Interessanten genug. Man freut sich über den 
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kernigen Ten der Lieder und Aber die leichte Aosführbar- 
keil derselben. Der Druck auf feinem Papier und mit sehr 
hübschen Holzschnitten verziert, erhöhl ihren Werth. Nur 
müssen freilich die Kriegsmiinner und Bergleute hübsch fein 
zu singen verstehen und die Noten kennen, wenn sie die 
säubern Hefte auf ihre irdischen und unterirdischen Fahrten 
mitnehmen sollen. 

Wilhelm MeTM, Jugcndlieder, 32 Lieder für die 
Jagend von verschiedenen Dichtern, ein- wid mehrstim- 
mig, mit Begleitung des Pinnofortc inJIusik goselzL Erste 
Sammlung, Leipzig bei Breilkopf und Hirtel. 

JogemJlieder, 18 Lieder für die reifere Jugend von 

A. Jungmann, für eine und zwei Singstimmen, mit Begl. 
d. Pianof. componirt und dem Dichter gewidmet. Zweite 
Sammlung. Leipzig, ebendas. 

Beide Hefte enthalten ein- and zweistimmige Lieder, 
wie sie vtwtt in Schulen angewendet werdest können. Der 
Componisl hat sinnige und gerade diesen Bedürfnissen ent- 
sprechende Texte innig und gemüthvoll in Tönen wieder- 
gegeben. Seine Bohandlungsweiso schmiegt sieh dem kind- 
lichen Sinne recht schön an. Oer zweistimmige Satz ist 
einfach und für das Ohr leicht erfassbar. Nur ist nicht in 
leugnen, dass, so einheitlich auch die Anlage des Ganzen 
erscheint, doch der melodische Beiz, weil es eben Compo- 
sitionon aus einer Feder sind, etwas einförmig wird und 
der cbaraeteristischen Farbimg entbehrt, die wir seihst. auf 
den untersten Slnfen musikalischer Auffassung den Kleineu 
gern vorgeführt sehen. 

JE. 9Iottifes8«l 9 Sechs Lieder aus Gülls Kinderheimath, 
für ein« Siagstiaune mit Pianoforio -Bos j loi t aag componirt 
und der musikalischen Jugend gewidmet. Op. 10. Mainz, 
bei Schott's Söhne. 1 '• 

Der Componisl, wahrscheinlich der Sohn des bekannten 
Liedercomponistcn, schmiegt sich nach unserem Gefühl nur 
hi zwei Liedern (No. 4 u. C) geju^dttn -kindlichen Bexlurf- 
niss nach melodischer Form an, ohne dass jedoch die andern 
Lieder diesen Standpunkt weit überschritten. Wir müssen 
von allen sechs Liedern sagen, dass sie einfach und mit 
Talent aufgefasst sind und der Componlst hier einen eigen- 
tümlichen Ton mit vielem Geschick anschlagt. Es spricht 
sich überall eine gewisse Feinheit des Geschmacks aus, die 
gar gef&tlig ist. 

* 

Guar. Gottfr. Weiss, Drei Proussenliedcr (Bun- 
deeruf, dem tapfern Preussenheor, Nalional-Eigenthom) 
ftr vierstimmigen Männerchor. Borin, Breslau u. Stettin, 
bei Ed. Bote n. G. Book. 

Es liegt nur das erste und dritte von diesen Liedern 
vor. Beiden fehlt der eigentliche Schwung, der im Volks- 
liede begeistert. Sic sind künstlich zusammen gestellt in den 
melodischen Phrasen und entbehren einer fliessenden Ent- 
wicklung. Auch ist das, wts sie darbieten, eben, nicht 
neu. In dem ersten Liode ist unier Anderm der Beginn 
auf der halben Note rhythmisch unrichtig und Melodie und 
Text gerathen miteinander in Streit. Dadurch bekommt die 
Melodie etwas Widerstrebendes, Otto Lange. 

I ■ '. . . ■ i! • 
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Berlin. 

Hailkallithe Revue. 

Die dritte Sinfoniesoiröe fahrte ihren Zahörera Mozart'« 
D-oV-Sinfonie, die bedeutendsten lnslrsnenlalsätze aai M endet* - 
»•ha-« Sommernacblstraum «od Beethoven** Rroica vor. Die Aus- 
führung war in jeder Beziehung vollendet und wir hattea Gele- 
genheit, die Tüchtigkeit des Orchester* wie die Einsicht eea.Di- 
rigeaten nach allen Seiten künstlerischer Execntion von Neuen 
in würdigen. Die plan und klar gehaltene, daroh schön «es 
Ebcnmoass sieh aosuicharaade Erfinden? Mozarts, die brillante 
IaslromealatioB aad »inaig kriilige Romantik Iseadelssoaa-, , dar 
Heldengeist Beethoven*«, Alle* worde in dem aagemcsscoslen Geiste 
erfasst und mit grosser Vollendung wiedergegeben. Das Ver- 
»löndniss der Eroica dürfte dem, der mit dem Werke nicht ganz 
vertraut war, durch die feine und fiebere Abwägung der Tempi a 
besonders erleichtert worden sein; denn selten traten not die 
Einrelnlieiien im Scherzo aad ScbUissatz so klar entgegen, wie 
diesmal umd wurde dadureh ersichtlich, oass dar Orchester auch 
die schwierigste Aufgabe mit Glück tu lösen versteht. 

In der Italienischen Oper worde der Barbier von Se- 
villa mit sehr guter Besetzung gegeben. Die erste Gesangpartlo 
tiatle * Bar*. Penco übernommen, 'deret 'dlMMg**' KoniHalent 
schoa ott iu diesen Blutern gewürdigt ist, Suoaeast brNliste die 
Sängerin ia allen Eiateloheiten einer volleadeten und kunstreichen 
Technik. Rossini worde allerdings ein wenig gewtwteri, wie das 
jelxL, nachdem seine Schule durch andere Meister Oberholl wor- 
den, eicht selten so geschehen pflegt. Aber die Künstlerin ver- 
änderte den Schmuck RoseiaJscaer Meetk «ad der ist doch in 
Gsasan 4ia LUupWacb«, mit -so -viaLiaesaamack aad so richtigem 
Tael, dass sie fiberall, mh jeder Rigor, jeder Cadenz, die Zaftörer 

frsjrtl«» 1tirr.li Um »in» foin», faücItDt naiv* jt ulTm nnsr ihrer; 
riraimttischen Aufgabe, die niebt schelmischer und geisibegsbter 
gtts)sl werden ttostnlc. Das allseilige Talent der Sgra. Penco 
Teierte einen Triumph. Almaviva wurde tob Labocella uelodie- 
und gcsangvoll gesungen. Wir haben schoa früher diese Rolle, 
in der der Singer auch durch ein gewandtes Spiel sich ausreich- 
et!, besprochen aad dürfen, nach der teUtea Darstellung das gün- 
stigste Urlbeil über ihm wiederholen. Die glänzende Splet- 
partie des Rigero, von Delle-Ranta gegeben, überrascht« ra 
dem, was der Singer au Tage forderte. Nicht, ab ob er die 
Höhen der Kunst erstiegen haue aad aadere Meisler ihangvokt 
an die Seile zu stellen wären-, allein sein Spiel wer doch tor 
Genüge trelTcnd und tcogle von einer Einsicht, die sich der 
Schwierigkeiten bewosst ist und nach deren Uebcrwindung strebt 
Bartolo (Sgr. Catalano) und Basftio (Sgr. Pens) sind aas Tra- 
bern Darstellungen bekannt. Die Easemblca gelaagea recht gat 
aad die Reeitelive fesselten wie immer Jeden, der ihre Bedeutung 
für die italienische Oper keaai. 

Am 15. worde „Christus 4er Friedeosbole" vaa Bmil 
Naumann im Concertsaale des Opernhauses »um »weilen Mate 
aufgeführt Das Urlheil, welches nach der ersten Aoflobraog *U 
der Garnisonkirche über das Werk «iaes joageu, begabten Künst- 
lers gefallt wordea, darf mit vollem Recht anth jettt wiederholt 
werdeo. Die günstige Stellung des Orchesters und des Binger- 
personats, der günstige Raum erhöhten den Eiodrack und Hessen 
die Schützens werthen Eigenschaften um so klarer hervortreten. 
Der Componisl leitete auch diesmal das Game. Möge ihm der 
günstige Erfolg, den seine Arbeit in Berlin davongetragen, ein 
Saarn so faraerem glücklichen Schaffen auf seiner Kuaslraulbs»« 
-sakt. 

Am i& gab Herr Carl Ueriag au einem «ailden Zwecke 
im eagliscaee Hanse eine Malieüe mit seinem SanateaVer ein, 

der sich die Aufgabe stellt, mit besooxUrer Rüchsicht aot eVe 

i . . ... » j 
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Vorlag der SodiIs, da* Publik oa» ttt das Verständnis* dieser 
klassischen Kuailform herattznbildeu. Da die Muliaöo eiuea be- 
sonder« Zweck balle, wich ihr Programm von der Tendenz de* 
Vereint um Einiges ab. Es enthielt nur eine Sooale roa Ben- 
boten (F-äur für Pieaoforte and Violina), die mit Geschmack und 
Kinaioht von de» Herrn Flelaeher and Hering vorgetragen 
ward«. Dann saag Frau Burchardt mit «ehüner zarlkliageuder 
Stimme einige »innig componirte Lieder, Vogelspraebe und l.eu- 
retla von Hering nod später mit des Damen Caipari nad Becker 
ein Veilchen-Terzett in Liedform, ebenfalls von Hering. Die 

Gas» er i «eng Beek** Arie au* der Passion mit obligater Violine, 
welche von Hrn. Hering gespielt werde. Aosierdem enlbielt die 
Maünoe einen Busspsalm de« Concertgebers, der von einem Chore 
aebit Solostimmen aufgeführt wurde. d R. 



Feuilleton. 

Skizzen aas Constantinopel. 

Die Perser sind tob den orienleliicheo Völkern die aufge- 
wecktesten, lind geschickt nnd talentvoll. Ibre Lieder und Ge- 
länge weichen daher ron denen der fibrigen bedeutend ab. Der 
Text hl voller Poeile nnd verschmäht jene scklöpfrigea Witze. 
Im Gesänge unterscheiden sie da* Plaao vom Forte, da* Adagio 
vom Presto, das Slaceato vom Legato. Do ob ist der einstimmige 
Gesang Oberau« ermüdend durch die Wiederholung gleichmässiger 
Töne, die oft bis gegen fanhig auf derselben Stufe wiederkeh- 
ren. SO »Beert bebrt dem gedachten »emune Oer -Oenaa; xraw 
recht langweiligen Binde, einer Fingerübung, die bot wenige 
Töne bU cur Verzweiflung wiederbringt. Der mehrstimmige Gesang 
dagegen bat Werth. Wenn etwa eine grössere Kararano die be- 
schwerliche Reise von Briran Ober F.riernm nach Trcbisonde zu- 
rückgelegt bat und nun endlich den erwfinseblen Haren vor »leb 
»iebl: denn ertönt ein fröhliche* Singen, ein Oberau* gefühlvolles 
Ensemble, dessen man darch die grosse Eigenthttmlichheit der Me- 
lodie nicht müde wird. Dennoch hat der Vortrug des Nationulge- 
sangs bei allem Gefühlvollen etwa* Schleppendes nnd Langweilige*. 

Voll Feuers dagegen ist der Gesang der Tscherkessen. 
Kriegerisch, wild, an da* Nomaden- nnd Jägerleben gewöhnt, 
sieben sie auf die Gipfel der Berge, wo sie freiere Luft atbmend, 
nm ein woblnnlerhaltencs Feuer versammett oder in Gruppen in 
den Zelten, europäische Sitten verachtend, ihre Kriegslieder an- 
stimmen. Im Eifer des Gesanges ziehen sie nicht selten den Bi- 
bel aus der Scheide. Indem sie sich gebehrden, als ob ihre 
Todtfeinde vor ihnen ständen, schlagen sie unaufhörlich um sieb, 
bis sie, jene für besiegt haltend, Dankgebete erschallen Innen. 
Za der edlen Tugend der Tapferkeit gesellt sich bei ihnen jene 
der Gastfreundschaft. Das grösseste Wohlwollen giebt man dem 
Fremdling durch Gesang und Klang zu verstehen. Trotz de* 
kräftigen Textes nnd eines lebendigen Vortrage* sind aneb die 
Lieder der Tscherkessen, wio fast bei allen Orientalen, sentimen- 
talen Ursprungs, und läuft der Schiasston in eine übermässig lang 
gehaltene Fermate au*. 

Die Lieder der Rossen, eines Volkes, dos man grossenlheils 
bei ons mit dem Beiwort „Barbarenvolk" beehrt, sind merkwür- 
diger Weise voller Gefühl und Schönheit nnd werden mit grosser 
Beinbeit gesungen. Hatrosenbaufen durchziehen die Strassen Ga- 
lala's und Topbana's, meist hassliche Physiognomleen , in mehr- 
stimmigen Chören. Der beste Sänger läs*t aus ihrer Milte eine 
Arieila ertönen, deren Refrain in Heiterkeit nnd Frohsinn, meist 



mit Tanz und unter Begleitung der Derwisehlronjmel, de* Trian- 
gel*, Tambaario* and der Piceolflöle wiederholt wird, DuroU 
reichliehen Genus» des Branntwein» haben die Stimmen etwaa 
Rauhe*. Das ccmüihliche Singen hat alsbald ein Ziel gefunden, 
da es an dem grateten Vergnügen eines Bussen gehört, sieb an 
beraaseheu. Alsdann liegen sie, ruhig gruppirt, als wenn sie 
noch im Tranke die Härte der Kante fohlen, an den Ufern de» 
Bosporus nnd lassen stumpf die Spoltliedcr der Jugend OonsUn- 
tinopela über sieh ergehen. 

Die Gesinge der Joniolten, Corfiollen und Cefalooi- 
otlen sind kaum einer Erwähnung werlh, sie eignen sich nur zu 
Katzenmusiken. Hingegen ist der Gesang der Croatea, Slavo- 
aier und Mallheaer, balboivtUsirter Völker, voller Schönheit. 
Ad Sonn- und Festtag ea »ilzao sie in den engen, scnmnUigea 
Gassen GalaU's vor den Hausern zweifelhaften Rufe* nnd locken 
darch Lieder, die sie mit der Gnitarra begleiten» an bacbanaliscben 
Festen den Vorübergehenden an, wobei sie den willfährigen Zu- 
hörer oft noeb mit freiem Wein bedenken. In solchen Häusern, 
wo e* mit den Tugenden nicht eben genau genommen wird, — 
anmesst verbindet sieb ein Weinhans, Chan, damit, hat man Ge- 
legenheit, oft den Gesang von mehr denn zwanzig verschiedenen 
Völkern au hören nad w ürde der Musiker daselbst reiche Skizzen 
summein können. Es ist, al* ob hier grali* Theater gegeben 
wird, denn jede Kation singt für sich ihre vaterländischen Lieder 
in aigenu^Bsabcfaer Trankt. Anfänglich scheial der Hectar all« 
Nationen au einem Freuadechaftebendn umschlangen zu haben. 
Seligkeit malt sich auf allen Gesichtern, bia du Maas* irdischen 
Glückes überläuft, sobald ein« Schöne hier und da Eifersucht er- 
regt. Dann wird an« der gemölhltehen Scann eine ernste, nnd 
wie in einer Völketaeblnohl siebt man Franzosen gegen Grieche«, 
Armenier gegen Türken, Engländer gegen Hussen, Deutsche- ge- 
gen Italiener sieb erheben. Oft entsteht da eine traurige Lage 
bi»- far 4ro «pSt» Metabt bistain, wcaa aichl eioe andere Gewalt 
durah Gewalt Frieden •cblieett. 

Kehrt mau von dem sittenlosen Galala nach dem höher ge- 
legenen Peru zurück, wie genz aaders ist hier der Musikxuiland? 
Die Italiener und ihm ^Lamm verwandten, die Perotten, woh- 
nen dort Iberwiegend, weshalb man auch mit deren Sprache am 
weitesten kommt. Der Gesaag dieses Volkes ist, verglichen mit 
dem der bereite gedachten Nationen, Tag gegen die Nacht. Wo 
nur sechs Italiener beisammen sied, ist aebon ein Mänaerquarlett 
gebildet, und mit so vorzüglichen Stimmen, mit Kraft nnd Fülle, 
dass sich keine andere Völkerschaft, auch nicht die der Deutschen, 

teile in gefälliger Weise, in der Werkstatt de» Arbeiter*, auf den 
ScbilTtn von den Matrosen, unter dem Militär, in den höheren nnd 
höchsten geselligen Kreisen. Die Freiheitsbestrebungeu Europa s, 
in deren Strohfeuer der gute, aber sekwaehe Pio aono den er- 
sten Funken geworfen , halten auch hier ihre Sympathieen. Di» 
Italiener weatgsteus benutzten jede Gelegenheit, mit der Tricolore 
nnd mit Pio'a Fahne die Gassen singend SU durchziehen. U>moea 
wurden auf Hymnen eomponirt^ eine Art „To deum laudamus"' 
asnT öffentlichem Platze gesungen. Man versuchte selbst den, ve- 
netianischea Palast au stürmen, und brachte dar daselbst hausen- 
den österreichischen Gesandtschaft ein „Per eak" Gesaag nad 
Klang an allen Ecken, bis über Italien da* Gewitter losbracht 
Der vormalige Enthusiasmus gegen deu Papst sohlug nun in per- 
sonKeben Mass nm, der bis, an Kindereien ausartete. Da* Gast- 
recht vergessend, zahworen sie den Deulache» den Tod. Dia 
lieblichen Nationallieder verstummten uad überall trat au derca 
Stella ein ewigea „Horte ai Tcdeacbi", Jetzt erst kehrt die ver- 
söhnende Zeil wieder und führt au einem engere» Bund* zurück, 
der die unbegründete Feindschaft vernobtet. 

Still, in Bescheidenheit, wie vielleicht in keiner andern Stadt, 
Üben hier die Deutschen. Aus *Uen Thailen Deutschland* 
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herstammend, haben sie sich zu einen Singverein: „Teuto- 
nia" vereinigt, froher von den iMlrucleur Wahesebaffc, jetzt 
von dem Musiklebrer du Gymnasiums zu Bebek, Metiger, ge- 
leitet Jedenfalls bietet Pera nichts Besseres, als diesen Cbor, 
der kleiae Musikreste begeht, von denen ich einige erwähne. 
Bei dem ersten Feste wurde nämlich vor »ehr als einen Jahre 
die deutsche Fabne geweiht, das aweite fand in Cbialane in den 
sOssen Wässern statt, das dritte gab in FeenerbagtUcbi der Preus- 
■isebe Gesandte Graf von Pourlales dem Vereine. Da fehlte 
es nicht an von vielen Seilen geschenkten Liedern, nicht an dem 
wohlbekannten „Orpheus." Der dentiche Geschmack erregte selbst 
die Anerkennung der Ilaliener, welche übrigens sehr eifersüch- 
(eln. Bin zweiter Verein ist jener der böhmischen Glashändler, 
welche, da jeder Lehrling nicht anders angenommen wird, es sei 
denn, dass er ein Instrument spiele, eine Kapelle von nehr als 
zwanzig Mitglieder« bilden nad nach der Reihe bei den verschie- 
denen Herren der Glashindler zusammenkommen. Der Mangel 
eines tüchtigen Dirigenten zwingt sie, sieh auf Tantmnsik zu be- 
schränken. Anch in der Porzellanfabrik in Asien, Inschir-Koy, 
welche der Schwager des Saltans gegründet bat, geben sich die 
Deutschen Mfibe, eine kleine Inslronentalnusik an Stande an 
bringen, nnd bleiben so Oberall der Vorliebe für diese Gat- 
tung Iren. 

Die Franzosen, welche wie aller Orlen, auch hier am 
meisten Geschrei von sieh machen, haben noch manchen kleinen 
Singveretn. Doch betreiben sie es mit einer nur innen eigenen 
nnd genügenden Oberflächlichkeit. 

Die Engländer sind aiemllck zahlreich und hören gern 
Musik. Doch entbehren sie durch gängig des musikalischen Ge- 
hörs. Dabei sind sie völlig talentlos fflr Musik. Selbst du auf 
den Kricgslregalten immer nnd ewig gespielte: „God save the 
Queen" sind sie nieht im Stande, rein und taktvoll zu spielen. 

Nachdem ich nun auf diese Weiac den vanobicilciica N*üa . 
nalitälen einige Aufmerksamkeit gewidmet, gab« ieh >a de« Ober, 
was Constantinopet sonst Anziehendes aar den Gebiete der Musik 
bietet und spreche zunächst von der Oper. 

Die Oper ist ein Privatunternehmen des Armeniers Kinm, 
natürlich ist sie italienische Oper. Der Director Nicola 
Lanzoni veröffentlichte bei der Einweihung des Uanses das Be- 
pertoir durch die Opern: Macbeth, Attila und Ernani, sänmllica 
von Verdi, ferner Mose nuovo von Hossini, Lucrezia liorg-i», 
Linda di Chamouni von Donizetli, Margarilha von Foroni 
und la Pezza per anorc von Coppola. Doch wurden nieht 
sämmtlich aufgeführt, namentlich ward statt der letzten: il bar- 
biere di Seviglia von Rossini gegeben. Durch den Brand dea 
allen Dauses balle das Publikum der Oper lange entbehrt und 
danach gelechzt. Bald aber wurde es befriedigt. Zunächst gaben 
die angekündigten übermässig hoben Preise Stoff an Bemerkungen. 
Nachher aber eine nitlelmässige Capelle, noch miltelnissigero 
Decorationen und ein höchst mittelmässiger Chor von nebt weib- 
lichen nnd seebszehn männlichen Stimmen! Die gedachte Capelle 
bestand aus sieben ersten, sechs zweiten Geigen, zwei Bratschen, 
einen Violoneell (wahrscheinlich Solo), zwei ersten Bässen und 
einem Contrabass, drei Flöten, zwei ClariaeUcn, einer Oboe, zwei 
Hörnern, zwei Fagotten, Trompeten, Pauken nnd Banda, in Gan- 
zen aus sechs nnd dreissig Mann unter dem Capeltmeisler Angela 
Mariiui. Die glänzende Ankündigung der Giuseppina Vilnot 
Medori sowohl, als der Maddaleae Cominotli als prime donne 
assolnle, ferner des ersten Tenore assoluto Carlo Negrini, dann 
des Contralto Giovanina Calvi, codlich des ersten Basso Boitista 
Bencich und der übrigen aeht Nebenpersonagen berechtigte du 
peroMitche Piblikum an grossen Erwartungen. Das Mau blieb 
trotz der hohen Preise nad der immer wiederkehrend en Auffüh- 
rung, so a. B. du Macbeth, fünfzehn Male hintereinander über- 
fällt, «et es nun au Sinn für die Oper oder nn steh Oberhaupt 



an belustigen. In der Tbet gehört eine solche Aufführung in der 
Frankenstadt zu den grössesten Belästigungen. Ea bildeten sich 
Parteiin für diese oder jene Sängerin, bis die stärkere Partei, 
von der anderen gereizt, im Theater öffentlich and laut ihr Ur- 
lbeil sprach. Während beute die Vilnot, die sehr tüchtig ist, 
nit Kränzen nnd Blamen überschüttet nnd zu jeder Arie ein hal- 
bes Datzend Mal hervorgerufen wurde, ward sie an andern Abend 
von der entgegengesetzten Partei ausgezischt, verhöhnt nnd ver- 
spottet. Statt der Blumen schüttele der hohe Olymp vielleicht ana 
den Füllhorn eigens gedungener Aurrübrer Eier, Zwiebeln, Salat 
aller Art nnd Grünkram mit Spottgedichten herab; man fordertet 
die Künstlerin auf, Abbitte zu thun, weil sie die Sitte verletzt 
habe, indem sie sich zu sehr nach der Seile der rassische« Of- 
fiziers hingeneigt. Nicbt lange, so artet diuer Lärmen in ein« 
Art Völkerschlacht aus. Von der Capelle flieht ein Jeder, sc in 
Instrument bergend, ohne Weiteres auf die Bühne. Ein Triumph 
für die in den höchsten Regionen, ein Accidenle gewährt es,, 
wenn dabei der Contrabassisl in den Resonanzboden seines Busen 
fällt. Der Souffleur scbliesst jetzt seine Bude. Naa beginnt du 
Stockgefechl. Wer kann, sucht das Weite, bis endlich ein mi- 
lbiger Redner, ein französischer OfGcicr etwa, um du Wort 
biltet und durch seine gcilugcllea Worte, wobei er öfter seine 
nervigen Arme zeigt, das Publikum besänftigt, die arne Sängeri« 
Abbitte tbut und dann nach allgemeinem stürmischem Beifall di« 
Aufführung ruhig zu Ende geht. Der ungleiche Kampf ist iadea- 
sen nur aufgeschoben; er beginnt vor dem Theater nach been- 
digter Vorstellung mit neuer Wutb. Wie ein Lauffeuer verbreitet 
es sieh Ober die Stadt, wie man sich gestern amOsirt habe und 
alle Welt läuft nun am Abend in der Erwartung in die Oper, 
dort ein ähnliches Vergnügen zu erleben. Wenn auf solch* 
Weise schon in den Zeiten du tiefsten Friedens die Leidenschaf- 
ten geweckt werden, wie erst in dea Tagen der politischen Auf— 

rsjnnj' Hin Nucltriebtoj« von dtn VMglAfrJtliekea SeLJacblen der 

Italiener kamen stets sehr entstellt na. Man halle, etwas voreilig, 
bereits die Oeslerrekber aus der Lombardei verjagt und verach- 
tete und verspottete daher vornehmlich die Cr outen. Diese ver- 
suchten nun, gereizt, im Theater Unordnung hervorzubringen. 
Der amen Maddalena Cominotli wurde in ihrer Bolle ala 
„Margarilha," welche sie zu ihrem Benella gewählt hatte, nach- 
dem Carl Alberl längst bereits nach Spanien geflüchtet nnd di« 
Sardinier bis in ibre Hauptstadt gedräagt worden waren, ein* 
Tricolore, ein Blumenhelm beigegeben. So stand die lndepcn- 
denza d*Italia mit uugebeurer Fabne, ganz in Blumen gehüllt, 
nicht hübsch grade, aber kokelt, und schwang die Tricolore — 
ia der Tbat ein Hohn auf die Ereignisse I Man liess Italien leben 
nnd Soonelte regnen. Jeder Unbefangene erkannte dio Ironie^ 
Beiläufig ist die Sängerin durchaus nicht halb so talentvoll, als 
ihre Bivalin. Endlich verlachte man »elber den Enthusiasmus, der 
auf einmal den berüchtigten Schrill von dem Erhabenen in du 
Lächerliche machte. Nun warf man Tauben, Hühner, selbst eine« 
grossen Pnlerhabn von Amphitheater, ja ein Croat halte die Kühn- 
heit, das Spoulied auf Italien nach dem Marsche aus Koben dem. 
Teufel von Meyerbeer anzustimmen: 

„Se volele far' la goerra 

S'il per mare, s'il per terra 

Impenite un gran' canon 

Pieno con macheroo." 
Zu deutsch etwa: 

„Wollt ihr machen den Krieg 

Sei's zu Wasser, sei's zu Land mit Sieg 

Stopfet eine grosse Kanon 

Voll von Macearon." 

(Foruelzuag folg..) 
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Berlin, An 14. d. Mts. tum ersten Mala nach langer Un- 
terbrechung Yelv« mit Frl. Graba. Was die ausserordentlich« 
Küaslleria in dieser Rolle leistet, sieht auf der höchsten State der 
Volleoduog, Mimik and Pantamiaie sind wanderbtr und malen die 
Seelenzust&nde mit einer Wahrheit, wie ej der Ausdruck ohae 
Wort nur vermag. Unterstützt wird dieser durch die characte- 
risliscae, geistreiche und melodische Composilioa von C. G. Rei- 
siger, und gehört dies« Darstellung, ao deren Gelingen auch das 
Orchester seioen bedeutenden Anlheil bat, welches unter der 
Leitung des ConcerUnebter« Ries stand, ia den geaassreichstea 
Theaterabenden. 

— Hit Bestimmtheit wird jetst Balfol Mulatte sofort auf der 
Hofbühue ia Scene gehea, da die Proben dazu bereits beginnen. 
Die Erfolge der Balfe'acbcn Opera auf den Bühnen von Paris, 
London uod Wien erhöhen das Interesse, mit der man hier dieser 
AufTCihroog entgegensieht. Die basteo Kräfte unsrer Böhne werden 
mitwirken, «od der Coraponist die ersten Vorstellangeo selbst leiten. 

— Die Singneademie bringt am Donnerstag das Oratorium 
Maria und Johannes*' von Sehalt, welcher dänischer Cnpellmei- 

ater war und 1^00 starb. Ia der heutigen Symphonie-Soiree 
kömmt eine Sinfonie D-dur von Hicbard Würzt nur Aufführung. 
Ao demselben Abend giebt Adolf Krug, Pianist, im englischen 
Ilaase eine Soiree-, derselbe ist blind geboren, uod eio Schaler 
des Musikdirector Birnbach. Er tritt zum ersten Mal vor das Publikum. 

Potsdam. Hr. Hnth bat sich oodlich zurückgezogen uod 
«ine neue Direclioa ist vorläufig bis zum 1. April 1850 vom König 
bestätigt. Sie besteht aas dem bisherigen Gliubiger-Comite Hrn. 
Burnemaaa, Bormann, Prem.-LieateaaDt v. Guizmerow und 
Stadlratb Maller, lauter Namen von gutem Klug, denen es wohl 

geling«» wtr4, 4n* farätul «ufrevta *n *vk»4l«» mmA CutM« tu Xfulvn. 

Stettin. Am 5. December hörten wir hier zum Benefiz des 
Musikdirektor Conradi Lortzing's belieble Oper: Czasr und Zim- 
mermann. Dieselbe war mit vielem Fleiss und Sorgfalt eiostadirt 
uuJ gehörte gewiss zu den gelungensten Vorstellungen, die wir 
bisher gebebt. Simmlllche Darsteller waren an ihrem Platze, 
namentlich erwähnen wir des Frl. Gcisthardl (Maria) als einer 
lieblichen Erscheinung, die. diesmal auch durch ihr nettes ge- 
wandtes Spiel Zeugniss gab von dem redlichen Streben, sich 
darin immer mehr zu vervollkommnen. Hr. Hesse (van Bett) 
liest im Gesänge wie in seinem vortrefflichen Spiel nichts zu 
wiaschen übrig. Hr. Pichler (Czaar) befand sich etwas un- 
pässlich, was ibn indess nicht verhindert«, namentlich das Czea- 
renVed mit schönem Ausdruck zu singen. Hr. Baumhaner war 
eio trefflicher Iwanow und Hr. Tapp er t (Cbaleanneuf) fand in 
der Romanze wie im Sextett Gelegenheil, seine schöne wohlklin- 
gende Stimme zur Gehaag za bringen. Mit dem lebhaftesten 
Beilall belohnte die Darsteller das zahlreich versammelte Publi- 
kum. — Donnerstag den 6. Dec. veranstaltete der Ytotlmrirtcose, 
Coocertmeister J. Rüdersdorf aas Londoa im Saale des Scbülzen- 
haases ein Concert zum Beaten der hiesigen Frauen- Vereine. 
Dasaelbe war zahlreich besucht and entsprach somit dem wohl- 
ttrüligea Zwecke. 

Hamburg. Jenny Lind trat wiederum in einem Concert 
im Stadllhcaler anf, um alles zu entzücken. In demselben Concert 
spielte Frl. Rosalie Spoht (Nichte Spohr"s) eine Herfen-Fan- 
tasie von Alvars mit einer »o ausgezeichneten Virtuosität, wie 
aolche wohl wenige auf diesem Instrument besitzen möchten. 
Aach in Hrn. Hollenhaaer jan. lernten wir einen ausgezeich- 
neten Violiospieler kennen. 

— Bei der dritten Wiederholung der neuen Oper von 
Berglen hat dieselbe mehr angesprochen, indem wesanllionn Kais 
wogen ond ein besseret Zusammeusptel dem Biadrack im Geaeen 
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wohlthätlger waren, obgleich des eolsottJich schlechte Bach den 

Werk entschieden nachteilig ist. 

Kiel. Eine jugendliche Violinvirtoosin Johanna Bier liest 
ans Jena trat hier in einem ansehnlich besuchten Concert anfand 
spielte Stücke von Beriot, Panofka und Ernst, mit anerkeanens- 
werlher Fertigkeit. 

Leipzig. Bei Breilkopf und Härtel erschien ao eben: „Die 
Pauken, eine Anleitung, dieses Instrument ta erlernen," von Emst 
Pfundt, dem berühmten Pauken virtuosen am Leipziger Theater— 
Orchester. Das Werk ist sehr empfehlenswerth nicht allein Ar 
Paukeaschlager, sondern auch für jeden InslnimeoUloompooislen 
und Dirigenten. 

— Im zehnten Gewandhaus-Concert kam ein« neue Siofonia 
Spindler's anter des Componisten eigner Leltaag zar Aufführung. 
Der erste Selz befriedigle am meisten, während die anderen Satz« 
sich durch Uoklarbeit der Gedanken und überladene In Strumen ti- 
rang nicht des Beifalls erfreuten. Hr. Haake, Mitglied des Or- 
chesters, trug ein von ihm componirles Flötensolo sehr schön 
vor, der Preis des Abends war aber Frl. Nissen und Hr. Joa- 
chim zuzuerkennen, welche erster« eine Arie von Mozart, mit 
Violinbegleitong von David, unübertrefflich schön sang, und leta- 
lerer eio äusserst schwieriges Präludium und Fuge von Bach für« 
Violinsolo mit reinster Intonation und Sicherheit vortrug. 

— Lortzing bat zu seinem Benefiz den Verschwender 
gewählt, in welchem er selbst aa (tritt. Der früher hier sehr be- 
liebte Küasller, dessen Auftreten durch längeres Fangiren ata 
Capellmeister hier und in Wien unterbrochen war, hat in seiner 
Bahnen-Gewandtheit nichts eiogebosst und wurde vom Publikum 
durch den lebhaftesten Beifall ausgezeichnet. 

Stuttgart. Nächste Novität wird das bei ans schon sehn- 
lichst erwartete „Thal von Andorra" sein. 

Schwerin. In den „Hugenotten" debülixlen Fr. Eisrica— 
Leonoft.nad Uc Conradi mit glänzendem Erfolg«. 

Darnstedt. Die „Kntrnorung aaa dem Serall" mit gans 
gelulltem Hause. 

Wien. Unser Heldenlenor Kreutzer wählte zu seinem Be- 
neOz die Hugenotten; obgleich schon diesen Winter 12 Mal ge- 
geben, war dennoch ein volles Haus and viel Beifall. Die nächste 
Novität wird Macbeth von Verdy sein. Die Hauptparthieea haben 
Mad. Hasseil, Hr. Kreutzer und Hr. Staudigl übernommen. 

— Eine neue Oper von Carl Hasslioger „Jolenthe" kam 
im Hoflhcaler zur Aufführung, es ist König Uene's Tochter als 
Opcrnlcxt benutzt worden. Dio Vorstellung war ausserordentlich 
besucht. 

Lemberg. Unsere Primn Donna, Frl. Ney, gefällt durch 
ihre ebenso schöne MiUel ala Ausbildung derselben. Erl leidet 
»o gänzlicher Slimmlosigkeit, Ist aber dennoch ein gewandter 
Schauspieler. Hr. Wack gefällt, während Hr. Draxler darch- 
aas miss fällt. Obgleich unser sehr intelligenter Direclor Pellet 
alles aufbietet, ist der Besuch dennoch nur schwach, was in der 
gemischten Bevölkerung von Polen und Deutschen meist seinen 
Grund bat. 

Taris. Die Alboni ist wieder hier anwesend, und wohnte 
der letzten Vorstellnog des Propheten bei. 

Marseille. Der Prophet wird nächstens hier in gliaxeoditer 
Ausstattung gegeben werden. Mad. Steiner Beauce, Schwester 
der Mad. Ugalde, die beliebteste Sängerin an unsrer Bühne, wird 
die Fides singen. 

St. Petersburg. Die italienischen Sänger sind am 6. Oc*. 
hier eingetroffen und am 13. fand die Eröffnung der Oper mit 
Semiramide statt. Mad. Griai wurde den Abend 13 oder U Mal 
gerufen. Darauf gab man die Puritaner mit derFreztolini, 
deren Brfolg eben ao glänzend war, wie die «forma, Locia, Linda 
und Leere tia. Die Rolle der Lucia war ein wahrer Triumph tot 
Mad. Corbari. Gardonl bleicht and magert mit jedem tag« 
mehr, und fiossi grosse Beaorgaiss für seine Gesundheit ein. 



Verantwortlicher HedacUsur Gustav Bock. 
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Compositlontn v. Rolle Schumann, 

im Verlage von Wv. Histlier in Leipzig. 

TU». Ken 

Op. I. Tbime aur Je Rom „Ahegg," varie ponr Piano — 15 

Op. 2. Papillom pour Piano. Liv. 1 — 15 

Op. II. Sonnt« 1. Pianofort« in Fimoll 1 10 

Op. 25. Blyrthea. Uederkrei* für ein« Stimm« mit Pianoferte 
von Goethe, Bockert, Byron, Tb. Moore, H. Hein», 
Bum. »od J. M«Mn. Hell 1-4 * - 20 

— — Darau* ciiviela : Widmung, Liebaaüed : „Du meine Seele" 

— Der Russbaum — Hauptmanns Weib — Di« Lolos- 
biumo — Freisinn — Da bist wie eine Blume — Au* 
den OMllcben Roien a — 5 

— — Acht Lieder im den Myrthen für Pieooforte übertra- 

geo TO» Carl Heineeke — 224 

— — Liebeelied: „Du meine Seele" für Pianoforte übertra- 

gen von Frani Liist — 15 

Op. 52. Ouvertüre, Sehern and Final« für Oreheater 5 — 

_ — f. FR«. M 4 Huden rem Compomaten 1 2» 

Eiasula: 

Ho. 1. Ouvertüre ^. — 20 

Wo» 3. ßebarxo , — * 10 

Wo. 3. Final« — 22| 

Op. 58. Skicten für den Pedal-Fiagel. (Dieae Skiaien lind 

•ueb von awei Spielern auf dem Pfle. auszuführen ) « — 20 
Op. 06. Bilder an* Oalen. 6 Impromptu* für Pianoforte au 4 

Händen , 1 10 

In 2 Heften a — 22| 
Op. 70. Adagio nnd Allegro für Pianoforte und Horn oder Tlo- 

loneeH oder Violine — 25 

Op. 71. SjianiBcbe» Ltcierftpiel. Eia Cyalu* v*» CerAagaa »•* 
dem Spanischen far eine und a«brer» Stimmen (So- 
pran, Alt Tenor und Bat*) m. Pfle. Ccmplet 2 20 
Einseln: 

Ho. 1. Erat« Begegnung! „Von dem Rosenbaach, o Mutter«» 

für Sopran und AU - 10 

fl«. 2. Inlermeuot „Und schüfst da mein Madchen» für 

Tenor und Baaa — 5 

lfo. 3. Liebeigram: „Dereinst, dereinst, o Gedanke mein" 

für Sopran und Alt — — 7J 

V«. 4. h der Nacht: „Alle gingen, Hera, aar Ruh" für 

Sopran and Tenor — 10 

II«. 5. Ei ist verreiben : „Du* Ihr *teht in Liebesglulh" 

für Sopran, Alt Tetrar und Baaa — 12J 

Ro. 6. Melancholie: „Wann, wann emehrint der Morgen" 

für Sopran — 5 

Ro. 7. Gea.aadn.aj: „Also lieb ich Euch CeliobUi" Nr 

Tenor — 7$ 

Ho. 8. BoUcbaft: „Nelken wind ich und Jornin" für 

Sopran und AH — 15 

Ro. 9. Ich bin geliebt: „Mögen alle böaen Zungen" für 

Sopran, Alt, Tenor u. Bau — \1\ 

Anhang: Der Coulrabandiste . „Ich bin der Conlrabandiato" 

für Barlton _ 10 

Ein nach allen Richtungen bin tQchlig gebildeler Diri- 
gent, welcher seit mehreren Jahren sowohl grössere Ge- 
sang-Vereine, Orchester, wie auch grössere Aufführungen 
leitete ntKl sich nicht allein als Musikdirektor, sondern auch 
als Lehrer im Gesangt, Pianoforle, Orgel, Violine und Corn- 
pocilion bewahrte, suaht ein dauerndes Hacement. 

Ausweise über seine Moral! Ist, wie auch über seine 
Tüchtigkeit können nr Genüge gegeben werden. 

Man botet, etwaige Offerten unter den Buofelabent 
iL Z. iNo. 5 frankirt an die Expedition dieser Zeitung ge- 
lungen zu lassen. ^ • :i • . 



Im Verlag der Uaterterehneten «ind folgende Werte« erschie- 
nen und durch alle Buch— und Mmikliandlungcn tu beziehen: 

Der evangelische Eirchengesang 

und sein Verhältniss zur 

Hnn§t des Tongalzes, 

dargestellt von 

Drei Bände in Quart, mit vielen MusikbeDagen, 
geheftet Preis 40 Thaler. 

lieber Uerstelluiig 

des 

Gemein- und Chorgesanges 

ia der evangelischen Kirche 



C*rl e«w» Winter felrt, 

Geheftet Preis 1 Thaler. 

des evangelischen ttircliengesanges 

der Reformation 



herausgegeben von 

SteAevc Pos» 'Sucfiet, 

Erster Theil, Lioderbucb, geh. Preis 3 Thlr. 
Zweiter Theil, Melodienbuch, geh. Pr. 4J Thlr. 

MozarVs Opern. 

Kritische Erlfiuteraiigen 

von 

AJ Oüliuicüeff. 

Ans dem Französischen übersetzt von C* ÄO«#ütiflf/. 

Leipzig, im Oclobcr 1849. 



Neue Masikalien 

im Verlage von JR*". JMofW t? i& ia 

Tlkr. Sp. 

Flügtel, ««et., Op. 23, Quartett für 2 V.olinen, All und 
Violoncell. Wo. 1. ia Am 2 — 

LaMtzky, Joe., Op. 165, Die Egerlinder, Weher im 
Lindler-Styte f. Pfto. awelhAndig. 15 Ngr. vierhändig 20 Ngr. 
r. Mo. im leichten Arrang. 10 Rgf. f. Viol. m. Pfte. 16 »fr. 
f. Orchester 1 Thlr. 15 Ngr. Op. 166, «ras« an Lesprif, Ga- 
lopp f. Pfle. «weihlndig. 10 Ngr. vierhändig 12, Ngr. f. Or- 
ctieftev #4 .•>•■*.••*.. •» .,..,..*•......•►•••••«•*»•••*••••- ^ ^ 

»polar, Lesaetm,' C> 31, flramt Koa«iU> .r«»f L Pfl«, * 4 _ 
maius pu A Br «ideenaeia. Roov. Edit, ••••) 1 ~ 

Wollenhaumt, H. A » Op. 11. Air variüf.Pfte — > 2 t 



c, .4 
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Op. 17. 
Op. 18. 
0 P . 19. 

Op. 20. 



Von dem Lieder-( um pönalen 

Jut. Meteher t, 

In meinem Verlage: 

Op. 3. „Liederkranz.« 1 4 Lieder m. Pfte 16 agr. 

Op. 15. „0 «tiUe die« Verfangen," I. Dirilon o. All, ro. Pfle. 12J • 

Dasselbe, f. Tenor o. Sopnin, in. Pfle » 

Op. 16. No. 1. „Llebesireu," f. All o. Berten, m. Pfle..... S\ » 

Dasselbe, f. Sopran o. Tenor do 7$ • 

Op. 16. No. 2. „Trost," f. All o. Bariton, do 7* » 

Dasselbe, f. Sopran o. Tenor, do 7* - 

„Die Nacht« t. Tenor o. Sopran, do 10 - 

Dasselbe, f. Bariton o. All, do 1* - 

„Wnlperga's Lied," «*• Sopran o. Tenor, do. ..... 10 - 

Da«elbe, f. All <>. Bariton, ds. 10 > 

„0! laai mich in den Glan* du Auges schauen," f. 

Tenor, ro. Ptle 10 « 

Dasselbe, f. Bariion, ro. Pilo H • 

„Wo still ein Herz in Liebe glübt," f. Sopran o. 

Tenor, m. Plte 10 » 

Dataelbe, f. Alt o. Bariton, m. Phe 10 • 

Neichens Lieder haben sich in kurzer Zeit, durch melodischen 
und natürlichen Gefühbausdniek einen weilen Buf erworben, 
dea CemponUiea einen guten Klang gegeben. 

«. W. «Jlemeyer in Hamborg. 



Verlags-BerLent Monat NOVEMBER 

von 

Schubert!! A Comp., um\»n ■ »ewi«**. 



Neoigkeilen, welche sich 
Gehalt 



Modebibliothek f. Piano. Cab_ n. Elegie de Ernsl — 10 
do. do. Cah. III. Liodpaintner , „Fahneu- 

wachl," Soovenir mililaire — M 

ÜI») er Carl, „Jugendblütben." Ein Albnrn fnr groaae n. 

kleine Pianisten. Op. 121 f -«•- 3 — 

im ii ii „Das Diamanlkrcuz." Komische Oper. Cla- 

6 Thlr. Daraua einzeln: Ouvertüre für Piano zu 

2 Händen 15 Sgr. zu 4 Händen ~ 20 

No. l.b Romanze mit Chor (Den Vater wird er) - 7J 

. 2. Dorttino (Reizend in Thal und Flur) r- 74 

— — > 4. Duell (Ha! welch ein Weib) — 32} 

— — • 7.. Duell (Schon Dank) 1 — 

> 8. Romanze (Es flammt der Stolz) — 6 

» 0. Chur and Romanze (Die Nachtigall) — 10 

— — «10. Lied (Hier in mein Reich) — 7{| 

• II.« Serenade (In stiller mondheller Nackl) — 10 

. 12. Eolr- Acl und Arie (Still die rotben) — 15 

15.a Duell (Frevler! dein Zorn) • HMM*MM«aaaasa* *W 

— — ■ 15*1 ZigctiDcrlied ........... *, — & 

- H 

- 7i 



Scttntltt, «f., Sana«!!« f. Plte. Op. 218 

„La belle Gabriele." Amüsement. Op. 183 ... 

Sponholt., .*. lt., „Der Liebe Wiederhai!.« 

Pfle. Op. 23. No. 5 

Stadien. Lied m. Pfle. Op. 23. No. 6 

(Durch alle Buch- und Muaikhandluogcn dea In- ond 



- n 



musikalische Neuigkwteu 

im Verlage von 

Breithopf Härtet in Leipzig. 

TUr. Ity. 

latTlel, F., 12 Salonstucke f6r "Violine n. Pianoforte. Op. 21. 
Ii B"« ~ 1 W 



■faulen, F , 3 FanlaJaica paar k Piano a 4 mein» aar de« 
molifs tavotis de 10p*ra: Martha de ««low. Op. 166. Ho. 

1-* a — » 

Hialliek, Th., Ballade pour le Piano. Op. 54 — 20 

neaaelelMofcn. II »ril, oltlj, F., 3 Pealmen. No. 1. 
Warum loben die Heiden (Psalm 2). No. 3 Riehte mich Gott 
und führe meine Sache (Psalm 43). No. 3. Mein GoU warum 
hast da mich Verlanen (Psalm 23), für Chor uad Solostimme». 
Op. 78. (No. 6 der nachgelassenen Werke). 

Partilar Nt>. 1 1 — 

• ■ ettts«*4*iiM*iaa*t*a«t»sis "■"^aF 1 

• 3 1 — 

Siagstimmcn No. 1 — 20 

* ■ dt •..»•,....«,»•......•....• . • "— " 

" ■ 3. .«•■• a .......... « ^a»l 

Der Prophet, Oper für das Pianoforto za 

Worte 6 IS 

far die Jugend. Op. 79 3 — 




Verlag von €t. W. JWimneffeT in HAMBURG. 

Neue Balladen ftr Bass oder Bariton 

m. Pfte. (Herrn dalli; Aste gewidmet). 

■ilekl, F., „Der Verbaanle. Op. bf \%\ sgr. 
rr.Mli, ■ ,„lVr Parfe. Op II.« 12 \ lfcr. " 
Welda, Helair., „Der Goldschmied. Op. 3. 124 IVgr. 
_ L „Oer ^eabannla PomaJIaA Op. 4.« Vt\ TÜ V . 

Erfolg verfehlen. 

; i .... . . i i 



— 



In meinem Verlage 

die iiiiclitlit*Iio Ilooi'st'lmii^ 

Gedicht von Freiherr von Zedlitz, für eine Singstimmo 
mit Begleitung des Pianoforte, comaorirt voa 
A. ML Cfenthftl. Preis 15 Sgr. 



Das Coldinner Treffen, 

ein musikalisches Schlacht gcmülde für das Pianofort 
■j. Cutace. Preis 15 Sgr. . 

den 19. November 1849. 

Jf i/h. Jowlen* 



Bis iura ersten Deceawer ericaeint: 

C. 



Albam elegant 




»4 



rreis Ii Thlr. 



AoaftaUnag wie lafaalt »ind 
gen nehmen Bestellungen an. 

C....1, «knlS-TToveraherlBlä. 

C Luckhardt. 
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ErapfcMenswertlie Welhnacbtegescbeiike, 

ftanoforte-JMusth. 

STEPHEN HELLER. 

la Marguerite da Val d'Alldorre von F. HaUvy. Caprice brillant. Op. 66. 1 thlr. 5 sgr. 
Auf Flügeln des Gesanges Lied tod Mcndeltfoba-Bartholdf. ImproviMt». Op. C7. 25 »gr. 

Horch, Lorch, die bereit* Im Aethcrblau. suchen von f. Schüben. o P . es. 25 , v . 
Es ist bestimmt In Gottes Rath. , V ÄV° Mend hn - B,r,ho,dy - °> 69 - 

TH. KÜLLAK 

_ _ , „ , Six Melodie* iltlieoDet p»r»phrM*ei. Op. 4«. Wo. 1. Hicbeiemni«. 22t igr. Wo. 2. U v .omaclle, 

¥ 1 e h r s da S a d. - yAi K*K £■ 4 - Nen Bi chlM "* Wi *' " 20 " m 

H. ROSELLEH. 
Trols Reverles. Op. 103. No. 1— 3 a 20 sgr. 

les £trangeres. 2 Fantaisies. Op. 110. 
No. 1. God save the klug. 20 sgr. 

Wo. 2. The Ia«t rose of Summer (des Sommers lotete Rose, eingelegt in Martha) 20 sgr. 
Fantaisio brillante sur le Val d'Andorre. Op. 111. 1 thlr. 

CHARLES VOSS. 

Siehst du dort die Wolken eilen. Lied von Kressner übertragen. Op. 91. 15 sgr. 
Ach wem ein rechtes Gedenken blüht. Lied von 0. Tiehsen fibertragen. Op. 96. 10 sgr. 
Reminiscences de Zaiupa et Frn DlavoiO. Fantaae-Yariations. Op. 93. 1 thlr. 

Potpourris von JOSEF CÜNG1. 

Grosses militairisches Harsch-Potpouii Op. 10. 15 sgr. 

Die preussisehe Parade. Drittes grosses Marsch-Potpourri. 25 sgr. 

Signale für die musikalische Welt. Op. 68. 1 thlr. 
Genrebilder für das Fite, zu 4 Händen. Op. 69. 1 thlr. 10 sgr. 
Melodische Skizzen. Op. 74. 1 thlr. 10 sgr. 

Ausserdem Fantasieen. Potpourris etc. sowohl für Pianoforte und Violine, als auch für Pianoforle zu 
4 und 2 Händen über Halevy's Oper: dns Thal VOU Andorra, von Louis, Wolff, Adam, 
Duvernoy, Coria, Hüntea, Kalkbrenner, Lecar penticr. 

Gesang-Musik. 

Taibwt liled von der Majestät, ■m is. okt. Reinthaler. „Des Glockenthürmers 

*J ö u?;^' a plTt%!!^ T«chterleln t4 vo» f™ ko*» in coocene* 

»1 I W I ■ Miooer-Chor ». Pftebcgl. 12J »gr. getunR , Bl f. i S i D g,i. mit Fftc. 6 igr. 

-JTlt lll l iCSCI. E iBe .l.«« iB dieOpere«.: .Di. Kirmes Vwg> (fc W ßSStCSt du Wie 1dl dldl 



gesungen yun Herrn Manna* I. 1 Mllgd. m. rtte. 7$ sgr. ""| V™. 99^^ " 

Flotow, F. v. Künstlers Erden-Wollen, liebe 66 r. 1 Sing* bi. Pfte. 10 igr. 

f i s««iimme m PI«,. io , B r. _ Das wahre Gluck Ist nur bei dir 44 
Oesterr. Volkslied: , M . das Versprechen hin- f. i sing*. ». piu». 74 sgr. 

1?''°* Heerde, gelangen von FrL Muri f. 1 Sing.1 m. TieIlS«n, OttO. 6 Lieder f. 1 Siogsl. m. Pfte. op. 28. (neoeitei Li«- 
Flto, 5 tgr. deihefi) 25 »gr 

Cenradi „Sehnsucht nach Callfornlen" Hanmick. E a u**« t i ^ 

»»«Berlin bei H.chl», gingen vo« Brn. LArro»ge f. 1 Siagrt. »ajlSllCl, S. 3 L,ed.r f. 1 ging* 

m. PI««. 5 ,gr, PeterS, P. 6 Gedichte f. 1 Sing»t 



. m. Pfu. op. 9. 15 »gr. 
Slngfl. tu. Pfte. 25 sgr. 



in Verlage von 

JE€i. fiOie 4r €t. BOCH (Gustav Bock) 
Königl. Hofanisikhandlang in Berlin, Breslau und Stettin. 

E«U B»*e tu V. Bocl*. (G. Hoch, Künigl. Hor-Noiikhindler), JigerHr. Na. 42., — Bre»I«u, SchweidniUerslr. IS«. 8 
. ■ Sieltin, Sehnliwftc No. 310. 

■ i * , . . . - * - - • 
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crach.tot jtiea 
•In Bifig. 



26. December 1849. 



WIEK. Pki« VkihH .« Cut.. 

PAB1S. «l C.-,.. «7. !•• lieWir.. -_ T 

ifi-Ä-i'^" NEUE 

STOCKHOLM. Ist* X» «J .MLJ 



ROM. I«r». 

AMSTERDAM, TV«., il Ca,. 
MAILAND. L liorfc 



II HtM Villi 




im Verein theoretischer 



and praktischer Musiker. 







lt< >.i( lliinx< ii nehmen Mi 

In Berlin: Ed. Bott 4 6. Botk, Jägeritr. J* 42, 
Brealiiu,SchwcidaiUe«iltt, Stettin, Schulienat.. '140, 
and alle Pott- An.lallcn, Buch- und Mutik- 
Handlungen de« In- and Autlandet. 

•■ I : • • . ■ i . | 

I pro Petit-Zeile oder deren R«nmll|2$gT. 

Preit der einiclnen Kummer 5 SgT. 



IBrler» 
werden unter 



-14 fl'iit Kf.!;,v/ 

»riefe und P»bete 

Adrett«: Redaetion 
der Neuen Berliner Mutikie ilang d.teh 
din Verligih.ndlung derselben : 

Id. Bot« Ä 6. Bock 

in Berlin erbeten, 



Frei« de« Abonnement» t 



Jährlich 5 Thlr. j n ,i Mosik-Pramie, bette. 
Halbjährlich 3 Thlr.jbend in einem Zuaiche- 
rungt-Schein im Betrage von 5 oder 3 Thlr. 
tur unumschränkten Wahl aui dem Mutik- 
Verlage von Ed. Bote dt 6. Bock. 

halbjährlich 1 Thlr. 25 lrr.! 0,,,, " 

~ Jtt<ipiljT*»tl liri«£nbi)aiti »Ii nt — hsrlnr.nntiv . 



h>vu- 



l Em Wort ober den 

1 



„ttbirwnndeaen Standpunkt." - Berlin 

■ulkallaeti-lltttnrU 



). -■ 







r Anaelg.r- 





Man hürt seit einiger Zeit so viel nml mit solcher Em- 
phase von „überwundenen Standpunkten" in der Kunst, 
namentlich in der Tonkunst sprechen, und es picht sieh 
dabei von gewissen Seilen her ein so starkes Selbstgefühl 
und eine so anspruchsvolle Ueberhebung kund, dass nach- 
gerade es nicht nur nicht unangemessen, sondern selbst 
nolhwendig und erspriesslich erscheint, dieses Thema einmal 
ausführlicher zu besprechen und in einer besonders, auf 
den eigentlichen Grund und Kern der betreffenden Phrase 
näher eingehenden Untersuchung zu ermitteln, was es damit 
für eine Bewandniss hat. 

Um sofort zu völliger Gewissheit darüber zu gelangen : 

1) wio es mit diesem sogenannten „überwundenen 
ßlandpunkl" sich verhalte — 

2) welche daraos herenleitende Erheblichkeit demselben 
denn wohl eigentlich beizulegen sei — 

ist zunächst in's Auge zu fassen: — von welcher Seite 
diese so anmaassende als illusorische Behauptung aufgestellt 
und am beharrlichsten verfochten zu werden pflegt — 

Bekenner und Verfechter des sogenannten überwunde- 
nen Standpunkts sind entweder: — 
1) nicht sowohl Leute von Fach, wirkliche Musiker selbst, 
als vielmehr sogenannte „Musikgelehrte" und „kund- 
philosophische Kritiker," die sich nicht produetiv, son- 
dern nur reeepliv und speculaliv bei der Sache zu 
belheiiigen — d. h. dio der Kunst keine selbst-scböpre- 
rische, sondern nur eine wissenschaftliche, in Abstrak- 
tionen von Systemen und Lehrsätzen sich bewegende 
Thätigkeit zu widmen im Stande sind; — dilellirende, 
so zu sagen: im Irrgarten von Theorieen, 



Standpunkt." 

ideologistischo Träumer, oder auch wohl jene aeslhcti- 
schen „Gründlinge," die keinen Augenblick anstehen, 
einem glänzenden Paradoxon, einem frappant und 
geistreich klingenden Ausspruch — dessen Verthei- 
digung Aufmerksamkeit oder wohl gar Aufsehen zu 
erregen und ihnen erwünschten Anlass zur Entfallung 
ihrer dialektischen Virtuosität und rhetorischen Fech- 
terkünsle verspricht - die schlichle und klare Wahr- 
heit aufzuopfern — 
oder: — 

2) diejenigen unter den jungem, schaffenden Künstlern 
selber, die — so viel oder so wenig Anspruch auf 
Bedeutung und Anerkennung sie immer haben mögen 
— ihre Zeit d.h. — ihren Anlheil an Ruhm — nicht 
erwarten können und daher, ungeduldig und miss- 
mulhig ob der, altern Kunslauloritälen noch immer ge- 
spendeten Verehrung und ob des, deren Werken nach 
wie vor beigelegten Wcrthes, die beide ihnen höchst 
übertrieben erscheinen — sich nicht entbrechen und 
entblöden, diese Werke und ihre Verfasser der Welt 
mit allerlei hochtönenden Redensarten und dialektischen 
Sehlangen Windungen der Sophislik *) als passe, — be- 
seitigt, kurz als „überwunden" darzustellen. 



•) s.B.: — „Diese veralteten, engen und kleinlichen Formen 
vermögen den erhöhten Anforderungen unierer Zeit nicht 
mehr an entsprechen" — — oder gar: „die Anschauung*- und 
Empfind ungiwciae io wie die Ideeukreite, in denen »ich diete Werke* 
einer vergangenen Kuailepoche bewegen, liehen in keinem, einiger- 
maßen analogen Verhiltnisic mehr in dem bei Weilern reichern und be- 
deutendem geiitigen Inhalt der Gegenwart; find nicht mehr im Stande, 
da« to ungemein gesteigerte Bewutaleeia der „Neuteil" genügend au 
' f* u. *. w. n. t. w. — 
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Es dringt rieh nun zunächst die Frage auf: wis ist 
„überwundener Standpunkt" — was beisst es: diese oder 
jene Kunstepoche überhaupt, oder dieses oder jenes Werk 
insbesondere bezeichne einen „überwundenen Stand- 
punkt"? — Soll damit gesagt sein, dass die betreffende 
Epoche oder das beireffende Werk der Zeit anheim ge- 
fallen, d. h. dem Einfluss der Zeit und somit wohlverdienter 
Vergessenheit erlegen sei, und schliesst, wie es in der Thal 
der Fall, die Annahme der wirklichen Berechtigung zur 
Aufstellung eines sogenannten „überwundenen Stand- 
punkts" zugleich das stillschweigende Zugeständnis in skh: 
dass diejenigen, die den letztem aufstellen, nolhwendig 
einen höhern, bedeutendem Standpunkt in dor Kunst 
einnehmen* als ihre Vorgänger, so ist weiter zu fragen: — 
„worin in aller Welt beruht dann dies«) vorgebliche Supo- 
riorität des modernen Standpunkts über dem früherer 
Epochen?" — Etwi in der, frohem Bestrebungen überle- 
genen Grösse, Höhe oder Bedeutung der künstleri- 
schen Aufgabe der musikalischen Gegenwart? — Es ist 
aber die Aufgabe der Kunst und der Künstler im Allge- 
meinen überall und zu allen Zeilen immer eine und 
dieselbe: — „des im Menschengeist versenkte und darin 
tief geheimnissvoll lebende und webende Schönheitsideal in 
Kunslschöptungen zur gleichsam leibhaften, wirklichen Er- 
scheinung zu bringen.'* — Oder ist sie vielleicht in der 
vollkommenem Lösung der Aufgabe begründet? — Hier- 
fiber lasst sieb, ohne sich dem Vorwurf ausiusetzen, voreilig 
schon über erst noch abzuwartende Leistungen ein 
Unheil fallen zu wollen, vorerst noch kein bestimmter Aus- 
sprach thun; nur so viel darf mit Fug behauptet werden, 
dass zur Zeit noch ein Vergleich der Gegenwart mit der 
Vergangenheit — in der angedeuteten Beziehung — 
eben nichl zum Nachlhcil dor letztem ausfüllen würde. — 

Lassen nun die bisher hier vorgebrachten Gründe schon 
starke Bedenklichkeiten gegen die Haltbarkeit der in Hede 
«lebenden Phrase aufkommen, so giebt es doch noch schla- 
gendere Gegenargumente, welche das völlig Chimärische 
des, jeder eigentlichen Berechtigung und Begründung ent- 
behrenden sogenannten „überwundenen Standpunkte «usser 
allen Zweifel und in's hellste Licht setzen. — 

In dem weiten, unendlichen Reich der Kunst haben jede 
"Zeit, jWer Künstler eine bestimmte, besondere, andere Auf- 
gabe, zufolge welcher Einrichtung wir Jedem — je nach 
seiner besondern, verschiedenen Elgcnfhünrncnheit, ein eig- 
nes, besonderes Feld oder Gebiet zor Bestellung, Verwal- 
tung und Ausbeutung — einem Meisler dieses, einem 
andern wieder ein anderes zugefallen sehen. De nun 
jede solche Aufgabe — wie schon angedeutet wurde — 
ein und denselben hohen Endzweck, mithin gleiche Berech- 
tigung und Bedeutung hat, so kann es nur der Verblendung 
einfallen, behaupten zu wollen: dass durch die, einer spa- 
tern Zeit vorbehalten gewesene Überwindung irgend einer 
Solchen besondern Aufgabe andere, bereits früher gelöste 
Aufgaben in den Hintergrund gedrängt, — mit einem Wort: 
zu „überwundenem Standpunkte" degradirl seien. Denn 
erstens: ist es sehr die Frage, ob das Vortreffliche und 
Vollendete, was einer Zeit in irgend einem besondern 
Fache einmal hervorzubringen vergönnt war, auch gerade 
immer einer andern Zeit in gleichem Grade zu leisten be- 
schieden sein dürfte; und zweitens, erwächst eben 

aus dieser Ungcwisshcit und aus dem sich noch dazu ge- 
sellenden Umstände, dass uns versagt ist, was der Dichter 
so treffend und so erschöpfend in den Worten 

„WtH von dem Punkt, wo einer ttill gesunden 

Rin inVer k flaute weiter gehn 

So wir* ein En de bald der Wissenschaft vorturn ten 

Statt das* wir immer nea cm Anfang »lehn." 

(flackert.) 

ausspricht — der nachfolgenden Generation die unerlässlicbe 
Verpflichtung, die betreffende, aus einer frühem Epoche 



als geistiges Erbe Überkommene, vollendete künstlerische 
Leistung wenigstens nach Kräften zu nutzen; deren Inhalt 
auch ihrerseits, und zwar durch nachstrebende, selbsllhäiigc 
Versuche, sich möglichst zu eigen zu machen — d. h. sie 
in anderer, nämlich in ihrer Weise, für sich wieder her- 
vorzubringen, zu leisten zu suchen: — 

— „Erfahren wird seil tevsend JahrcB 
Doch du verfolgt! umioosl die Spur 
Dir paust Bichl, was fQr (ich ein a oderer erfahr 
Du mussl es wieder fftr dich selbst crfslircn." — 

(Ricke rl.) 

statt sio, die — vermöge der, ihr inwohnenden, geistigen 
Urkraft — immer wieder neu befruchtend und weiter wirkt 
und somit recht eigentlich Keime der Zukunft in sich trägt, 
in unverständiger Geringschätzung und Selbstüberhebung 
ober Bord zu werfen oder doch — als vorgeblich nunmehr 
überwunden — zu ignoriren: — ein Gebahren, dessen ei- 
gentlicher Grund zu naho liegt, als dass sich nicht leicht 
der richtige Schlüssel dazu linden und dadurch sich die 
Sache ganz natürlich so erklären Hesse: — dass man, in 
richtiger, unabweislich sich aufdringender Erkenntniss ei- 
nerseits: der, jeder Concurrenz und Nacheiferung spot- 
tenden Grösse und Vollendung jener Leistungen und an- 
dererseits: der eigenen Unfähigkeil und Unzulänglichkeit, 
in dem betreffenden Fache etwas Aehnliches, Ebenbürtiges 
M Stande zu bringen, auf den Ausweg gekommen ist, die- 
selben lieber ganz bei Seite zulegen und der Welt kurzweg 
als abgethan — als „überwunden" darzustellen. „Weil 
die Trauben zu hoch, man sie für sauer erklärt." Hine 
illao lacrimae! — 



„Wer den Betten leiner Zeit genug gelbaa 
Der hat gelebt für alle Zeiten!" — 

Schiller. 

„Wae in der Zeit*« B4ldert*«t 
KtDnal ist ireffltcft gewesen 
Das wird iimacr «iner «html 
Wieder auffrischen und lesen l" 

Geetb«. 

Die, ist dieser Abhandlung an verfechtende, den Kern 
auch der obigen Aussprüche bildende Wahrheil: dass du 
Treffliche, Beste einer Zeit seinen Plala für all o Zeile* 
behaupten werde — liegt 00 am Tage, dass es eigentlich 
nicht erst der Citation einer so gewichtigen Autorität wis 
der oben angeführten, zu ihrer Betätigung borlurf. So ge- 
wiss «tun das Grosse, das Bedeutende überhaupt, was tu 
irgend einor Zeit einmal geleistet und dafür erkannt werden 
Ut, et für alle Zeiten bleiben wird, so wenig kann und 
wird diese oder jeno besondere Richtung, Geltung, Form 
oder Sphäre der Kunst, worin einmal ein hervorragender 
Geist seine innerste Eigenlhümlichkeit Buspesprochen hat; — 
so wenig können diejenigen seiner Werke, in denen die 
Summe seines geistigen Vermögens niedergelegt — so tu 
sagen: die Quintessenz seines Geistes milder ganten Ueber- 
legenheit des Genie's überliefert erscheint, und welche man 
demnach füglich als die eigentliche Biüthe, als den Culmi- 
nalionspunkl scinor produetiven wie künstlerischen Kraft 
betrachten darf, — jemals sogenannter „überwundener 
Slandpunkl" werden. — ■ 

Es ist hier der Ort, wieder einmal, wenn auch nur 
beiläufig, auf den bedeutenden, gleichwohl nur tu häufig 
übersehenen Unterschied zwischen „aller" und „veral- 
teter" Musik und auf die dadurch bedingte Notwendigkeit 
sorgfältiger Sichtung und Sonderang zwischen oft einer und 
derselben Epoche angehörenden, nichts desto weniger aber 
jenen Gegeitsala unter einander darbietenden Tonwerken 
hinzuweisen. Es giebt Composil innen, dio kaum erst ein 
Dccennium überschritten, ja — die selbst noch nicht einmal 
dteso Zeltlänge orreicht haben und schon den Einfluss der 
Zeit verspüren lassen; deren verwelkte und rentierte Me- 



Digitized by Google 



411 



lodiecn — so zu sagen: schon Runzeln tragen, — deren gan- 
zes Wesen schon Abgelebtheit, Verfall athmet; undesgiebt 
wiederum Composilionon, deren Entstehung schon weit, weil 
in die Vergangenheit zurück reicht, die aber von solch' 
jugendlich warmem Hauch der Empfindung und von einer 
Energie, einer Frische des Geistes durchweht sind, dsss sie 
den Eindruck hervorbringen, als ob sie erst gestern, diesen 
Augenblick erst entstanden wären. Es geht daraus hervor, 
wie misslich und gewagt es ist, musikalische Erzeugnisse 
lodiglich nach der Zeit ihrer Entstehung laxiren und 
darnach ihre Veraltung oder Jugendlichkeit, ihre Zeit- 
mässigkeit oder ihre Ueberwundenhcit bemessen und 
decretiren au wollen. Vielmehr ergiebt sich, da — wie so 
eben erörtert wurde — je nach dem mehr oder minder 
lebenskräftigen and bedeutenden geistigen Gehalt der be- 
treffenden Cemposition, nicht selten das Nene „veraltet" 
und dagegen das Alte oft wie „neu" klingen kann, aus 
der grossen Relativität dieses Punktes von selbst, dass allein 
der Geist, die Seele es sind, die — je nachdem sie 
vorhanden oder fehlen — in der betreffenden Beziehung 
ein untrügliches Crilerium abgeben. — 

„Veraltete" Musik ihrem wohlverdienten Schicksal, der 
Vergessenheit, entreissen, den Sachwalter untergeordneter 
Talente und ihrer millelmässigen, dem Zeitgeschmacke scla- 
visch fröhnenden Eintags-Werke abgeben zu wollen, wird 
keinem Vernünftigen, Höchstens eingefleischten Antikoma- 
nen einfallen; wohl aber wird es jederzeit Recht and 
Pflicht der unparteiischen Sachverstandigen sein, da» 
wahrhaft Vortreffliche and Bedeutende jeder, gleichviel 
welcher Epoche, — wiewohl dieses, — „erhaben über Zeil 
und über Tod" — keines Anwalts erst bedarf, sondern den 
sichersten Schirm und Schild vor den Unbilden der Zeit in 
sich selbst — in dem Talisman der ihm inwuhnenden 
ewigen Jugend des Genius trägt, — gegen den Unver- 
stand und die sich überhebende Anmaassung eines nachfol- 
gen den musikalischen Geschlechts zu vertreten und es die- 
sem als leuchtendes Vorbild zur Nacheiferung, als Spiegel 
der Erkenntniss und Demulh, wie als wohlthäligen Hoffahrts- 
Dämpfcr vorzuhalten. — 

Dass die hier erhobenen Behauptungen und Anklagen 
nicht aus der Luft gegriffen, dass es sieb hier nicht um 
einen Windmühlenkampf ä la Don Quixoto handelt, sondern 
dass dieser Abhundlnng wirkliche, und zwar die wichtigsten, 
dringendsten Veranlassungen, jenes Vertretungsrecht auszu- 
üben, zum Grande liegen, geht zur Genüg o aus dem Um- 
stände hervor, dass es sich hier eben nicht sowohl um 
subalterne Talente und gegen diese und ihre epheme- 
ren Erzeugnisse gerichtete Angriffe, — die, — wiegesagt 
— gewiss Jedermann stetsganz in der Ordnung finden wird, — 
handelt, sondern dass es in der That musikalische Genien 
ersten Ranges und die höchsten Resultate ihrer 
künstlerischen Thatigkeit sind, welche eine gewisse Par- 
tei in ihrermaasslosen Ueberhebang, in ihrem fanatischen, jeder 
Pietät baaren Radicalismus, der es nicht erwarten kann, vollstän- 
dig tabula rasR zu machen, sich vermisst, mit der Bezeich- 
nung: „überwundener Standpunkt" zu verunglimpfen- ent- 
weder: — um, statt jener ewigen Meislerschöpfungen, in 
fieberhaft ungeduldiger „Grossmannssuchl" die eignen Ver- 
suche und Anläufe an's Ruder zu bringen, oder auch: — 
um an der Stelle der so vordrängten hohen Götterbilder 
allerhand mit neumodischem Phrasenkram aufgestützte and 
mit selbslfabriurten Systemenfetzen zusammengeflickt e „Lum- 
penkönige" von Illusions Gnaden, — die solbslgoscuaflenen, so 
pygroäcn- als fratzenhaften Götzen und Popanze der soge- 
nannten „Neuzeit" aufpflanzen zu können. 

Aber wie von jenen Gewaltigen selbst, deren Entthro- 
nung und Sficularisation man im hohen Ratho jener Parthei 
beschlossen hat, gleichwohl doch keiner durch den andern 
verdrängt, „überwundenem Standpunkte" überwiesen zu 
werden vermochte; wie keinesweges Gluck durch Mozart, 



Bach oder Händel derch Haydn, oder Haydo durch 
Beetbovon erledigt, beseitigt worden ist — (und zwar 
aus dem ganz einfachen Grunde: — weil die dramatische 
Iutuition und Urkrafl eines Gluck sowohl, wio die drama- 
tische Charakteristik und das Ensemblestück eines Mozart, 
— die liefsinnige Mystik und conlrapunklische Kunst eines 
Bacb, dio urgewaltigc Kraft und Erhabenheit eines Händel, 
wie die thematische Meisterschaft eines Haydn und endlich 
wieder diese letztere wie die jugendliche Frische und kind- 
lich naive Heiterkeit dieses, vom ewigen Sonnenschein eines 
harmlosen, still begnügten Gemüths durchleuchteten Meisters 
eben sowohl wio die titanenhafte Leidenschaft und Begei- 
sterung, der erhabene Schwung und dio gigantische Ideen- 
combination eines Beethoven — weil — sagen wir: •— alle 
diese so verschiedenen Richtungen und Manifestationen ihre 
gleiche Berechtigung und hohe Bede u tun g in der Kunst 
haben und ewig behaupten werden und weil eine jede für 
sich and in ihrer Art noch unerreicht geblieben ist); 
— leben so wenig dürften sie dieses Schicksal von den Bestre- 
bungen der neuem und neuesten Zeil zu erfahren haben, 
indem die Gegenwart bis dato noch nichts aufzuweisen hat, 
was eine der die oben angedeuteten Richtungen bezeich- 
nenden Schöpfungen jener Heroen erreichte, geschweige 
denn: überträfe. — Was aber noch nicht „fiber- 
trotTeii« ist, das ist auch noch nicht „über- 
wunden. 44 

Und so hätte der Gang dieser Erörterung ganz von 
selbst zu dem gewichtigsten der geltend zu machenden 
Argumente geführt, deren Vorralh übrigens noch keineswe- 
ges erschöpft ist; wobei es jedoch hier einstweilen bewen- 
den möge, da die endgültige Entscheidung dor Sache dem 
Urlbeil des gesatimileu musikalischen Publikums überlassen 
bleiben muss, und dieser Entscheidung erst noch die Aeus- 
serungen anderer cnmpetenier Stimmen über dieses wichtige 
und interessante Thema, das der Discussion ein so weites 
und reiches Fe'd darbietet, voran geben müssen, ehe man 
zur Ermittelung der Wahrheit zu gelangen hoffen darf. Bis 
dahin mögen die Anhänger und Bekenner des sogenannten 
„überwundenen Standpunkts" nach Herzenslust ihr Stecken- 
pferd reiten und ihre Maxime der Welt als das wahre, al- 
lein seeligmachende Kunslevangelium einreden; mögen sie, 
unbehindert in ihrem kühnen Fluge, diese Ansicht immerhin 
auch auf die bedeutendsten künstlerischen Richtungen, auf 
bislang für unvergänglich, weil vollendet, erachtete Schöp- 
fungen ausdehnen, — mögen sie sogar das Christenthum 
und somit denn auch die bisherige Kirchenmusik (in 
welchem Fache sich freilich bis jetzt nur Leute wie Bach, 
Händel, Mozart, Beelhoven, Cherubini u. A. versucht ha- 
ben) für veraltet, ja Gott selbst in die Acht des „über- 
wundenen Standpunkts" erklären, (auf etwas mehr oder 
weniger Atheismus, allerdings das billigste Mittel, am 
zum Ruf eines „starken Geistes" zu gelangen — kommt 
es ja in unsern aufgeklärten Zeiten gar nicht an) dagegen 
sich selbst bescheiden als die Apostel and Heilande einer 
„neuen Zeit," einer „neuen Kunst" prodamiren; — — 
wer ruhig und unbefangen and auf den Grund der Dingo 
geht and die Sa eben nicht einseitig, sondern von 
allen Seilen betrachtet, wird nicht lange zweifelhaft 
sein, wie sich's damit verhält und was er davon zu denken 
hat; wenngleich er, bevor er übereilt hierüber eine ganz 
bestimmte Meinung fasst, erst noch — eingedenk den 
Spruches: „an ihren Früchten sollt ihr sie erkennen" — 
die erforderlichen Beweise für jene Radomonladon ab- 
warten wird, die hoffentlich nicht in blossen Declama- 
tionen, sondern in Thatsachen, d. b. wirklichen 
Leistungen bestehen werden. Eh indess diese nicht er- 
folgt, wird und muss es ibm unbenommen bleiben, die 
ganze Doctrin vom „überwundenen Standpunkt" für eine 
Chimäre, für nichts weiter zu halten, als für eitles, leeres 
Phrasenwerk: — die gewöhnliche Umhüllung, womit man 
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die Schwache and innere Haltlosigkeit einer Sache tu ver- 
decken und zu beschönigen liebt. — 

Steltin, Novbr. 1849. C. Kottnaly. 



Berlin. 

IHnalkalliehe Revue. 

Der Tonkünsllervereiu gab am 17. Decbr. seine »weile 
Soiree, in der zuerst ein neue« Quartett von A, Slahlkn echt 
(A-moM) aufgeführt wurde. Wir haben teboa Mehrere Compo- 
ailionen diese* Oeissigen und für die Gattung der Quartett-Musik 
besonders begabten Künstlers kennen gelernt und in gebohreoder 
Weise gewordigt. Dieselbe Freiheit in Bebandlaag der Form, 
derselbe Fluss in der Instrumentation, die gleiche Gelenkigkeit im 
Bau des Garnen gab steh aoeh hier wieder zu erkennen nnd wir 
hstteo demnach fiel Freude an diesem Werke, wenn wir es auch 
nicht tu den besten des Componisten rechnen. Es wurde von 
dem Componisten und dessen Bruder, den Herren Rammclsberg 
und Weiss ausgeführt. Ihm folgte eine wenig bekannte Cora- 
position von Fr. Schubert, ein Rondo in A-dur zu vier (finden, 
welches die Hrn. Löscbhorn und Pfeiffer mit Fricisioo und 
feiner Auffassung spielten. Da* Instrument an* der Stöcker'scheo 
Fabrik klang ans diesmal ganz besonders angenehm. Bndlich kam 
Beethoven** grosse* Septaor, wohl vorzugsweise zur Erinnerung 
und cum Gedächtnis» des würdigen, geninleu Meister* der Ton- 
kunst, zum Voitrag. Die Ausführung halten die Herren Grän- 
wald (Violine), Neumann (Ciarinetle), Stephan (Horn), 
Besser (Fagott), Wieprccht (Violine), Espenbahn (Violon- 
cell) nnd Brüning (Violoa) übernommen. — 

Zur Erinnerung an den Geburbtag C. M. v. Webet'i gab 
die Königliehe Oper am 18. den Oberon. Es war zu diesom 
fcstliehen Tage von L. Rcllstab ein Prolog gedichtet worden, 
der in sinniger Weise die Beziehungen des Heisters zur drama- 
tischen Musik hervorhob und in dessen Vortrag sich einzelna 
Momente aus Weber's Composilionen verflochten. Man halle 
nämlich den geisterartigen Salz aus der Ouvertüre zur Euryaatbo 
mit einer vierstimmigen Bearbeitung des Mecrrnädcben-üesanges 
(Arrangement von Meyerbeer zn einer frühem Gedächtnisfeier 
de* Componisten), in die Worte de* Prologs melodromalUeh der- 
gestalt eingewebt, das* die Klänge aus einem Haine zu der Muse 
der Tonkunst, welche den Prolog sprach, beräbertönte-n. In dem 
Haine »Und ein Tempel, in diesem die Büste Weber"«, an welche 
gelehnt nnd zum Thcll sich von ihr entfernend, die Muso den 
Prolog sprach. Das Ganze machte eine thcalraliscb-schöae Wir- 
kung. Die Mose wurde durch Frau Hoppe dargestellt. In den 
ITauptpartieen war die Besetzung dieselbe geblieben, welche aus 
den frühem Aufführungen bekannt ist. Die Darstellung war im 
Ganzen sehr gut; nur konnten wir uns mit der Wahl der Tempi'* 
nach namentlich mit dem Vortrage der einleitenden Jubelouvcr- 
lüre in allen Tbeilen nicht einverstanden erklären. 

Der 19. brachte uns die vierte Siafonie-Soiröe, welche 
mit dem Werke eine* jungen Componisten eröffnet wurde, mit 
einer Sinfonie von Richard Wärst. Der Componisl bat sich 
achon dureb andere Arbeiten vorteilhaft bekannt gemacht, und 
wenn man ein grösserei Werk auch, und zwar an diesen Abenden 
in die Oeffenlliebkeil führt, giebt ein Zeugniss, dats man seinem 
Talent nud Fleis« Anerkennung zollt. Die Composition hat auch 
in der That einen Werth. Sie lässt in den einzelnen Sätzen al- 
lerdings die Vorbilder der Meisler erkennen; wir entdecken An- 
klinge an Mozart, selbst an llaydn und wiederum an Mendels- 
sohn. Allein es herrscht doch in der Anlage des Ganzen eine 
gewisse Einheit, die Instrumentation ist klar, durchaus nicht 



überladen, und die Gedaakenent Wickelung möglichst kurz, jeden- 
falls Vorzüge, die wir dem Componisten reihen aueh für seine) 
späteren Arbeilen festzuhalten. Es wird ihm dann gelingen, sich 
zn einer grössern Selbstständigkeit heranzubilden und recht Eh- 
ren werthes zu leisten, wie denn nach schon da* hier zum Vor- 
trage gebrachte Werk alle Anerkennung verdient. Das Publikum 
tollte ihm einen gebührenden Anlheil. E« folgte dann 
Beethoven** Ouvertüre zur Leonore und Weber'* Ouvertüre 
zum Freischütz. Den Schluss bildete Beethoven'* 0-tfar-Sin- 
ronic. Orchester und Dirigent feierten im Vortrag diese* klassi- 
schen Meisterwerkes wieder die entschiedensten Triumphe ihrer 
execuüvco Tüchtigkeit. 

Am 20. gab die Singacadcmie in dem zweiten ihrer 
üblichen WinUrconcerte das Oratorium Maria und Johannes 
von J. A. P. Sohulz und Cherubini-* grosse Messe. Im Gän- 
sen gewährte die Aufführung einen aasieheoden Genuas; es ist 
aber kein gutes Zeiehen und mag in irgend welchen Verhältnis- 
sen liegen, da** die Theilnahme für diese ehemals so sehr be»< 
suchten Concerte immer mehr schwindet. Der Saal war nur rum 
Theil mit Zuhörern angefeilt. Die Einzelheiten fielen diesmal 
glücklicher aus, als wir es in den letzten AuflOhrungcn gewohnt 
waren. Frl. Tuczek halle die Soloparlieen brillanter Art in den 
Oratorium übernommen und glänzte nicht nur durch die Klarheit 
ihrer Stimme, aondern auch durch einen gewissen Glanz, den »in 
Ihrer Aufgabe abzugewinnen wusslc. Ebenso leistete Hr. Pfisler 
als Solosänger im Ganzen Befriedigendes. Die Einsätze in den 
Chören, eine präcisere Begleitung des Orchesters würde zu einer 
künstlerischen Befriedigung dea Ganzen noch mehr beigetragen 
haben. *t «. 



Feuilleton. 

Skizzen aus Coiistantinopel. 

(FurUelxung.) 

Solche Abende sind hier die beliebtesten. Doch habe ich 
auch rubigeo Opernvorslellungen beigewohnt, von denea ich nun 
ein Bild entwerfe. Während nn jenen Abenden das Publicum un- 
gezogen erschien, so kern es mir dann abgeschmackt vor. Wie 
ermüdend dio Vorstellung einer Oper von Verdi ist, brauche ich 
nieht zu sagen. „Dir lebe ich, dir sterbe ich". So geht es bis 
au Ende. Haben aber ja seine Opern einmal einen andern Text, 
so ist doch die Musik stets dieselbe, langweilig, susslich, affe- 
ctirt, manierirt. Die faden Rccilalivo über einen Leisten geschla- 
gen. Die effüclhaschcnden Chöre in der Weise fast von Stranss*- 
schen Walzern, die sogenannten Ariosi, überhaupt der traurige 
Text der Opera scri«, mit einer Musik, wonach man die schönste 
Polka tanzen könnte! Schade ort um die Talente, um die guten. 
Stimmen, welche sich dazu hergeben müssen I Nun aber dan 
krähwinklige, abgeschmackte Perolten - Publicum , das längst die 
besseren italienischen Componisten als Rossini und Bellini ver- 
gessen hat. Wahrhaft widerwärtig sind die Störungen in dem 
Logen, dio Cohettcrien dieser Schwarzäugigen gegen die blonden 
durchziehenden Reisenden, die Toiletleasucht und der übertriebene» 
unnatürliche Enthusiasmus. Hat die erste Sängerin auch noch so 
schlecht eine Arie gesungen, schreit sio nur recht auf dem letz- 
ten Tone und hält sie graziös beide nackten Arme an die üppige. 
Brust, zittert sie recht mit dem Körper bei den oberen Passagen 
oder verdreht sie die Augen beim Triller, — so wird sie gewiss, 
ein halbes Dutzend Mslc herausgerufvn. Stirbt der Sänger nie 
Held oder im Unglück glücklich d. h. wirrt er sich geschickt zu 
Buden, das* die ganze Bühne dabei kracht, so mos* der Arme % 
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der schon längst fortgetragen ist, Tom Tode erstehen and auf all- 
gemeine» liegehren noch einmal sterben. Wahrend des eigent- 
lichen Vortraget der Oper bleib! ea bei einem Schluchzen, Slöh- 
«en nnd Wimmern, sowohl auf Seiten dar Acteore als dei Pu- 
blicuma, wobei (ich der Fremde nnr mit Mühe da* Lachen ver- 
hall Der Grossherr Abdul Medtchid wurde an der Vorstel- 
lung der „Linda" zu erscheinen bewogen. Dieselbe warde vor 
ihm allein aufgeführt. Der hier lebende Donixetti, ein sehr 
geringes Liebt, der von dem Talente seines Breden nicht» geerbt 
bat, aber von dessen Rufe xebrt, halle so der Vorstellung eine 
Hymne gearbeitet. Der Sultan soll diese wie jene ganz gedul- 
dig angehört haben. So viel ist gewiss, dass er nachher mit 
Brillantdosen nm sieh warf und dem Nebenpersoniii Geschenke 
reichen liess. Obwohl der Ilaliener zur Opera buffa wie geschaf- 
•fen ist, so gefallt ihm dieselbe wenig oder gar nicht. Der Ber- 
ater von Sevilla fiel sogar glinzend durch, waa natürlicher Weite 
nur von Seiten der Ausführung mit Recht geschah. In vorjähri- 
ger Saison war die Oper Oberhaupt ciae von zweitem Range, und 
•ea die diesjährige mit wenigen Ausnahmen eben dieselben Per- 
tonen zeigt, indem die schwache Cominetli durch die Abndia 
«netzt ist, so ist darüber nichts weller zu tagen. Den 29. Oct. 
wurde sie mit der Giovanna d'Arc eröffnet. 

Ich geh« zur Kirebenmutik Ober. Natürlich, data der 
Ausdruck nicht übereil eigentliche Bedeutung hat. Aber die 
Türken haben in ihren Derwitchmotcbeen eine Art Kirchenmu- 
sik und zwar in dem Kloster auf Seolari und dann in dem 
Teeke in Pen. Den Getaag nuf Sculari kann ich nur mit einem 
-eigenthOmlicben Heulen vergleichen, wobei mir ganz unheimlich 
-wurde. Auf der Erde aitzen jung« Singer und reciliren aut dem 
Koran Vene. Dazu stöhnen die allen Priester nnd die Andich- 
tigen ohne Anrhörea: „Hu" d. h. Er, Gott, indem tie den Kopf 
«od Körper wie einen Uhrpendel bewegen. Ein endrer Heiliger, 

fast gen* entkleidet, macht mit allerhand MsrteriDslrmneaten die 

gewandtestes Bockaprunge; wieder ein andrer Geistlicher tritt 
armen Kranken tat Bauch nnd Runken, um nuf tolche Art den 
alten Salan ans dem Leibe auszutreiben. Dazu diet sonderbare, 
bald langsnme, bald schnellere Heulen aut allerhand Tonarten! 
'Wurdevoller ist dagegen die andre, schon erwihute, Ceremonie 
-in der Teekc-Moschee. Nachdem der Prior begrüasl ist, wobei 
-eine gehörige Anzahl Diener gemacht wird nnd hinler dem Ge- 
bete, beginnt auf der Loge ein ziemlich lustiger Geseng, beglei- 
tet von dumpfen Flöten, wie sie etwn Birten bieten. Die Der- 
-wiacbtrouimeln werden fleistig geschlagen, bit endlich zwölf bis 
fünfzehn Derwische einen Tanz anheben, ein Drehen eigentlich, 
wobei sie etett die Arme nach oben strecken. Dieter einfache 
J>rshlant bat durch daa seltsame, haute Coslüro etwas höehsl Bi- 
eren tbttmliches, jn Graziöses. Besonders possierlich nehmen sich 
dabei die kleioen Derwischbuben uns. Die Mu;ik aber schwächt 
durch ihre schlechte Ausführung den Eindruck der religiösen 
Handlung tebr. Die Griechen und Armenier beben keine 
Kirchenmusik. Ihr Clcrus verpönt jede Instrumentalmusik: telbtt 
die Orgel ist nicht gestattet, und von der Rcgiernng ist euch das 
Glockengeläut verboten. Dies letzlere wird inzwischen durch 
Hammerschlage auf grosse Uoizpialleo, die an Seile befestigt sind, 
erseUl, und nuf diese Art die Glocke sehr täuschend, nur elwes 
dumpfer, nachgeahmt. Der Vocalsetx ist dagegen geduldet, aber 
bei den Griechen tat der niedrigsten Sture; bei den Armeniern 
jedoch sind die Chorknaben sehr gut eingeübt und ergreift ihr 
Gesang ausserordentlich. Hit grossem Pomp werden diu Gestor- 
benen, uochdem tie in die Kirche getohelft sind, von dort nach 
dem Friedhofe gelragen. Eben daselbst findet man Gelegenheit 
genug, den guten Knabengetang zu hören. — Die Kirchenmusik 
tu 8. Pietro in Galala gehört hier zu dem Besten. Die drei 
Padre», ans denen dat Kloster besteht, tind sämmtlkh musikalisch. 
Der Syndicus Padre Hagdalettl spielt die Orgel und componirt 



telbtt kleine Pealme. Pedro Vicario Sora tpielt tiemtioh exaeC 
den Contrabass. Padre Danegri bat eine wohlklingende Stimme 
und spielt Violine. Uaterslätzt von der Societa f Harmonie* 
dei Progrettetli in Gelata unter musikalischer Leitung von 
Roaaoni und Nangler führen die frntres häufig Kirchenmusiken; 
ans. Die ausgezeichneten Singslimmen werden hierbei lotder an 
abgeschmackte Compotilionen verschwendet: Die Gloria am Hirn— 
melfahrUtage der Baris, die Hallelnjah nm Osterfeste, das Tedeuaa 
am Plagslfeste, Compositioaen Ober ein nnd denselben Leisten, 
oft diu frivolste Musik, nach welcher die griechischen Buben vor 
den Thoren Polkn Innzlen. Die einfaehen Hessen, ge wohnlich 
von Streichinstrumenten begleitet, sind von schöner Wirkung. 
Von allen Aufführungen wnr die Todtenmetse von Heroadaale 
zu Ehren Cerl Albert's am 2. Oetober die erhebendste. — In 
Santa Haria der österreichischen Kapelle in Peru wer- 
den nuf Anregung des deutsehen Predigers Colomb und des Or- 
ganisten Comidnss von Mitgliedern der Tentonin in der Fas- 
tenzeit Psalmen in deutscher Spruche gesungen. Während indes- 
sen der Prediger die Messe liest, ist es störend, dass, — eia 
Hissbrauch, den ich beiläufig überall in Italien fand, — sich der 
Organist auf der Orgel fOr sieh amOsirt nnd nieht selten zulettt 
im Fieber darauf hernmlappt, ähnlich wie ein Diener, der mit ei- 
nem Tnehe nuf das Uaanchsichtigsle den Staub von einem Piano 
herunterdrückt und dabei Oberall willkOhrlich daranf schlägt. — 
Auch in St Luigi, der französischen Kapelle in Peru, ist öfter 
Vocalmntik, welche die Tbeaterslnger unterstolzen. Doch sind 
die Organisten Lombadi nnd Pietro Coosole zur Zeit Buben 
von vierzehn Jahren, die also nieht ernst and robig genug sein 
können, jenen Gesang angemessen zu begleiten. Denn es ist ein 
Hohn nuf die Orgelmusik, wenn zu den Vor- und Nachspielen 
die ausgelassenen jugendlioben Händn von einem Welzer in einest 
Galopp und von dietem in eine Polka Obergleilen. — Der Män- 
nergesang In der russischen Kapelle läset nichts za wünschest 
Obrig. Ea sind diet eigens angestellte durchgebildete Sänger mit 
ganz ausgezeichneten Stimmen. — Eine protet tuntitohe Ka- 
pelle exittirt hier nicht. Der Choralgesang in den Missions- 
schulen beSudet sich nur der Stufe der Kindheit. Der Gottes- 
dienst wird dann und waan in dem Ge*aadtschaftshati«c abgehal- 
len; regelmässiger ist er in der Kapelle der englischen Ge- 
sandtschaft. So zeigt sieh der Protestantismus, sowohl was kirch- 
liche Ausschmückung als den Gesang betrifft, in der grösste» 
Nacktheit. 

Was die Solomnsik anlangt, so wird sie nur als Lücken— 
bQsserin betrachtet. Zum guten Tone gehört es freilich, ein 
Pianoforte zu besitzen. Aber mehr als irgendwo genügt hier eia 
oberflächliches Spiel. In den Kreisen der Diplomatie herrscht der 
beste Geschmack. Man verehrt Beethnven, Mozart, Haydn, 
Gluck, Weber, Hendelssohn und derjenige, der eine So- 
nate oder Ouvertüre von einem dieser Heroen kennt oder kann, 
ist willkommen, sobald er nur nicht die Whistparlie stört. Es 
Hessen sich auch Grössen wio Lisrt und Vieuxtemps hierher 
versehlagen und zwar wohl mehr ans eigenem Interesso. Aber 
der Geschmack ist in den verschiedenen Kreisen unwandelbar. So 
wird im Salon des englischen Gesandten Sir Stradfort Cnn- 
ning Beethoven am meisten gehuldigt, wie ihn, ohne data es 
nusgesagt zu werden braucht, anelt die deutschen Gesandten 
verehren. Aber im Salon von Tito ff, dem russischen Ge- 
sandten, hat sich italienische Musik heimisch zu machen gewusit. 
In den Salons der grossen Kauflenle, die hier sehr zahlreich; 
wohnen, ist die deutsche Musik kaum gekonnt. Doch hört mna 
die beliebten Lieder von Frantt Schubert singen, sobald eine 
französische Uebersetzung davon vorhanden ist, euch wohl etwas 
aus Don Juan von Mozart nnd einige Lieder nnd Märsche von 
Meyerbeer. Wenn in den Salons alles durch italienischen Ge— 
sang und durch eben solches Spiel übermüdet ist, macht nichts 
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aaebr einen Effeet, nur deutsche Tanzmusik, worin nun hier 
xrie in lltlien die Deutschen für unübertrefflich hält. Man wan- 
dert sich nicht, wie kleinstädtisch es iomI in diesen Salon* so- 
geht, da die Leute durch wueherhafte Speculslioaen nad ewiges 
Zählen ganz versimpelt sind. Wie anders ist dagegea das Leben 
ia den Kreisen der Küaslter, die bei geringer Anzahl, hier mehr 
als irgendwo zusammenhalten. Ein ansgeieicbneler Flötenspieler, 
der Laobecc Monaldi, die Violinisten Giorgio Bclloli, Gebro- 
der Leniscb, Stefano Lafont, Giovanni Puccioi, Francesco 
Maaziai, Cacsto Vram, die KOnstler Rula, Mereaghi, Orsi 
a. A. tragen bei edler anerkennungswerther Bereitwilligkeit nicht 
wenig dazu bei, die Salonabende genussreieber an aiachea. 

leb komme aoa ta den Concerten. Liszt, der durch sein 
2 s uberspiel fast ganz Europa in Aliarm gesellt ood gar maachar 
Schönen dea Kopf verdreht balle, Tersnchle auch dia Slambuli- 
a«n darch seiaa Macht aa entzücken. Aber er wurde hier weder 
durch Triumphbogen, noch mit glänzenden Festen aufgenommen. 
Di* Schönen rissen sieh nicht, wie in Berlin, am eine Haarlocke, 
aacb bezahlten sie getrageae Handschabe theucr, auch verkaufte 
man aiebt Wasser oder wohlriechende Oele 4 U Liut. Er mochte 
Bier an sieh selber zweifeln-, die Traume von dem goldenen SUm- 
hal worden blasse Schäume. Wer an dem Andern geiaisert 
bitte, dam jelat der grössle Clavicrbäodiger der Welt die uage- 
weibte Erde Pera's durchwandre, würde hier wie das aeoe Thor 
YOa der Kali angesehen sein. So mochte sich dieser glückliche 
Maua hier recht unglücklich vorkommen und es Wieb ihm aiobU, 
als sich in die Arme der Diplomatie zu werfen, die ihm denn 
nach dea Weg bis lum ßuUaa, dem gutmütaigsleo vielleicht van 
allea Herrschern, bsbnie, am vor dem Throne des Schalte« Got- 
tes aal Erden ein Fiogermanövei auszuführen. Mir ist mügelheUl 
worden, dass die Tastenjagd eindrackslos aufgenommen wurde. 
Der inoge Kaiser lieht die Rabe, die Einfachheit, den Ernat. 
Stundenlang sitzt er vor den funu and «anal aut «ifctiu Fiogtr 
die türkische« Hirsche auf. Ein eiaracbes Adagio, ein schlichter 
Marsch, sei es auch vea dem besten Compoaislea, verständlich 
durch die Einfachheit, Mite wohl eine leidlichere Aufnahme fin- 
den mögen, als jene Manieren, die in den Coocertsälen der bla- 
sirten Welt so reizend gefunden worden sind. Genug die ein* 
Stunde brachte awaazig lausend Piaster — und dies wäre für 
Attacken Andern des Goten genug gewesen! Aber das Lieblings- 
kind von Europa war von der mutier durch Gewährung jaden 
Genusses verzogen. Zu dem vielen Spielzeuge, Adler, Löwen, 
Kreuze und Binderchen fehlte nur noch ein Kranichen um den 
Mala. Siehe da — der Nischen in Brillanten, der ja aar fünf- 
hundert Thaler kostet, wurde dazu prächtig dieuea. Und es ward 
10! Nun musslen natürlich siuimtiicke Gesandten, Sacrelaro und 
Dregommi's anstandshalber zu einem Coucertc Billette nehmen, 
aber die Preise waren so hoch angesetzt, das* ausser dem Creme 
der haute sociele kein sonstiger Kunstliebhaber ein halbes Dutzend 
Gulden opfern mochte. Mir war das Alles von Europa her ge- 
läufig geworden und ich übergebe, mich darüber auszulassen. 

Alsbald nach dem Verschwinden des Klavierers kam ein 
neuer Zugvogel berauf, der es genau eben so machte, als das 
Original. Es war der Geiger Vieuxlemps. Vor den Thron dea 
Sultans tretend, schwang er seinen Bogeo bald in sentimentalen, 
bald ia Bravoor-Schwiiigen, Auch er, der so viel Gereiste, sah 
bald, doss eiue Polka oder ein Märschleia besseren Anklang fände; 
diese begleitete wenigstens der beste Applaus, indem der Herr- 
scher mit dem Fuase nun den Takt schlug! Aber nach Empfange 
eines gleichen Honorars, wurde der Orden noch besonders er- 
bettelt. So machen es diese Virtuosen, die, wenn sie den Sack 
gelullt sebea, sich wollüstig die Uiade reiben. Was denken wohl 
die wahreu, ehrenhaften Künstler, die armen Tonselzer von Je- 
nen, die in einer Stunde das erwerben, womit sie sieb das Jahr 



hindurch begnügen würden, wortr sie Viele* componirea 
könnten? 

Vieuxlemps veranstaltete überdies* noch ein Coocert in Bu- 
juedere au fünfzig Piaster Enlree in einem Geaandlschaftshotel 
und machlo auch hier einen guten Schnitt. Dann zog er wenig- 
stens stiller von daaaen, als der Erster«, der sich im Vorbote 
der Aja Sophia von dem schonen Lorbeerbaum gegen gutes 
Trinkgeld einen Zweig abschlug, am sich selbst damit seine 
Schläfe zu schmücken. Nach so glinzeoden Erfolgen möchte, 
vielleicht maachem Virtuosen jenseits des Balkans gelbsten, nach 
der hügeligen Osmanenbauplstadt zu ziehen. Aber die Zeilen 
haben sich schnell geändert. Die letzten beiden Jahre haben dia 
Anwohner des Boepors in grosse Schrecken gesetzt, ein Jeder 
bewahrt das Seine, nirgends ist der Geldmangel fühlbarer, ala 
hier. Vor eiaem Jahre noch waren die Kassen gespickt', man 
kante Papiergeld kaum dem ISameii nach. Die Noth und Theu- 
rnng sind durch die grossen Brände von Fern au einer anartrag- 
lioheo Höhe gestiegen. 

Man hätte nicht glauben sollen, dam es ann Jemand wagen- 
wurde, ein Concert zu veranstalten. Dennoch versuchten es- 
mehrere Künstlerinnen, sich nur die Reise ihrer Schönheit stützend. 
Frl. Buschisoffskn au Krakau, in der Begleitung eines eiteren 
Chevaliers polnischen Geblütes, aageblich ihres Oheims, veran- 
staltete ein kleines Concert, wofür sie jedoch grosses EialrilU- 
geld, nämlihh zwanzig Piaster, nahm. Der preassisebe Gesandte 
hatte dazu einen grossen Corridor seines Palastes bewilligt Man 
mussle indessen nicht viel erwartet haben; denn es waren mehr 
Billette entnommen, als Zuhörer kamen. Eine plötzliche Verle- 
genheit — der Begleiter (nämlich aaf dem Flügel) lästt da» 
schwache Geachlecht im Stich! Ein junger Peroll eMscbliesst rieb 
nach karzem Besinnen, sieh für die Schwergeprüfte zu opfern. 
Grosse Sympathie! die junge Künstlerin zeigt sich dankbar, daes 
«• «•• Fiwh Wl. Aaak «*♦ «plcH »tofc, sie packt dea Ton und 
ach reit ihn, dass die Fenstern eraittern, mit dem kleinen Füsschen 
auf den Boden stampfend. Da wird es ihr so anders, sie glaubt 
rieh auf der Bühne und streckt die Arme nach dem Geliebten! 
Tiefer Bindruck bei den jungen rassischen Seeofflcieren ! Sie ver- 
möge» hei der herausfordernden Toilette der Sängerin kaum zu 
widerstehen, jeder hält sieh für den Glückliaheo. Stürmischer 
Beifall I Sie muas sich wiederum dankbar zeigeo und stimmt nun 
bei grosser Kehrfertigkeit ganz im italienischen Geschattet eia 
halbes Dutzend Nalionallieder an. Sie ist erst russtsoh, dann, wen 
sie will, sobald sie jedoch ein poloisches Lied oder gar eia poU 
aisches Revolutioatlied beginnt, wird sie rassischer Seils kräftig 
und nicht eben aaslaadig ausgezischt. 0 wie elend mir in sol- 
chem Augenblicke eia so armes Wesea von Künstlerin vorkommt, 
das sich allein abquält ohne irgend eine Unterstützung! Wia 
seelig fühlte ich mich danach an dem sternhellen Abead in der 
erquicklichen Luft des Piccolo Campal Ja, wie wenig natürlich 
aind die Manieren eurer Saloas, wie abgehetzt eure Kunst und wia 
rafuBtrt eure Bedürfnisse ! 

(Fortaelzuag folgt,) 



Nachrichten. 



Berlin. DieOper „die lustigen Weiber von Windsar" 
von Otto Nicolai wird bei Bote und Bock erscheinen. 

— In Aussicht steht baldigst: die „Daasyden" in wel- 
chem Ballet Frl. Lueile Grahn zum leUtea Mal hier auftreten 
wird. 
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Solotänzer Paul Taglioni ist von Sr. 
M»j. dem König tum Balletmeisler ernannt worden. 

— Der hiesige Weihnachten zeichnet sieh durch besonders 
bedeutende Musik-Einkäufo au». 

— Am 14. November d. J. wurde in der glänzend erleuch- 
tet» Stadtkircha tu Celle zu wohllhnligtm Zwecke Händel» 
Messias mit einem Penonal voa 120 Dilettanten, uater der Direc- 
tioo des Stadt- und Schloss-Organisten H. W. Stolze cur all- 
gemeinen Zufriedenheit aufgeführt. Nächstem steht auch die 
Aufführung des neuesten Ornlorii Hiob, von Dr. Ad. Koeler 
gedichtet uad von S toi so in Musik gesetzt, in Aussicht. 

Breslau. Zu ihrer regelmässig wiederkehrenden, dies Hat 
em 19. Decbr. Statt gehabten Weihnachla-Aufftthrung hatte die 
Sing-Akademie gewählt: 1) den Choral: „Gelobet seist du Jesu 
Christ," in Bearbeitungen von J. Eckardt, M. Praetorius und S. 
Bach-, 2) „Ave regina" von Legrem»; 3) „Maria wallt tum Uei- 
liglhum," ans F.ckardl's Festliedcrn ; 4) „Es ist ein* Ros' ent- 
sprungen,' 1 — ein hier fast stereotyp gewordener Weihnechts- 
Choral von unbekanntem Autor. — Den Bescbluss machte der 
-erste Thcil des „Messias" von Händel. — 

Munster. Herr Direktor Löwe veranstaltete am 20. Dcbr. 
mit Unterstützung dei Frl. Mayer vom Düsseldorfer Stadltheatar 
eine Vorstellung dea „Balisar" von der ein Meuster'sche* Blatt 
behauptet, da*» eine solche Aufführung weder in Italien noch 
irgendwo in Deutschland bis jetzt erzielt wäre. (Das glauben 
wir auch — es fragt sich nur, in welchen Sinne.) 

Dasseldorf. Die Auluhrung de« Spoelini'ieheu „Ferdinand 
Corte*" am 17. Deeember vermochte tum ersten Male seit der 
Opem-EröfTnung uaser Usus in allen seiaca lUomea tu fülle«. 
Die Oper wurde präcis durchgeführt und war mit bn reichendem 
Luxes ausgestaltet. 

Frankfurt a. M. Hr. C. A. Andre hat kurzlich ein wohl- 
crhsttosMs, voa dam bekannten J. 41. Tischbein aus Mainz 
nach arm Leben gemalles Bild Mozarra aufgefunden und an sieb 
gebracht Dasselbe ist voa etaem noch lebenden Zeitgenossen 
Mozart «, dem Vikar Arentz in Mainz, als das bisher Ihnliehste 
anerkannt worden. 

Lüneburg. Zwischen den Weihnachts-Feiertagen und Neu- 
jahr wird hier unter der Leitung unseres Musik- Direktors Anger 
Gade's „Comala" von eine» grossen Chor-Personate und einem 
vortrefflichen Orchester aufgeführt werden. Zur Eiuleituag dea 
Concerles ist die r-nto/f. Sinfonie von Beethoven bestimmt. Die 
Proben zu der Cade'schen Composilion werden auf unserer Sing- 
Akadcmie bereits seit etaem Monate mit Elfer betrieben nad ea 
-herrscht nur ein« Stimme über dia überraschenden Schönheiten 



de« genialen Werkes, ilerr WeMeakanrp, der Mieea der Lfiae- 
burger Kflastlertehaft, veranstaltet nach der Aaffobrung ein Souper 
zu Ehren des Componisteu. Ob dieser jedoch daran Thcil neh- 
men wird, ist noch eine Frage. 

Leipzig. Der junge aos dem hiesigen Conservatorium her- 
vorgegangene Bassist Salomon, welcher ebenfalls erklärter 
Liebling dei hiesigen Theaterpublikums ist, bat sehr ehren volle 
Engagements-Anträge an die KAnigL Hofbühne in Berlin erhalten 
und wird wahrscheinlich auch dieselben annehmen. 

— Endlich wird den 21. Dacember Saloman't Diamaatkreux. 



Dresden. Der namentlich bei dem Pianoforle spielenden 
Publikum sieb durch seine vierhändi^en Arrangements beliebt ge- 
macht« Fr. Mo eh will ist hier gestorben. 

Dessau. Lortzing's Undine hat hier sehr gefallen, nament- 
lich cxccllirle der Liebling des Publikum» Nolle alt Kühle- 
born sehr. 

Cassel. Ab neueren Opern sollen wir nächstens hören: 
Balfe's Zigeunerin und Benedikt'» Alle vom Berge. 

Wien. Im Ho r operothcaler beeilt man zieh, diesmal die) 
erste Bühne zo sein, welche Meyerbeer'* Propheten in Denisoär- 
land auffuhrt, daan täglich finden Proben statt, so dnts die Auf- 
führung baldigst zu erwarten ist. Die Hauptrollen werden durch 
die Damen I. abränge, Zerr, und die Herren Ander, Leite— 
oer, Slaudigl uad Draller besätet. Med. Lagrauge tat 
überhaupt zufolge ihres glänzenden Gastspieles und in Meyerbeer« 
Propheten erst kürzlich eagagirt worden. 

Riga. Conradin Kreutzer starb am Schlaglluss im 67. 
Jahre, nachdem er noch den Schmers erleben mutste, d 
Tochter kurz vorher die Stimme terloren hatte. 

Copenbageo. Unser Landsmann Niel» W. Gade, 
mehrere Jahre die Leipziger Gcwandheusconcerte leitete, wird 
- in Neujahr wieder nach Leipzig gehaa. Er ist toebc» mit dar 
Compositum einer Oper: Marioila beschäftigt. 

Paris. Endlich hat Dnprez sich dazu verstanden, die 
Bühne zu qailliren. Er gab zu seinem Absehiedsbenefiz den I 
ten Akt der Lucia, den zweiten Akt der Jndia und den 
des Othello, wobei Mad. Viardot-Garcia mitwirkte. 

Jatsy. Der junge talentvolle Componttt J. Sehäffer» 
Schüler und Freund Robert Scbumann's, gab kürzlich hierein 
stark besuchtes Concert, in dem er mehrere seiner höchst geist- 
reichen Fantesieslücke und einige seiner neuesten Compositioaea 
vortrug. Das Concert brachte ihm 400 Dukaten ein. Er wird, 
in Berlin tubringen. 



Verantwortlicher Rcdacteur Guslar Bock. 



Musikalisch - litterarischer Anzeiger. 



Nachstehende sehr cmpFehlenswcrtbe Musikalien sind 
lei mir erschienen und in der Musikalienhandlung von 
ma, Bote 4r €t. Uock in BERLIN, BRESLAU and 
STETTIN vorrälbig: 

Bachmaiin, lt., Husaron-Galop für Pianoforle. 5 Sgr. 
CzerU7 r C, Weihnacbtsalbum, Album elegant. 12 Mor- 

ceaux melodieux pour Piano. Op. 804. Abteilung I. 

1 Thir. 15 Sgr. 



jLlefcc^ sL.« Die Tyrolerin in der Fremde, Gedicht \an 
K. KautTer, für eine Singslimme mit Begl. des Pianoforte. 
Op. 17. 12| Sgr. 

äLletlerkraiiz, Sammlung auserlesener Lieder und Ge- 
sänge mit Begleitung des Pianoforte. 
No. 9. Boll, J. J , Die Weinende. 5 Sgr. 
Cassel, den 10. December 1849. 

C iMchhardi. 
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Op. ». nsche 



25 »gr. 
71 »gr- 



WaT*lla<e l¥e. 4». 
*o. B. ^IioIi'k Kühnen in 

• f A, Varialloae poor Soprano de l'op. Le Torreader. 10 ffr. 
Hauitiffartlj C, Deutsche Michel-Polka. 0p. 15. & »gr. 
Brcthoten, van, Grande Ouvertüre. 0p. 124. arr. pour 2 Pia- 
no« a 8 Irmina. 1 Ihlr. 15 »gr. 

— — Grund Ouinluor poar ü Viol.dc. Op. 4. Reue Ausg. ] Ihlr. 15 agr. 
ft>yer. F., RouqueU de« Melodie«. No. 20. I Puritani. 17$ agr. 
Hiirgmtlllrr, Fred., La Trneziana. Fantai.ie. Op. 96. 17$ «gr. 
La Villageoiso allcmaade, Val»e u 4 Irmina. 20 »gr. 

4., Lei llarmoniennea. Sammlnng dteialimm. Chöre für 
No 7. Sur lo lac (auf der See). No. 8. Noiletoilee 
(die Slernennaehl). Wo. 9. Voici l'orage (Slurmesnaheo). a 12$ «gr. 
('ramer, II., Polpoarris ä 4 roaiu*. No. 24. Don Paaqoalr. 25 «gr. 
Donlaelll, La Paatordla di Tirolo (Dia Schäferin ealh.) Aurora 
201. 5 «gr. 

La Bcrgi-re do Tyrol. Melodie. Lyre fr. 364. 5 «gr. 

Dorn, H., Mui. StanmbochhUlIer. 4 deutsche Lieder. Op. 63- 20 «gr. 

— diu> — einzeln: Ho. I. Frahlingstied 7$ «gr., No. 2. Verlorena 
Liebe 5 »gr., No. 3. Vergebliehe Wünsche 10 «gr., No. 4 BUchoff 
Alberl ron Trier. 7$ »gr. 

«Sottarlialek, |>, Bambonla. Dame de Negres. 
15 «gr. 

Herz, «I., Fanlaiaie aur la Favorit«. Op. 55. 171 *"*»• 
— » — Naaorka bnllaote. Op. 56. 17$ «gr. 
— . — Valae brillante. Op. 57. 15 «gr. 
Jaell, A, Capricaaar le Prophet«. Op. 9. 15 «gr. 
Hrauw, A., Fanlaiaie peur Piaoo aur Macbeth. Op. 84. 
üAffiner, «f., Repo« de l'elude, pour violon «eol. Cab. 3. 

— idem - poor Fiale seule. C.b. 3. 7i «gr. 

Lea Delaj»enenU do ritude, j our 2 Violon». Cab. 3. 15 »gr. 

— ideai — pour 2 Fidle«. Cab. 3. 15 «gr. 

— — Hecrealioo« poor Guitarre e* Flute ou Violofl. Cab. 19. 15 «gr. 

Air« far. do I 'opera Haydec pour Ciarioeue icule. 10 agr. 

jLaelaaaer, V, 3 Lieder fBr eine Singttimme. Op. 13. lirr. 1, ein- 
zeln i H agr. - -• - • — 

narcalthou, Le Vat dAndorre. Val»e brllUaie (färb. Vignelle.) 
15 «gr. 

Le Torreal. Vabe brill. a 4 maiaa. 20 «gr. 

Seeanbree, Djaoina, 2e Val»e brillante. 17$ «gr. 

La Foi (der Glaube) Melodie (Aurora). No. 97. 10 agr. 

L'eipetaneo (die Hoffnung) Melodie (Aurora.) No. 98. 10 «gr. 

-La charite (der cbriatlicho Glaube), Melodie (Aurora). No U9. 

10 »gr. 

O^hornr, <*U A. ß La Capricicuae, Fanlaaie. Op. 76. 15 «gr. 
PiiHtleloiip, l.ii Rotte, Polka Ju violon do diable. 5 «gr. 
nitrlitlAndrr, dio. Sammlung beliebter Polka«, enlh.: 

No. 141. Midien«, Vespere, Polka. 5 »gr. 

No. 142. Küffoer, Verabacher, Polka. 6 »gr. 

No. 143. Küffncr, Fa«loarhl*tcaum. Polka. 5 »gr. 

No. 144. Kuffncr, Scbitzenlied. Polka. 5 «gr. 
Hoselle«, H., Lea Perle« d'llalie, 2Rondeauz. Op. I. Nonr. edrtion. 

No 1. Theme de Ro«*ini. No. 2. Themo de Carah. a 12$ «gr. 
Mehmet, J., Granoao. Nocturne. Op. 35. 12$ «gr. 
Sehuliheaj, W., La deoae an »erail, Morceaux de eooeert. Op. 4. 
17$ «gr. 

Toccata, Elude de coneerl. Op 7. 17$ »gr. 

Nouveüe« Valae«. No. 3. 11 n'y a «ju*ud Pari». No. 4. 
de Genes, ä 12$ agr. 
»etanmert, C, Pari« la nuU, Quadrille a 4 mala«. 15 «gr. 
Terry, It., Le» deux Moiue«. Duettioo poar 2 voi« de Baat«. 10 »gr. 
Thonina, A , Le Caid (der Radi) Clav.-Aus«. eiaaeln No. 1 bis 12. 

A 5 agr. bi* 25 «gr. 
Verdi, €».. Lulinndounala (die Verlassene). Aurora. No. 100. 5 »gr. 
L'abandonucc, Etüde pour Soprano. Lyre fr. No. 363. 5 »gr. 



Am Miltwoch den 2. 
4ten Jahrgangs der 



1840 



No. 1 des 



Neuen 




Herausgegeben 



HU w «i A ¥ H*V# VÄ» 

im Verein theoretischer und praktischer Musiker. 

Enthält: Leitende Artikel, Kritiken, Resprcchong der Opern, 
und Concerle, Correspondenten, Feuilleton der neualen Ereignisse 
sowohl in Gebiete der Musik al* auch der Dramatnrgie, Bio- 
graphieen lebender und verstorbener Kunsler, Husikalisch-litlera- 
Anieigen. 

In früheren Jahren belheiliglen «ich nachstehend geaaaol 
Herren durch ihre Mitarbeit: W. Altaunn in Breslau, Angermann v 
Dr. F. S. Bamberg in Pari«, Baumgert in Breslau, C. Böh- 
mer , Bollen« in Dessau, Aloys Fudi» in Wien, W. v. Gotha- 
in Wien, A. Gathy in Pari«, A. Geyer in Conslanlfaopel, 
Ft. Geyer, Grantin in Daniig, J. B. Gross in fit. Peieri- 
barg (+), C. Gubr ia Franklurt a. M , Dr. Hanslick in Wien, IV 
Heaemann, A. Haupt, Itienpliu, Dr. A. Kahlert in Brealaa, fiu- 
periotendcal Kartteo ia ZOllichau, Kossmaly in Stettin, II. Krigar, 
Dr. Kruger ia Emden, Dr. Kullak, Dr. Lange, Prof. Lobe ia Leip- 
zig, Dr. Lobsteia in Slrassburg, Mana»relrH in Breaian, N. F. Mure 
ia London, Morkull in Danzig, Prof. A, J, Ml«. C. r. Oartccav 
ia Ncutlrclilt, J. Peteraon in Marienwerder, Präger in Laadon, 
Ladw. Rellitab, A. G. Riller ia Magdeburg, G. Römer ia Rom» 
Dr. J. Schladebach in Dreidea, J. P. Schmidt, Schacht ia Sern- 
denbamen, 0. K. F. SchuU in Premlau, Schn iening in Friedlaad, 
Teichner, 0. Tiebaen (f), T«cbir*eh in LiegniU, H. Trobn, Üblich in 
Dreadcn, Ullmaaa in New- York, Vierling ia Frankfurt a. 0., Ch., 
Vom, Jul. Weu«, Wohler», v. Woriagea etc. etc. 

Zcitang wenigstens ein* 



ia Stirke eines Bogens in 4to. 



Aboaaemeals werdea angenommen ia allea Poslaaalaltaa, wie> 
Buch- und Huuktiundlongen des In- und Auslandes, und zwar: 

) 3 Thlr. p. Jahr, 
ohne Prämie, au I 1 Thlr. 25 Sgr. p. 

' 1 Thlr. pro Viertaljahr, 
mit Musik -Prämie, beatebend i 



5 Thlr. p. Jahr, 
3 Tblr. p. Halbjahr. 



tini^m Zoaichrrunga-Schein im 
Betrage voa 5 oder 3 Thlr. aur 
oiiumachränklen Wahl au* <icm 
Veriage v. Ed. Bote * G. Bock: 

Da die Postämter aar Abonnemente sa 3 Tblr. resp. 1} Thlr. 
annehmen, so ersuchen wir, fall» die Prämie gewünscht wird,, 
uas den Mehrbetrag von 2 Tblr. 



Bis jelit sind 



1. Jahrgang p. 1847. 

2. Jabrgaog p. 1848. 

3. Jahrgang p. 1849. 



Verlag von Ed. Hole H U. Bock (C. 



, Königl. llof-MMikbäodler), JSger.tr. No. 4X, — Brealaa, SchweidnlUeiatr. Ne. 8- 
Stettin, Sehalx.ik.lr. No. 310. 
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